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INTRODUCAO

A historiadora Chlo¢ Maurel, que realizou um amplo estudo a respeito
da histéria da UNESCO e publicou o livro “Histoire de ’'UNESCO™2, sugere
que o estudo das politicas desenvolvidas no interior dessa instituicao constitui-
se um ponto de observagado interessante para uma reflexdo em torno das trocas
culturais entre paises apos 1945. Segundo ela, uma pesquisa sobre a UNESCO
insere-se num amplo territdrio que abrange os campos da Historia das Relacdes
Internacionais, o da Historia Cultural e o da Histéria Social.

Nesse quadro amplo das atividades da UNESCO, fizemos um
recorte para podermos observar aquelas relacionadas ao cinema e delinear a
participagdo da UNESCO na Histéria do Cinema Documentério. Percorremos
um territdrio que se inscreve no campo das Relagdes Culturais Internacionais
e das circulagdes culturais no ambito da produgdo audiovisual. A UNESCO,
como ponto de observagdo das praticas cinematograficas, permite investigar as
relagdes internacionais entre as institui¢cdes de cinema do pds-guerra: centros
universitarios, cineclubes, cinematecas, produtoras de filmes e embaixadas
estdo entre os interlocutores desse organismo.

Nossa maior dificuldade na coleta de dados foi obter os filmes produzidos
pela UNESCO, para poder construir um referencial imagético para a pesquisa.
Sabemos que foram produzidos tais filmes, recolhemos documentos sobre os
mesmos, mas ndo conseguimos assistir a muitos deles. Essa, alids, ¢ uma das
dificuldades para quem trabalha com a Histdria do Cinema. A fragilidade do
material filmico, as inovagdes tecnologicas e a burocracia dos acervos, muitas
vezes sdo empecilhos para que possamos ter acesso as imagens. Entretanto,
seguindo Allen e Gomery?, para construirmos uma Historia Social do Cinema
as copias de filmes ndo s@o os Unicos dados validos. No que diz respeito a
perguntas mais amplas sobre o cinema os materiais ndo filmicos sdo também
inestimaveis.

Um dos poucos filmes disponiveis ¢ “World Without End”, que foi
realizado para a UNESCO pelos documentaristas Paul Rotha e Basil Wright,
em 1953. Os arquivos da UNESCO possuem uma documentacdo ampla sobre
a producdo e distribui¢do desse filme. Sendo assim, abordaremos nesse artigo
alguns aspectos relacionados a essa produgdo, e destacaremos episddios da
formagdo da area de cinema na UNESCO. Nosso objetivo é entender de que
forma a UNESCO pode ser inserida na historia do cinema documentario.
E como o cinema documentario esteve presente nesse campo das relagdes
internacionais do pos-guerra.
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CINEMA E POS-GUERRA

O contexto historico das acdes iniciais da UNESCO ¢ o mundo do pds-
guerra. Por isso, além da premissa estabelecida na constituicio da UNESCO
de proclamar a paz pelo mundo, suas a¢des se direcionaram também para a
reconstru¢do do que a guerra havia destruido. Isso nao sera diferente para a
area do cinema, que também passou por um processo de reconstrugdo. A II
Guerra Mundial (1939-1945) trouxe consequéncias para as organizagdes que
atuavam na conservacao e difusdo de filmes. As cinematecas ¢ os cineclubes
praticamente paralisaram suas atividades durante a guerra e tiveram que
refazer ndo s6 seus acervos, como retomar o didlogo entre os profissionais e
as institui¢des de cinema.

Os temas, no campo do cinema documentario, que estiveram em pauta
no periodo logo apds 1945, sdo, na sua maioria, uma continuidade do que ja
se discutia desde o final da década de 1930. O cinema educativo, o cinema € a
propaganda, o cinema como instrumento de investigacao cientifica, a influéncia
do cinema no publico jovem, sdo tematicas que aparecem nas discussdes do
pos-guerra e que ja circulavam nas reflexdes sobre o cinema documentario,
entre 1920 e 1930.* A propria UNESCO recuperou esses temas, por exemplo,
ao realizar projetos com os recursos audiovisuais para campanhas educativas,
apropriando-se do debate a respeito de cinema e educagio, bastante intenso nos
anos anteriores. Também deu continuidade a utilizagdo do documentdrio pela
propaganda, ja que muitos filmes produzidos pela UNESCO foram realizados
nesse espirito.

Viarios documentaristas britanicos participaram das atividades iniciais da
UNESCO. Como Paul Rotha® que colaborou em alguns projetos e que em uma
de suas observacdes, nos revela o carater da producdo de documentarios naquele
momento. Segundo ele, durante a II Guerra Mundial houve um crescimento
consideravel da producdo de documentérios. Mas, ao mesmo tempo, fazer
documentario tornou-se complicado, por ter-se tornado um facil instrumento
de propaganda. Mas em paises, como a Inglaterra e o Canada ao menos, ndo
somente era emergente e vital fazer filmes sobre o mundo e a guerra, mas era
igualmente vital fazer filmes a respeito das inter-relagdes humanas de onde
poderia surgir a paz.°

Além das permanéncias, o mundo do pos- guerra trouxe também
inovagdes para a producdo cinematografica. Uma delas foi uma maior aceitag@o
do cinema como um fato cultural. O filme passou a ser visto como obra cultural
ou como criagdo artistica e ndo apenas como entretenimento popular. Havia
ficado para tras a forte necessidade de legitimar o filme frente as outras artes.
A partir de 1945 o cinema ganhou maior legitimidade entre os intelectuais,
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ganhou notoriedade como um suporte capaz de testemunhar o espirito de uma
época e de potencializar a criatividade individual de determinados artistas.’

A incorporag¢do do cinema como fato cultural e como arte tera também
por consequéncia o crescimento de uma intensa cinefilia, que pode ser
entendida como uma cultura cinematografica, formada primordialmente a
partir da experiéncia de ver filmes.® A cinefilia ¢ resultante de uma ritualizagédo
da experiéncia cinematografica, composta por uma atividade consciente de
observacio e andlise de filmes. E uma constru¢o sobre o cinema ou sobre
determinados filmes a partir do olhar de determinados grupos sociais. O cinéfilo
se diferencia dessa forma do espectador comum.

Aos poucos esse discurso especializado sobre o cinema tornou-se um
elemento de diferenciagdo, converteu-se em capital cultural de determinados
grupos. Criaram-se assim assimetrias entre os consumidores de filmes, entre
aqueles que dominam a retdrica cinematografica, que conhecem os autores e
os espectadores comuns avidos pelas novidades do mercado.’

O desenvolvimento de uma cultura cinematografica foi um acontecimento
do pds-guerra que teve grandes repercussdes na formagdo das instituicdes de
cinema, principalmente das atividades relacionadas a conservagao e a difusdo de
filmes. Essa cinefilia do pos-guerra esteve presente nessas agdes da UNESCO.
Foi a legitimagdo do cinema como arte e a acdo de intelectuais cineclubistas
que estiveram na base de projetos realizados na area de produgao e difusdo de
filmes. Alguns dos que integraram as divisdes responsaveis pelo setor de cinema
sdo parte desses grupos de cinéfilos. Havia ainda uma intensa interlocugo da
UNESCO com cineclubes e cinematecas e a inten¢ao desse organismo de criar
uma cinemateca de documentarios dos paises membros.

A cinefilia promoveu uma transnacionalidade a partir da experiéncia de
ver filmes do mundo todo, sendo fundamentais, para essa internacionalizagio
as acdes de Cinematecas, Cineclubes e Festivais de Cinema. A intensa
internacionaliza¢do do campo do cinema € outra caracteristica do pds-guerra,
tendo a UNESCO também colaborado nesse campo.'® A UNESCO participou
dessa internacionalizacdo a partir do patrocinio das missdes cinematograficas
em paises da América Latina, Asia e Africa; das Mesas Redondas que reuniram
profissionais de cinema do mundo inteiro; dos incentivos a circulagdo dos
filmes entre os estados membros e a partir das publica¢des patrocinadas por
ela a respeito do cinema. Nesse ambito da internacionalizagdo a UNESCO
contribuiu, ainda, para que as teorias cinematograficas, a produgdo e os
profissionais extrapolassem as fronteiras nacionais e estabelecessem uma
comunicagdo continua, estimulando a transformac¢do do campo do cinema
numa operagao global.
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A FORMACAO DA “DIVISAO DE FILMES” NA UNESCO

No final da I Guerra Mundial (1914-1918), a Liga das Nagdes estabelece
a necessidade de criagdo de um Instituto Internacional de Cooperagao
Intelectual (IICI). Esse organismo tinha por finalidade favorecer a compreensao
internacional pela aproximagao entre intelectuais de diferentes paises. As agdes
do IICI inspiraram profundamente o programa cultural da UNESCO: revisao de
manuais escolares, trocas universitarias internacionais, problemas de direitos
autorais, traducdo de obras literarias, coordenagdo de bibliotecas e arquivos,
atividades dirigidas aos museus, reflexdes sobre os direitos dos homens.

O Instituto havia incluido o cinema em seu programa como um meio
para o ensino universitario e para os estudos cientificos. O programa do IICI
previa a elaboragdo de uma Comissdo Internacional para o ensino superior
de cinematografia, bem como a confec¢@o de um catalogo dos filmes sobre a
ciéncia produzida até aquele momento. Esse projeto logo se estendeu ao cinema
educativo no ensino fundamental e médio, que afirmava a necessidade de se
criar metodologias para o uso do cinema no ensino escolar.

O Comité Internacional de Cooperacdo Intelectual recomendou a
convocagdo de um Congresso Internacional de Cinema, que teve lugar em
Paris, em 1926 e foi assistido por 432 participantes de 32 paises e 12 grandes
associacdes internacionais. Algumas das recomendagdes desse congresso
foram: melhoria da produgdo cinematografica do ponto de vista intelectual,
artistico e moral; produc¢ao de filmes educativos e sociais; regulamentagdo de
questdes profissionais (contrato com atores e técnicos, sindicatos, etc.); refletir
sobre o papel da imprensa em relagdo ao cinema; refletir sobre o cinema e a
relacdo com as outras artes; examinar o papel de uma organizacao internacional
de cinema."

Em 1934, aconteceu o Congresso de Cinema Educativo de Roma, que
sugeriu ao IICI realizar uma pesquisa sobre o papel intelectual do cinema,
dirigida aos professores universitarios e aos cineastas. Os pontos que foram
submetidos as personalidades competentes em diversos paises, foram: 1. a agdo
do cinema sobre o gosto do publico; 2. mudangas na influéncia exercida pelo
cinema a partir da passagem do cinema mudo para o falado; 3. organizagdo
atual do cinema; 4. colabora¢do entre escritores e técnicos de cinema; 5. o
cinema como instrumento de reaproximag@o entre os povos. Entre os que
responderam a enquete: Rudolph Arnheim, Alberto Cavalcanti, Paul Rotha e
Walt Disney. A resposta de Walt Disney foi encaminhada pelo vice-diretor do
American Institute of Cinematography. Reproduzimos aqui a resposta por ele
dada a questdo sobre o papel do cinema na reaproximag¢ao dos povos:
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Os filmes e os desenhos animados especialmente criam uma
linguagem internacional, por meio de personagens, imagens,
ideias, cangdes, que possuem a propriedade comum de todas
as racas e todas as nagdes. Sendo assim, o filme possui um
lugar entre as nagdes num momento em que varias forcas
tendem a dividir, a criar o conflito, a inveja, a raiva. Na vida
do pequeno burgués que no tem a possibilidade de viajar,
nem o tempo de ler muitos livros, o filme ¢ uma janela
aberta para o vasto mundo. [...] Gragas as atualidades e aos
documentarios de viagens, o espectador [...] comeca a se
sentir um membro da grande familia mundial.'?

O cinema como estimulo a formacao dessa familia mundial € a ideologia
que justifica sua presenca em projetos como o da UNESCO, principalmente
nos primeiros anos logo apos sua criacdo. As imagens cinematograficas foram
vistas nesse periodo a partir dessa possibilidade de criar uma linguagem
universal. O pressuposto era de que a imagem superava as barreiras impostas
pela lingua escrita ou falada. E assim também que algumas producdes de filmes
sdo justificadas nos projetos da UNESCO. A imagem seria um meio auxiliar
na educacdo dos povos por ter esse carater universal, superando os problemas
enfrentados por determinados paises. Por exemplo, as dificuldades da Inglaterra
em suas coldnias africanas, com a existéncia das diversas linguas locais.

As atividades do IICI foram interrompidas durante a IT Guerra Mundial,
mas seu espirito continuou latente e estd na origem da criagdo da UNESCO em
1945. A UNESCO foi extremamente marcada por essa influéncia francesa do
IICI, que esteve fundamentada por concepgdes cldssicas, intelectuais e elitistas.
Ao mesmo tempo, algumas herangas desse antigo instituto de cooperacdo
intelectual foram criticadas por outras linhas fundadoras da UNESCO,
americanas e inglesas, como esse carater elitista. O IICI procurava influenciar
as massas por intermédio dos meios intelectuais e ndo diretamente. Suas agdes
estavam limitadas a encontros de intelectuais e a publica¢gdes destinadas a um
publico especialista e raramente havia agdes concretas destinadas a intervir
socialmente.

A declarag@o ideoldgica da UNESCO, formulada em seu ato constitutivo,
longe de ser um conjunto l6gico e uma pega inica, € um conjunto de concepgdes
diversas, até divergentes. Poderiamos revelar as incongruéncias nas concepgoes
que serviram de base para a criagdo desse organismo. Por exemplo, o ato
constitutivo da UNESCO pressupde que encorajar o desenvolvimento da
educagdo, da ciéncia e da cultura contribuiria para a paz. Mas, desde a sua
criagdo essa pressuposi¢do se mostrou infundada. Léon Blum' observou em
1945 que, “a guerra que acaba de terminar [...] mostrou como a educacao,
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a cultura e a ciéncia podiam ser utilizadas contra o interesse comum ¢ a
humanidade”. Com efeito, a educagdo popular, as instituicdes de alta cultura,
a pesquisa cientifica, ndo eram menos desenvolvidas, ndo eram menos
aperfeigoados na Alemanha, por exemplo, que nos outros paises do mundo.'*

Em 1945, a UNESCO ¢ criada e um de seus principais fundamentos
¢ a “livre circulagdo de ideias pela palavra e pela imagem”, principio que
teve especial significado no mundo bipolarizado da Guerra Fria, uma guerra
também feita de palavras e imagens. Os meios de informagao, radio e cinema,
desenho animado, cartazes e outros recursos audiovisuais da época e, mais
tarde, a televisdo foram considerados fundamentais aos objetivos da UNESCO
de manuten¢do da paz, de garantia da seguranga e dos direitos dos povos a
educacdo, a ciéncia e a cultura.”

Em 1948 ¢ criada na UNESCO a Divisao de Informagdo de Massas,
entdo chamado Bureau International des Idées. Essa divisdo surgiu a partir
de uma Comissdo de Especialistas para Necessidades Técnicas da Imprensa,
do Rédio e do Filme, que havia sido constituida em 1947. O cinema visto
como um auxiliar ao combate do analfabetismo e a livre circulacdo de ideias
foi alojado nessa divisdo que pertencia ao Departamento de Comunicago de
Massas. As acdes relativas a producdo de filmes, reunides de especialistas e
técnicos de cinema e distribuicdo de filmes ficava a cargo da Divisdo de Filmes.
Os objetivos, do Departamento de Comunica¢do de Massa eram: 1. auxiliar
as Nac¢des Unidas e Agéncias Especializadas em particular, a UNESCO, no
sentido de promover e desenvolver o conceito especifico de entendimento
internacional; 2. auxiliar os estados membros em desenvolver os significados
da comunicagdo para o uso do servigo de educagdo, ciéncia e cultura. A partir
desses dois objetivos as agdes do departamento foram desenvolvidas para
promover a livre circulagdo da informagdo, o conhecimento das técnicas de
comunicagdo e gerenciar as missdes realizadas em paises devastados pela
guerra ou em paises ainda pouco desenvolvidos. O propdsito primordial era
assegurar a difusdo da informagdo pelo mundo. Para que isso acontecesse de
forma rapida o radio foi escolhido, de inicio, como prioridade, mas também
foram incluidos projetos com a imprensa escrita € com o cinema.

Em 1949, ha um documento da UNESCO, que mostra a inten¢do da
entdo Se¢do de Cinema desse organismo de fomentar a produgdo de filmes.
O documento foi escrito pelo escritor e cineasta Ernest Bonnerman'®, que
na época dirigia a Divisdo de filmes da UNESCO. A proposta era produzir
filmes numa escala internacional, quarenta e oito documentarios de curta
metragem destinados ao grande publico. O projeto consistia em convidar cada
pais produtor de filmes a realizar uma ou varias séries de filmes. O pais que
produziria o filme teria o direito também de distribuir todos os outros filmes
feitos pelos outros paises conforme o plano do acordo. Os temas dos filmes
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foram divididos em oito séries: Educacao, Pesquisa e Descobertas Cientificas,
Procedimentos e Invengdes Tecnologicas; Pintura, Escultura e Arquitetura;
Musica e teatro, Festivais; Ecologia e Urbanismo; Progresso Social; Lazer,
Cultura Popular e Esportes.!”

O projeto ressaltava que ndo caberia a UNESCO estabelecer contatos
diretos com as produtoras de filmes. A UNESCO seria somente um elo entre
governos, comissdes € organismos nacionais de cooperagdo. Ela também
ndo dirigiria a producdo de cada pais, que teria autonomia para realizar seus
filmes dentro dos temas propostos, sendo esperado que os filmes refletissem
exatamente a producdo de cada pais. Ainda segundo esse projeto, a Divisdo
de Cinema da UNESCO esperava que cada pais arcasse com as despesas de
dublagem e que tomassem medidas para assegurar a livre circulacdo desses
filmes. O projeto ndo poderia ter sucesso sem que as barreiras alfandegarias e
possiveis outros obstaculos para a distribui¢do fossem suprimidos.

No campo da comunica¢do de massa a UNESCO teve forte influéncia
anglo-saxonica. O Reino Unido desenvolveu durante a II Guerra Mundial
intensas reflexdes sobre a possibilidade de estabelecer uma instituigdo
internacional visando a paz no mundo por meio da cultura. Essa discussao
aconteceu em diferentes instancias: nos circulos administrativos coloniais,
no interior da BBC (British Brodcasting Corporation), nas associagdes
educativas e culturais, nos circulos intelectuais. Um dos aspectos levados
pelos britanicos para a UNESCO foi o interesse pelos povos chamados entio
“subdesenvolvidos”, posto principalmente pelos administradores coloniais.
Muitos desses administradores coloniais britanicos tiveram um papel importante
nos primeiros anos da UNESCO, levando seus conhecimentos a respeito da
situagdo escolar e cultural desses territorios. No caso do cinema, a Colonial
Film Unit, pertencente ao Ministério das Colonias do Reino Unido, teve uma
participag¢@o grande no setor de cinema. A finalidade da Colonial Film Unit
era fomentar a produ¢@o cinematografica e a utilizagao de filmes nas colonias,
em especial os filmes destinados a educagio fundamental.'®

Os circulos da televisdo britanica, a BBC, foram outro meio pelo qual
se desenvolveram durante a guerra reflexdes no campo da comunicagdo. Essas
acdes foram primeiramente pensadas no dmbito da propaganda de guerra para
os Aliados e futuramente serviram de base para os temas e os meios de acao
da UNESCO nesse campo da comunicagdo. Durante a guerra a BBC refletiu
sobre o papel dos meios de comunica¢cdo de massa na organizacdo da paz.
Assim como os administradores coloniais, a BBC forneceu um viveiro de
funcionarios para a UNESCO. Muitos britanicos que tinham trabalhado na
BBC nos anos 1930, durante a guerra vio para a UNESCO. E o caso de Rex
Keating, diretor de propaganda da BBC nos anos 1930, e depois em 1947 foi
diretor de radio da UNESCO."



Revista Esbocos, Floriandpolis, v. 19, n. 27, p. 196-218, ago. 2012. 204

A atuacdo da UNESCO na érea de comunicacdo também contou com
forte atuacdo de especialistas americanos. Esses eram contrarios a concepcao
de cultura tal como havia sido concebida pelo antigo IICI. Concebiam a cultura
na acepg¢ao de “cultura de massa”, da mesma forma como concebiam o termo
educac¢ao como “educacdo das massas”. Sendo assim, os meios de comunicagao
foram vistos principalmente como meios modernos de informacao de auxilio a
educagdo popular. A imprensa, o radio, a televisao e o cinema foram nomeados
como “meios culturais rapidos”, complementares aos “meios culturais lentos”,
como os livros. Sob a influéncia das concepgdes britanicas e americanas, 0s
meios de comunicag@o foram tratados como meios capazes de atingir as massas.
Defendiam que a UNESCO tivesse uma ac¢ao direcionada ao publico amplo,
gragas a utilizagdo desses meios.?’

A area de cinema na UNESCO, entre 1940 e 1950, compreendia trés
dominios: 1)Divisao de Livre Circulacdo das Ideias, que atuava na superagao
de obstaculos, nacionais, financeiros e legais que representassem obstaculo
a circulacdo de filmes; 2) Divisdo de Necessidades Técnicas, promovia
investigagdes a respeito das necessidades de diversos paises com relacdo a
equipamentos de filmagem, métodos de ensino audiovisual e aparelhos de
laboratérios fotograficos; 3) Divisdo de Projetos, fomentava a producio,
distribuigdo e utilizacdo de filmes em projetos educativos, cientificos e culturais.

Os projetos desses primeiros anos direcionavam-se também a investigar
as necessidades técnicas no campo do cinema. Em 1949, a UNESCO promoveu
uma ampla pesquisa para avaliar os equipamentos em diversos paises, foram
pesquisados sete paises do mundo arabe (Algéria, Egito, Libano, Marrocos,
Siria, Tunisia e Turquia); cinco paises da América Latina (Argentina, Bolivia,
Brasil, Chile e Paraguai); dois paises escandinavos (Finlandia e Suécia). Os
relatorios eram analisados por especialistas que depois formulavam projetos
de assisténcia técnica aos paises. Um dos projetos elaborados pela UNESCO, a
partir dessas pesquisas, foi um sistema de cupom internacional com o objetivo
de facilitar para os paises de “moedas fracas” a compra de filmes e material
cinematografico em paises de “moeda forte”. Outros auxilios citados sdo: um
programa de bolsas de estudo para o ensino do audiovisual; uma modalidade
de pesquisa no campo de equipamentos cinematograficos, a fim de promover
a pesquisa de equipamento de baixo custo e sem a utilizacdo da energia
elétrica; organizacdo de um estudo sobre a utilizagcdo de unidades moveis de
cinematografia; confec¢do de uma lista de institui¢des de ensino de cinema e
de técnicos dispostos a ajudar outros paises a formar professores e técnicos no
dominio do cinema educativo.?!

Pelas fortes relagdes da UNESCO com a Inglaterra, muitos projetos
foram realizados a partir da Colonial Film Unit, como cursos de formacao
cinematografica. O primeiro curso aconteceu em Accra, na chamada Costa
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do Ouro (1948). Esse curso foi frequentado por seis africanos, trés da Nigéria
e trés da Costa do Ouro. O objetivo era formar africanos com o propoésito de
inseri-los em cargos de trabalho cinematografico que os governos da Nigéria
e da Costa do Ouro pretendiam criar. A formagdo se deu com equipamentos
de 16 mm e um programa sobre filmagem, dire¢do técnica e argumento.
Esses cursos eram realizados a partir das observacdes feitas por funcionarios
das colonias. Segundo esses funciondrios, era melhor trabalhar com filmes
educativos produzidos por elementos autoctones, ja que esses compreendem
melhor a sua cultura do que os estrangeiros.?

Além da formacdo de técnicos, outras acdes na Africa foram
desenvolvidas em relagdo ao cinema. A UNESCO, em 1949, fomentou
o emprego de grupos mdveis equipados com projetores de peliculas e de
diapositivos, gramofones, instrumentos de gravacdo, aparatos de receptores
de radio, microfones, amplificadores, especialmente nos paises com elevada
proporg¢ao de analfabetos.

Figura 01 - Grupos Moveis de 16 mm e 35 mm pertencentes a secdo de
propaganda para a higiene do Ministério Egipcio de Saude Publica. Fotografia

do Ministério Egipcio de Satde Publica.??

A justificativa para esses projetos era a questdo da desigualdade
das nagdes em termos do desenvolvimento técnico e a contribuicdo que os
caminhdes cinematograficos moveis poderiam dar ao desenvolvimento cultural,
a educagdo, a higiene. Os caminhdes tinham a vantagem de poderem operar
em qualquer zona do mundo, sem dependerem dos edificios e de energia
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elétrica. Nesses caminhdes cinematograficos que circulavam pela Africa, eram
projetados principalmente os filmes feitos pela British Colonial Film Unit.
Segundo informacdes da UNESCO, umas setenta copias de 16 mm e doze de
35 mm foram distribuidas gratuitamente em quarenta colonias.?*

O DOCUMENTARISTA JOHN GRIERSON NA UNESCO

Um dos primeiros documentaristas a compor a equipe encarregada do
cinema foi John Grierson®, que fez parte da Se¢do de Informagdo de Massas e
Servigos da Imprensa. Na Secdo da ONU de 1948 Grierson, como delegado da
UNESCO, defendeu a producao de filmes documentarios de carater educativo,
cientifico e cultural, produzidos em cooperagdao com a UNESCO, realizados
por cada nagdo ou coproduzidos por um conjunto de paises e distribuidos
nacional e internacionalmente. Defendeu ainda a formagdo de um pessoal
especializado em cinema a fim de estudar a questao da produgdo de aparelhos
cinematograficos de baixo custo. Referiu-se também a um servigo de producao
especializada, dirigido por produtores de radio, cinema e por jornalistas. Para
Grierson, a UNESCO nao poderia fazer um movimento verdadeiramente
universal se 0 homem da rua ndo tivesse um interesse € uma parte ativa nesse
trabalho. Seria entdo papel dos meios de comunicagao, e inclusive dos filmes
documentarios, aproximar o homem comum dos propdsitos de um organismo
internacional como a UNESCO.

Em outro texto, publicado no Le Courier, em abril de 1948, Grierson
trata da desigualdade entre os povos como o grande problema da sociedade
contemporanea, desigualdade esta que se revelava ndo s6 no plano material,
como também no desequilibrio entre analfabetos e instruidos. Segundo ele, a
paz ndo poderia se estabelecer enquanto houvesse homens insatisfeitos sobre
as condi¢des econdmicas e intelectuais. O cinema, para estar a servi¢o da paz
internacional, ndo dependeria dos recursos técnicos (saber filmar, manusear a
camera ou a manivela), mas sim da consciéncia de sua responsabilidade social.*

O dever essencial do cinema na perspectiva de uma instituicdo como
a UNESCO seria, para Grierson, o de difundir a educagdo de base. Os paises
ndo deveriam usufruir do cinema pela importag@o de filmes do exterior, mas
sim, ter uma producdo propria, que se originasse do interior de cada sociedade,
no caso, ele falava das coldnias africanas. Seria necessario, segundo Grierson,
estabelecer um corpo profissional para estudar as coldnias e a partir dai criar:
uma escola colonial, um servigo cinematografico colonial e uma escola de
cinema experimental.

Nesse periodo a UNESCO patrocina a producdo de um curta metragem,
intitulado “Droits de L’enfant, Droits de L’homme”, produzido em cooperagao
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com o National Film Board?’ do Canada, sob a dire¢do de John Grierson. O
filme era um curta metragem de 8 minutos, realizado em comemoragdo ao
décimo aniversario de adog¢ao das na¢des Unidas pela Declaragdo dos Direitos
do Homem e foi exibido na “Exposi¢cao dos Direitos do Homem” realizada
pela propria UNESCO. Foi montado com imagens de arquivo de outros
documentarios, atualidades e cinejornais. A exibi¢do aconteceu também em
salas de cinema de Paris, conforme publicagdes de jornais da época. O objetivo
dessa producdo era fornecer um instrumento de educagdo popular a respeito
dos Direitos do Homem.

O cinema € conclamado, no mundo divido do pds-guerra, a auxiliar
justamente os propositos da UNESCO na criacdo da ideia de comunidade
humana, reunida pela educagao, pela ciéncia e pela cultura. Grierson concebia
o papel do cinema documentéario na UNESCO, como um elo entre os povos,
como um instrumento para a paz internacional. Como uma forma de aproximar
homens distantes para um propdsito comum. Ou de aproxima-los a partir da
projecdo dos ideais de “direitos” e de “responsabilidade social” para todos os
povos do mundo.

A concepcgio de Grierson, a respeito do documentario na UNESCO, nos
remete a uma ideia de Jacques Ranciére a respeito das relacdes entre o cinema
e a histdria. Segundo ele, ha duas maneiras de vincularmos cinema e historia:
ao considerar a histéria como objeto do cinema, pela capacidade de um filme
de explicar os acontecimentos de um periodo; ou o cinema como objeto da
historia, quando analisamos o surgimento de um novo tipo de divertimento, as
suas formas de ser artistico e suas performances enquanto industria. Entretanto,
segundo Ranciére, a conexdo entre cinema e histéria pode tornar-se mais
interessante se colocada fora dessa relagdo sujeito e objeto. Ou seja, torna-se
mais fecundo quando observamos a interpenetracdo entre o cinema e a historia
para compor, juntos, uma no¢ao de historia.

Portanto a questdo para Ranciére ndo € se o cinema ¢ objeto da historia,
ou se a histdria ¢ objeto do cinema, a questdo € justamente como essas duas
formas se entremeiam, para juntas comporem um sentido de historia. Esse
vinculo € proprio de uma formulagdo de histdria da primeira metade do século
XX, que se caracteriza por uma ideia de “destino comum” da humanidade. Nas
palavras de Ranciere: “o trajeto e a sacralizacdo de um gesto do homem que
desenha uma ideia de comunidade humana”.?® O cinema seria uma técnica que
ndo ¢ apenas tecnologia, mas um modo especifico do sensivel, que mantém
permanente essa ideia de comunidade humana.

Sendo assim o cinema tem uma relagao intrinseca com uma historicidade
determinada. Ele ndo ¢ simplesmente uma arte posterior a outras, em fungao de
um desenvolvimento tecnologico. O cinema faz parte de um tempo especifico,
determinado por um tipo de historia que pertence como ja dissemos, a essa
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ideia de um percurso comum para a humanidade. Essa conexao entre cinema e
historia possibilitou um niimero infinito de possibilidades de o cinema pertencer
também a arte e a politica.

No caso da UNESCO, acreditamos que € justamente essa jun¢do entre
uma concepcao de histéria como destino comum da humanidade e o cinema,
que estdo na base de projetos como os propostos por John Grierson. O cinema
seria um meio auxiliar, na consolidagdo desse percurso comum de todos os
povos, em direcdo a civilizacdo moldada pela educagdo, pela ciéncia e pela
cultura. O cinema contribuiria para essa empreitada pela capacidade em unir
trés formas de inscri¢do historica: a memorializagdo (contar os fatos do passado
ou a cronica dos principes); o testemunho desse destino comum; e pela propria
intriga em que consiste a historia de um filme, com os recursos proprios da
ficgdo cinematografica. Para Ranciére, o documentario foi uma das férmulas que
melhor serviram a fungdo de memorializag¢do, empregando também elementos
da narrativa de ficcdo cinematografica.

No projeto desenhado pelo documentarista John Grierson na UNESCO,
cada nag@o teria que produzir suas proprias inscri¢des cinematograficas, para
compor a partir dai esse projeto de formagdo de uma comunidade universal.
Essa comunidade sé se constituiria a partir da especificidade de cada nacdo e
de sua projecdo no cendrio internacional. A partir da década de 1960, a Divisao
de Filmes da UNESCO teve grande empenho na promocao das cinematografias
nacionais, principalmente no terceiro mundo.

Segundo Frondon®, ha uma solidariedade entre a historia das na¢des
e a historia do cinema. Mas esta solidariedade ndo ¢ somente historica, ela é
ontoldgica. Existe uma comunhio de natureza entre a nagdo e o cinema: nagao
e cinema existem, e ndo podem existir a ndo ser por um mesmo mecanismo: a
projecdo. A nacdo € uma articulagdo de uma realidade e de uma ficgdo imaginaria
coletiva, na qual a proje¢do é reconhecida sobre o lugar, pela populagdo e por
aqueles que ndo pertencem a elas. A nag@o € uma obra, também pelo seu carater
fechado, delimitado. Ela se inventa e reinventa a partir de um real imaginado,
de uma dramaturgia, de uma histdria, de uma representagdo do passado. Por
outro lado, o cinema também ¢ essa articulaco entre realidade e ficgdo. E a
projecdo de um traco de realidade, que registra e pereniza determinados aspectos
de uma nacdo. E a representa¢io de uma histéria imaginada.

Nesse sincronismo entre nag¢do e cinema podemos pensar o filme
documentario no interior da UNESCO e o empenho desse organismo
em fomentar a produgdo audiovisual dos paises membros. As nag¢des
“subdesenvolvidas™ ou do “terceiro mundo” precisavam criar suas proprias
cinematografias, com o registro de suas especificidades historicas e culturais,
e projetar essas imagens para o mundo. A partir dessas histérias particulares ¢
que haveria a possibilidade de se compor o grande cenario da histdria universal.
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A “DIVISAO DE FILMES” NOS ANOS 1950

A Divisao de filmes e Informagao Visual, entre 1950 e 1957, foi chefiada
pelo canadense Ross Mclean.*® Ele esteve a frente de diversos projetos desse
setor, tanto na producdo de filmes como nos processos de distribuicdo dos
mesmos. Acreditava que o cinema poderia contribuir para a harmonia universal
segundo os objetivos da UNESCO. Segundo ele, a responsabilidade do cinema
ndo era maior do que a imprensa e o radio. Mas o filme, assim como a televisao,
teria um poder de dramatizacdo superior que os outros meios € poderia assim
promover com maior eficacia os ideais de compreensdo internacional.’!

Ross Mclean empenha-se na formagdo de uma cinemateca universal de
filmes educativos, cientificos e culturais na UNESCO, a fim de estimular a troca
de filmes entre os paises membros. Corresponde-se com diferentes cinematecas
nacionais a fim de pedir cdpias de filmes produzidos nacionalmente. Pede o
auxilio de institui¢des cinematograficas para alcangar esse objetivo, entre elas:
Société Nationale des Chemins de Fer, Cinéemathéque Centrale du Ministere
de I’Argelie, Cinématheque de la Ville de Paris, Aluminium Fran¢ais, Musée
de Homme e Enciclopédia Britanica. As correspondéncias entre cinematecas
e a UNESCO sio intensas nesse periodo, incluindo a cinemateca brasileira.
Paulo Emilio Salles Gomes, por exemplo, escreve para a UNESCO agradecendo
o envio do filme “L’Art Pré-Colombian” e solicita a remessa de mais filmes
para o evento “Dez anos de filmes sobre Arte” da III Bienal do Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo.

Os meios de informacao e educagdo sdo defendidos como prioridades
para esse periodo, principalmente com relagdo ao continente africano, novo
cendrio para onde se deslocava a Guerra Fria. Medidas concretas, tais como
a cria¢do de jornais, estagcdes de radio e TV, assim como estudios de cinema
nesses paises, sdo recomendagdes estabelecidas pela Assembléia Geral da ONU,
sendo atribuida a UNESCO a tarefa de realizar o levantamento dos recursos
necessarios para tal fim.*

Assim como na Africa, a América Latina foi palco de agdes da UNESCO
para a formacdo de técnicos e producdo de filmes auxiliares a educacdo
fundamental. Em 1952, na América Latina, ¢ criado com o apoio da UNESCO
o Instituto Latino Americano de Cinema Educativo, no México. A ideia era de
que os filmes poderiam auxiliar os paises com um alto indice de analfabetismo
e também impulsionar o desenvolvimento cultural e social.

A produgdo de filmes educativos aconteceu, por exemplo, na Venezuela.
Segundo H.B. Lascelles, do Servico de Meios Visuais Auxiliares da “Royal
Dutch Shell Company”, os filmes utilizados na Venezuela eram em geral feitos
na Inglaterra e Estados Unidos. Isso dificultava muito a eficacia desses filmes
para o publico venezuelano. Problemas com a lingua, as diferencas sociais
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¢ culturais acabavam por criar barreiras para a recep¢do desses filmes.** Por
i1sso, o empenho na produg¢do local. No caso da Venezuela o apoio vinha da
UNESCO e de empresas privadas vinculadas a industria petrolifera.

A partir da década de 1960 os esforcos da UNESCO se voltaram para
tornar as contribui¢des da ciéncia e da tecnologia a favor do desenvolvimento
dos paises do terceiro mundo. Crescem os projetos de utilizagcdo do audiovisual
para a educagdo de jovens e adultos. Também nesse periodo hé varios estudos a
respeito da desigualdade de acesso em relagdo a informagao e a comunicagao.
Na area do cinema, as agdes irdo se concentrar na formacgado de profissionais
de cinema das regides ndo desenvolvidas, no incentivo a produgdo de novas
cinematografias e no subsidio de equipamentos técnicos para essa regido.

O FILME DOCUMENTARIO “WORLD WITHOUT END”

Em 1953, foi dada especial atencdo a produgao do filme “World Without
End”** (60 min.), dirigido pelos documentaristas britanicos Paul Rotha e Basil
Wright®, especialmente paraa UNESCO. A documentag@o sobre esse filme nos
arquivos da UNESCO ¢ bastante extensa. O filme retrata as acdes das Nagoes
Unidas para elevar o nivel educacional e as condi¢des de vida de populagdes do
México (Patzcuaro) e da Tailandia (Bangkok). As filmagens foram realizadas
paralelamente, sendo que Basil Wright foi o responsavel pelas filmagens na
Tailandia e Paul Rotha no México. Basil Wright ¢ também o produtor do filme,
pela International Realist, sua propria produtora de filmes.

Ross Mclean, da Divisdo de Filmes da UNESCO, foi o responsavel
pela producio do filme na UNESCO. E dele o convite para o ator francés
Pierre Fresnay para falar o comentéario do filme na versdo francesa e para
o ator Michael Gough na versao em inglés. O texto é do escritor britdnico
Rex Warner, a partir da consultoria do jornalista Ritchie Calder, que j& havia
trabalhado antes da II Guerra Mundial com a propaganda de guerra e colaborou
com a BBC para desenvolver a propaganda de radio. A musica ¢ de Elizabeth
Luytens, célebre musicista que compunha pecas para os documentarios da
televisdo britanica (BBC).

No Correio da UNESCO de 1953, ha uma matéria sobre “World Without
End” que o resume da seguinte forma:

Conta a historia relativa as Nacdes Unidas e ao povo dos
Estados membros desta organizagfo. Estdo representados
nela pescadores e médicos, cultivadores de arroz e
professores, enfermeiras e maes, criangas e jovens. As cenas
transcorrem no México e na Tailandia, e se pode aplicar a
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outras regides e paises onde os povos tenham aprendido
a melhor maneira de obter maiores culturas, de viver de
uma existéncia mais saudavel e de participar dos ideais das
na¢des Unidas, conduzindo ao progresso e a prosperidade
dentro de um mundo pacifico. Os criadores deste filme
documental, Paul Rotha e Basil Wright, trabalhando
nos extremos opostos desta terra, criaram um panorama
conjunto das atividades dos povos do mundo em sua marcha
para o progresso, mediante métodos modernos. O filme
foi projetado para 250 milhdes de pessoas, nos cinemas
do Reino Unido, Estados Unidos, Fran¢a, Alemanha,
Dinamarca e outros paises, assim como nos canais das
televisdes mundiais.*

O filme nos mostra um México e uma Tailandia muito préximos. Oriente
e Ocidente, como dois lados de um mesmo mundo. A tese que sustentou o
filme é: “h4 um mundo no qual somos todos vizinhos”. A ideia era parte da
ideologia da UNESCO naquele momento, que em favor da paz, procurava
irmanar todos os povos pela educacdo, pela ciéncia e pela cultura. O tema
“Vivendo numa comunidade mundial” foi determinado pela UNESCO para
ser desenvolvido no roteiro do filme. Segundo as indicagdes do Diretor Geral
da UNESCO, naquele momento, Torres Bodet, o tema deveria ser descrito
com simplicidade, para facilitar o entendimento e transmitir claramente a
ideia de comunidade mundial.*” O titulo original do filme seria “The World is
a Village”. Mas a ideia de comparar o mundo a uma aldeia ndo agradou a um
dos diretores da UNESCO.* Segundo ele, a metafora poderia mais confundir
do que esclarecer. Confundir, talvez, porque aldeia pudesse provocar uma
identificagdo com o “primitivo”, o ndo civilizado, a ignorancia. Tudo aquilo
que a UNESCO considerava como problema a ser enfrentado e eliminado,
pelo esclarecimento levado por seus especialistas.
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Figura 2 - Imagem do filme “Worls Without End” publicada pela UNESCO
num folheto promocional do filme, de 1953.%

Avoz over nos diz: “E preciso primeiro conhece-los para depois ajuda-
los”. O comentario do filme € caracteristico dos filmes de propaganda daquele
periodo. E grandiloquente na tentativa de propagar os ideais da UNESCO.
Gauthier, ao falar sobre os documentarios de propaganda afirma:

Essa caracteristica comum aos documentarios dos anos 30
a 60 deve muito a necessidade de colar em circunstancias
histéricas dramaticas. Em diferentes niveis, podemos
falar de ‘cinema de propaganda’, embora a palavra ainda
ndo tenha ganho sua coloragdo pejorativa. Tratava-se,
simplesmente de ‘propagar’ uma conviccao apoiando-se, ao
mesmo tempo, nos fatos e na forga expressiva. E evidente
que os fatos sdo escolhidos, o que ndo significa que sejam
deformados ou deturpados.*

A direcdo do filme conseguiu a partir das imagens captadas em
lugares tdo distantes, transmitir de fato esse ideal de um tnico mundo. Os
documentaristas apresentam as diferengas culturais de cada regido, como as
festas populares, a religido e os costumes locais. Mas ressaltam principalmente
as semelhangas: os mesmos tipos de problemas com a satde e a infraestrutura
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local, a relagdo entre o homem e a natureza através do trabalho, como a pesca
e a agricultura, e os momentos de lazer nos dois lados do mundo.

Esses tracos da realidade sdo conjugados com uma narrativa composta
também por uma estrutura ficcional: primeiramente nos ¢ mostrado o cenario,
a paisagem natural. Em seguida chegam os especialistas das Nagdes Unidas,
os personagens principais desse enredo. Eles sdo apresentados pela voz over,
sabemos seus nomes ¢ os lugares de origem, suas especialidades e a prontidao
para auxiliar essas comunidades carentes. Nas proximas cenas sdo mostrados
cada um dos graves problemas dessas regides, como as doengas em criangas,
a falta de 4gua em Péatzcuaro, a erosdo do solo nas montanhas, problemas
de higiene, a proliferacdo de algas nas aguas da Tailandia. A sequéncia
narrativa é sempre a mesma: apresenta¢do do problema, o socorro prestado
pelos representantes das Nagdes Unidas e o momento posterior de paz com a
resolugdo desses problemas.

Sigfried Kracauer abordou esse filme em um de seus textos a respeito
do cinema documentario, escrito nos anos 1960.*' Sua analise pontua as
relagdes de semelhangas construidas no documentario: mexicanos e tailandeses
apanham peixes para viver, uma multidao vai aos mercados coloridos, e, uma
ou outra vez, os especialistas das Na¢des Unidas combatem a seca no México,
a doenga do pecado na Tailandia e a ignorancia por toda parte. Kracauer
ainda ressalta que esse corte em semelhangas, em necessidades bésicas, e nos
esfor¢os humanitarios ndo nivelaram todas as diferencas culturais e o charme
exotico do México e da Tailandia: um Budda de cocoras coloca-se entre os
caminhdes na estrada, uma igreja da vila em ruinas no México brilha na luz
aspera, como se petrificando com a eternidade. Para ele, o filme de fato espalha
uma mensagem elaborada a partir de referéncias dessas populacdes, mas os
diretores conseguiram retirar da realidade desse mundo muito dos ideais que
eles pretendiam transmitir. Segundo ele, a inten¢@o de propagar um ideal de
“Familia Humana” ¢ amplamente reconciliada com uma atitude realista, com
a insisténcia de filmar a vida, insisténcia presente no documentario britanico
daquele momento.
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Figura 3 - Crianca de Patzcudro (México). Imagem do filme “Worls Without
End” publicada pela UNESCO num folheto promocional do filme, de 1953.4

Aideia era que a partir da exibicdo das imagens dessas duas comunidades,
o publico fizesse projecdes para o mundo todo. A exibi¢ao das semelhangas, a
partir de determinadas particularidades nacionais, poderiam construir a ideia de
uma comunidade mundial. Cinema e historia, fic¢do ¢ realidade, documentario
e ficgdo, elementos presentes conjuntamente para compor a nog¢ao de uma um
destino comum para a humanidade.

Muitas criangas aparecem nos filmes. Criancas doentes, criangas
chorando, criangas cortando os cabelos, criangas sorrindo. O comentario diz:
“mas as criangas sdo iguais em todo o lugar”. Nas discussdes do roteiro do
filme, as indicagdes eram de que as imagens do povo dessas comunidades
eram importantes para enriquecer o filme “em termos humanos” e aumentar
a possibilidade de identificag@o entre o publico e as pessoas representadas no
filme.*

O documentarista Paul Rotha, ao comentar o filme diz:

Esta ¢ a imagem que diz respeito as necessidades e
aspiracdes dos vizinhos que nunca se encontraram [...].
“necessidades” e “aspiragdes” sdo palavras abstratas, e € a
virtude peculiar do filme que traduz o que ¢ abstrato e sem
sentido no que ¢ concreto e significativo [...]. AUNESCO,
ao que parece, milagrosamente vem conseguindo aumentar
o prazer e minimizar as dores. Quando, no final, a cabecga
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de um menino doente desapareceu no globo do mundo, nos
aprendemos o suficiente para querer ajudar o mundo assim
como a um bebé. Isso € cultura e eu acho que tem um gosto
muito agradavel.*

“World Without End” foi bem recebido pela imprensa e foi exibido
em festivais. Recebeu o prémio da “British Film Academy” pela melhor
producdo cinematografica do ano de 1953. A partir do sucesso com a exibi¢do
do filme, iniciou-se uma longa discussdo entre a UNESCO e a International
Realist, produtora de Basil Wright, a respeito da distribui¢do do filme. A
UNESCO propunha que 70% dos ganhos com o filme ficasse com ela e 30%
com os dois documentaristas. O filme deveria ser distribuido para salas de
cinema, escolas, associagdes e televisdes. Os problemas com a distribui¢ao
geraram um documento escrito por Basil Wrihgt a respeito da situagdo do
documentario britanico no pds-guerra. Ele afirma a importancia do movimento
do documentario inglés antes da guerra, de sua importancia para a afirmagio da
nacionalidade inglesa e reclama da falta de apoio do governo naquele momento.

O filme recebeu, em francés, o nome de “Je suis un Homme” e em
espanhol “Tiempo de la Esperanza”. Foi enviado para o Festival de Cinema de
Sao Paulo, na versdo francesa, em 1954, por intermédio de Paulo Emilo Salles
Gomes e Paulo Berredo Carneiro.* No mesmo ano, também foi endere¢ado ao
[tamaraty, com a recomendac¢@o de que fosse exibido em escolas, em centros
de educagdo de adultos, em canais de televisdo ¢ em salas de cinema.* O
filme também foi encaminhado para diversos outros paises. A questdo da
distribuicdo dos filmes na UNESCO sempre merecia uma atengao especial pela
Divisdo de Filmes. Nos documentos que analisamos a respeito da producgao de
determinados documentarios, sempre observamos um empenho muito grande
em assegurar a circulagdo do filme, seja em instituicdes ou mesmo, quando
era o caso, comercialmente.

Uma andlise do filme “World Withouth End” nos indica as preocupagdes
da UNESCO, entre 1945 e 1955, com a produg¢do de filmes documentarios.
Apresenta o leque de relagdes internacionais nesse campo, tendo a frente o
documentario britdnico como o grande parceiro para a producdo dos filmes.
Também nos revela as questdes relativas a distribui¢cdo dos filmes, sempre bem
arquitetada pela “Divisdo de Filmes”, que despendia boa parte de seu tempo para
promover os filmes e garantir sua circulagio por todos os paises membros. E
por fim, nos indica os possiveis percursos do filme documentario nesse periodo
do pds-guerra. Entendido como um aliado a propaganda, o filme documentario
nos apresenta um mundo, pela conjugagdo de tracdes da realidade, pelo
registro de fatos memoraveis e pela presenca de elementos da dramaturgia
ficcional. Alguns desses filmes, muitas vezes, conseguem ultrapassar a simples
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propaganda e entrar para a historia do cinema documentario, como € o caso
do filme em questao.
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