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No documentario Jaffa, a Mecdanica da Laranja, de 2009, o israelense
Eyal Sivan narra a historia das laranjas Jaffa, simbolo das conquistas do
sionismo ¢ da criagdo do Estado de Israel a partir de 1948, quando o deserto
teria se transformado, na narrativa oficial israelense, em espléndido e fértil
jardim. Entretanto, sustenta — e documenta — o filme, a cidade de Jaffa e
seus laranjais ja tinham nesse momento pelo menos um século de existéncia.
Desde 1948, a laranja Jaffa, no entanto conhecida internacionalmente por sua
qualidade, deixa de ser simbolo da agricultura palestina para tornar-se emblema
do sionismo, metafora da construcdo do Estado de Israel pela ocupagdo da
Palestina e desapropriacdo das terras dos arabes.

Trata-se, em suma, de um objeto privilegiado, por meio do qual o filme
procura demonstrar, com uso de farta documenta¢do filmada e entrevistas, de
que forma a memoria histdrica pode ser manipulada e falseada, ndo apenas
para ocultar o tipo de ocupacdo existente antes da constituicdo do Estado
israelense (quando judeus e arabes coexistiam ndo s6 de maneira pacifica como
em cooperagdo), mas também para apropriar-se de seus simbolos definidores.

Como se pode ver, um filme que pde a nu a percepcao de que para existir
Israel teve que desalojar outro povo. Trata-se de um dado central apresentado
pelo documentario e que, no entanto, foi omitido por Israel durante décadas e
substituido pela ideia, muito difundida, sobretudo depois da Guerra dos Seis
Dias, em 1967, de que os palestinos ndo existiam como identidade nacional
e autbnoma.

No entendimento tradicional israelense, os palestinos, sendo arabes
como os sirios, libaneses, tunisianos, iraquianos, poderiam ser absorvidos
por esses povos em seus territorios. A mudanga dessa percepc¢do, calcada
na realidade dos conflitos permanentes na regido, e no levantamento da
documentacdo historica sobre a constituicdo do Estado entre 1947-1949 vem
aparecendo ndo sé no cinema de Eyal Sivan e de Amos Gitai, mas também
na producéo historiografica produzida desde 1987 por “novos historiadores”
israelenses.

No presente artigo gostaria de apontar algumas dessas mudancas na
forma de escrever e interpretar a Historia de Israel, na historiografia produzida
desde o final dos anos 1980, e um processo critico semelhante em alguns
trabalhos da obra cinematografica de cineastas como Eyal Sivan e Amés Gitai.

Mais do que observar a influéncia do campo historiografico sobre o
artistico, submetendo ou subordinando o cinema, arte e divertimento ao crivo
‘sério’ da Histdéria, me parece mais oportuno, ao contrario, lembrar que o
cinema nao € e ndo pode ser visto unicamente como um ‘reflexo’ da sociedade,
fonte onde ¢ possivel conhecer aspectos da histéria, mas € também lugar de
institui¢do de formas dessa mesma histéria, onde se manifestam inclusive,
como no caso de Sivan e Gitai, critica e reflexdo historica.
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Para romper com a subordinagao ‘sabia’ entre o conhecimento metddico
da histdria e a subjetividade da arte submetida a condi¢do massiva, ideologica,
supostamente alienante do cinema, gostaria de trazer a discussdo a nocao de
Historicidade conforme cunhada por Frangois Hartog uma vez que dessa forma
se pode pensar essas questdes de maneira mais organica:

Entendo a nog¢do de historicidade como uma formulagéo
erudita da experiéncia do tempo que, em troca, modela nossa
forma de dizer e viver nosso préprio tempo. Um regime de
historicidade abre e circunscreve um espaco de trabalho ¢
de pensamento. Ele da ritmo a escrita do tempo, representa
uma ordem a qual podemos aderir ou, ao contrario (e mais
frequentemente), da qual queremos escapar, procurando
elaborar outra.!

Essa noc¢ao permite observar as relagdes entre a produgdo de
conhecimento de cineastas e historiadores de forma autdonoma, ao mesmo
tempo em que,

[...] assegura uma compreensdo epistémica das diferengas
do saber historico e sua cultura envolvida. Um regime
de historicidade herda, de outro, suas praticas, conceitos,
valores, ambig¢des, objetos, ¢ ha inter-relagdes entre
eles. A nocdo também contempla a dimensdo cotidiana
da cultura historica que hoje perpassa as produgdes
midiaticas, a arquitetura ¢ o urbanismo, o patrimoénio e
os museus, as memorias de familia e outros mais, ou seja,
diferencia protagonistas, procedéncias e debates. O regime
de historicidade, no entanto, ndo se poupa de indagar
compreensdes da cultura histérica no senso comum, sem
homogeneiza-las.?

E portanto dessa perspectiva autdnoma e ao mesmo tempo de relagio
epistémica que pretendo levantar algumas observagdes sobre como historiadores
e cineastas vém escrevendo a histdria de Israel e do conflito israelo-palestino
nas duas ultimas décadas. O conflito € elemento constitutivo dessa historia e
suas repercussdes incidem sobre a identidade de Israel — multifacetada pela
diversidade interna de culturas que a compdem e a qual se acresce a postura em
relagdo a paz e, portanto, a necessidade de reconhecimento do povo palestino.
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UMA NOVA HISTORIA?

Desde o inicio dos anos 1980, sobretudo depois dos massacres de Sabra
e Shatila, no Libano em 1982, surgiram pesquisadores que vem interrogando a
histdria de Israel de uma nova perspectiva. Dois fatores explicam a emergéncia
de novas visdes dessa histdria. Passados 50 anos, tornou-se possivel o acesso a
documentagdo sobre a formag¢ao do Estado de Israel, a partir dos anos 1940. A
leitura da documentagdo foi modulada por acontecimentos como a Guerra no
Libano, e a primeira Intifada em 1987, quando se acirraram no pais as divisoes
ideoldgicas entre o campo nacionalista e o campo da paz.’

Ainda que de tendéncias politicas diversas, mas ligados todos ao campo
da paz, esses ‘novos historiadores’ colocaram em evidéncia a origem do
problema palestino no mesmo momento em que este emerge ao primeiro plano
e pede novas solugdes — em 15 de novembro de 1988, o Conselho Nacional
palestino proclamou o Estado da Palestina e condenou o terrorismo.* Nesse
mesmo ano surgiu The Birth of the Palestinian Refugee Problem 1947-1949,
de Benny Morris, editado em inglés.’

Como mostra Ilan Pappe®, foi s6 nesse momento de aproximacdo que
historiadores israeclenses puderam perceber o valor de trabalhos universitarios
palestinos, até entdo considerados como pura propaganda. “[...] os pesquisadores
israelense tomaram consciéncia da contradi¢@o fundamental entre as ambi¢des
nacionais sionistas e sua pratica em relagdo a populagao palestina™.’

Para tanto se debrucaram no que definem como mitos intocaveis da
historia de Israel: a Guerra de Independéncia e o éxodo palestino. Para Benny
Morris autor de The Birth of the Palestinian Refugee Problem, 1947-1949 ou
Ilan Pappe?® tratava-se de revisitar as origens, observando como o movimento
sionista, diante de um povo aniquilado pelos horrores da Shoah, procurou
reparar a barbdrie através da consolidag¢do de um lugar de prote¢@o. Entretanto,
para que esse lugar surgisse, foi preciso desalojar outro povo. Assim, haveria,
como questiona Joseph Algazy, um pecado original de Israel?® Nao tera
Israel, para existir, submetido um povo ao éxodo e a opressdo? — € o que se
perguntaram. Mais ainda: conforme observam na documentago, ndo tera sido
esse €xodo, em alguns momentos, também uma expulsao?

Esse € o cerne das discussdes ¢ das novas descobertas, conforme a
apresentacdo dos historiadores feita por Dominique Vidal'® e que, traduzidos
apenas em 2008 na Franga, seguem inéditos no Brasil. Mas eles existem.
Existem e indagam o seu passado e sua heranca necessariamente beligerante
com desconfianca e critica. Se ndo ha paz, se ndo ha possibilidade de
entendimento, algo entre 1947 e 1948, entre a Partilha da Palestina pela ONU
e a Declaracdo e a Guerra de Independéncia ocorreu e subtraiu de um povo
seus direitos. Esses direitos devem ser encarados e, essencial para a paz, eles
acreditam, reconhecidos em toda a sua extensao.
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DESCONSTRUINDO A HISTORIA

Essa nova historia foi escrita de um ponto de vista e com documentacao
basicamente israelense: fontes oficiais do governo, do exercito, fontes inglesas
e fontes privadas. Benny Morris, por exemplo, teve acesso aos diarios
particulares de Ben Gurion, que o ajudaram a modular outra historia da Guerra
de Independéncia e do éxodo palestino.

A Guerra da Independéncia foi construida na historiografia tradicional
israelense como a batalha heroica de um pequeno e bravo povo praticamente
desarmado contra um exército potente, numeroso ¢ bem armado de varias
nagdes arabes, que atacou o pais de surpresa no momento em que comemorava
a sua independéncia. Um duelo de David contra Golias. No filme americano
A sombra de um gigante, de Melville Shavelson (Cast a Giant Shadow), teito
em 1966", podemos ter a mais viva expressdo dessa visdo. Ali a pobreza e
a impoténcia do povo fragilizado saido do Holocausto se transmutava em
combatentes aguerridos que, apesar da falta de recursos, e com a ajuda de um
experiente militar judeu americano, consegue vencer a batalha.

O filme trata da liberagdo da estrada que vai de Tel Aviv a Jerusalém,
palco de sangrentas batalhas entre israelenses e o exército arabe. Se no filme € a
esperteza e a sagacidade de Kirk Douglas (Mickey Marcos) e seus comandados
que conseguem formular uma estratégia para abrir caminho e religar o pais,
segundo os novos historiadores, ao contrario, abrir esse caminho implicou
também constrangimento, expulsdes e até massacres contra a populacdo
palestina.

Ao contrério dessa visdo, segundo documentagao levantada por Benny
Morris sobre a Guerra de Independéncia, parte dos armamentos israelenses
havia sido tomada dos ingleses pela Hagana'> quando seus membros
participaram em operagdes conjuntas durante a Segunda Guerra Mundial, e logo
depois chegaram também através dos russos. Quanto a fragilidade das forcas
israelenses, com a pratica militar da Hagana e de sua participag@o no exército
inglés, se eram menos numerosos, estavam mais bem treinados, contavam com
0 apoio politico americano e diplomatico e militar dos russos. Os arabes, ao
contrario, que vinham de varias nag¢des, ndo tinham treinamento, ndo sabiam
operar o equipamento, que ndo era novo, e, sobretudo ndo se entendiam.

O outro mito significativo, decorrente do primeiro, diz respeito ao
éxodo voluntario dos palestinos entre 1947-1949. Segundo as fontes oficiais
israelenses, 500 mil palestinos teriam deixado suas terras e propriedades,
aticados pelos paises arabes que pediam a esses que abandonassem suas terras
a fim de ndo se tornarem alvo na guerra; eles poderiam retornar a suas casas
rapidamente, uma vez que os exércitos arabes venceriam o combate e riscariam
Israel do mapa.
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Segundo Morris, no entanto, pela documentacdo levantada 70 mil
palestinos sairam voluntariamente.

Simcha Flapan, em seu livro The Birth of Israel. Myths and Realities",
observa ainda que entre as terras designadas inicialmente para Israel na partilha
da ONU e as terras que Israel tomou durante a guerra, houve um acréscimo de
1/3 sobre o que estava designado aos palestinos.

Impossivel ndo ver nessa leitura que se promove a partir dos anos 1980
os reflexos das posturas politicas de Israel em relag@o aos palestinos, inclusive
no final dos anos 1990 e 2000. Impossivel ndo ver também, a0 mesmo tempo,
uma busca por ‘responsaveis’ em relacdo a um estado de guerra permanente
com o qual os adeptos do campo da paz ndo querem mais conviver, assim como
ndo querem servir o exército em zonas ocupadas, e s3o até mesmo presos, Como
Benny Morris, ou passam a viver no exterior, como Ilan Pappe, antigo membro
do Partido Comunista, favoravel a um estado binacional, e que voluntariamente
se exilou na Inglaterra'* para ndo ter que conviver com esse estado de coisas. A
derrisdo com os territérios ocupados e a falta de interlocug¢@o com os proprios
palestinos, divididos agora pelo radicalismo do Hamas e seus ataques que
ameacam diretamente a populagdo de cidades centrais como Haifa, entre
outras, marcam profundamente esses trabalhos. Nao ha mais a necessidade ou
ailusdo de fronteiras seguras, como se apregoava, que justificaram a ocupacao
dos territérios da guerra de 1967. A inexisténcia de seguran¢a nido diz mais
respeito a fronteiras territoriais.

Nesses trabalhos que inclusive dispensam o testemunho palestino,
trata-se de olhar o interior da constitui¢do do Estado e observar até mesmo
o quanto de propagandistico e ideoldgico havia na historiografia, que surge
concomitantemente e refor¢ando a criagdo do Estado de Israel. Ao mesmo
tempo, e de maneira contraditdria, pela significagdo que abarca, pelo carater
de causa e justificativa humana maxima para a obten¢do de terras, de um lar,
o Holocausto foi pouco abordado, como se o questionamento visasse mais
exatamente o sionismo e a maneira como este se apropria do Holocausto para
reforgar a existéncia do Estado, deixando de lado muitas vezes a compreensao
das questdes que estdo no embricamento tragico de dois destinos: o judeu e
o palestino.

Uma tentativa de compreensdo abarcando os dois campos pode ser vista
em Kedma, filme de Amos Gitai, de 2002, em que o cineasta faz se encontrarem,
nesse mesmo momento de 1948, os refugiados judeus que chegavam dos
campos de concentracdo ¢ dos campos de pessoas deslocadas's - ainda
alquebrados e desesperangados - e que ja eram transformados em soldados,
e os palestinos que tinham que deixar suas terras. Na cena em que chegam
os refugiados europeus, Gitai faz, num mesmo plano longo em panoramica,
cruzar diante deles uma familia de palestinos que se retira, desalojada pelo
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grupo e pelos soldados que ali estdo. Aproveitando a profundidade do campo
visual e sem picotar a cena pela montagem, num unico plano a camera de
Gitai junta no mesmo enquadramento todos os protagonistas daquela historia:
sobreviventes judeus, jovens da Hagana, palestinos e os soldados ingleses que
ocupavam como mandatarios aquele territoério. Nao ha exatamente violéncia,
ndo ha expulsdo. Ha algo como que inevitdvel, incontornavel, injusto, confuso
que desfila diante do espectador, como a tentar captar nessa indefini¢do as
linhas desse acontecimento e desse momento, ao mesmo tempo dilacerante e
fundador. E cada um dos protagonistas — judeu e palestino — faz seu discurso
desesperado. O palestino que deixa a sua terra, € o judeu que deixara um conflito
e, mal chegando a Israel, ja se vé parte de outro.

E preciso entender, lembra Gitai, em primeiro lugar que ha
uma tragédia dupla, a dos judeus e as dos palestinos que
se desenvolveu no século XX e que elas sdo cruelmente
entremeadas e ndo simétricas.'¢

OUTRO SIONISMO? UM POS-SIONISMO?

Dessa forma, o que se evidencia nesses trabalhos ¢ o surgimento de
um “pds-sionismo” que, se ndo abdica inteiramente do sionismo, ja ndo aceita
mais se submeter aos mesmos compromissos e a sacrificios como servir o
exército constantemente, e, sobretudo servir o exército perseguindo palestinos
em territorios ocupados. Shlomo Sand, autor de um livro sobre os intelectuais
em Israel, de 2006, e do recente “A inveng¢do do povo judeu”"’, onde questiona
justamente as ideias nacionalistas, observa, parafraseando Karl W. Deutsh, que
“uma nagdo ¢ um grupo de gente unida por um equivoco comum sobre a sua
origem e uma hostilidade coletiva pelos seus vizinhos:'®

[...] Amaior parte dos novos historiadores no se consideram
nem mesmo como sionistas, na medida em que o Estado,
aos seus olhos, ndo podera continuar duravelmente um
Estado judeu: serd necessario que ele se torne um Estado
de todos os seus cidadaos, judeus como arabes judeus como
mugulmanos e cristdos. Isso € o que significa exatamente
“pos-sionismo’”: normalizagdes do exterior e do interior que
caminham juntas."

Sand ndo representa nessa afirmacdo toda a gama de opinides sobre
como chegar a paz e as novas configuragdes do sionismo, mas o certo ¢ que
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todas passam necessariamente pelo reconhecimento do Outro, que € o palestino,
e pelo reconhecimento ndo s6 de sua existéncia, mas do direito a memoria
de sua tragédia. E esse o sentido politico das varias historias que vém sendo
escritas nos ultimos 20 anos em Israel e dos varios filmes realizados nesse
mesmo sentido. Se ndo representam um campo majoritario, tém servido para
descentra-lo, questionando na historiografia tradicional de Israel o carater
afirmativo, certamente defensivo, da existéncia do Estado, deslocando seu
sentido para a existéncia do Estado, sim, mas sob outras condi¢des, condigdes
que reconhecem e integram o Outro que ¢ também parte constitutiva dessa
histéria. Como chama a atencao Yehuda Lancry, antigo embaixador israelense
na Franc¢a e nas Nag¢des Unidas:

Nessa querela de novos e velhos [historiadores] é também
o ethos de Israel e sua identidade em gestacao que estdo em
causa. Forjado longamente sob a ameaga de aniquilagéo, o
ser israelense deve necessariamente abrir a sua narrativa e
seus mitos fundadores as narrativas do Outro, palestino e
arabe. E nesse cruzamento de narrativas, sua interpenetragio,
seus choques e catarses, substancias indispensaveis do
reconhecimento mutuo contraido em Oslo,” que deve se
inscrever a palavra de paz e de reconciliag@o.”!

Do ponto de vista da recepcdo dessas varias obras em Israel, vale
observar que todos os autores sdo israelenses, todos se graduaram em Israel,
mas a maioria dos trabalhos foi realizada em doutoramentos no exterior, entre
os Estados Unidos e a Inglaterra, lugares onde foram inicialmente publicados,
sendo que alguns dos autores continuam inéditos e outros, como Pappe,
escolheram morar fora de Israel. Os livros desses historiadores, comegando
pelo de Benny Morris, de 1988, tiveram ampla repercussao, e como vimos pelos
titulos e pelas datas, continuam a ser lancados, apaixonadamente criticados
pelos outros historiadores, mas encontram entre os intelectuais pacifistas, e no
jornal Haaretz, um lugar de apoio e divulgag@o.

A questdo da responsabilidade pelo €xodo palestino, tema do livro de
Benny Morris causou impacto e foi para os meios de comunicagdo no ano
mesmo de seu langamento, que coincidiu com o da comemoragao dos 40 anos
de Israel. Aliado a declara¢do do Estado palestino, conduziu até mesmo a
mudancas nos livros didaticos israelenses, que comegaram a tocar nessa € em
outras questdes. Entretanto, com os revezes depois do assassinato de Rabin em
1995 e da frustragdo com Camp David em 2000, em 2001 Ariel Sharon, entdo
no poder, os tirou de circulagdo. Essa censura pde a nu, em primeiro lugar, o
carater controverso da democracia israelense, e paralelamente, a persisténcia
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das narrativas historicas tradicionais, refor¢adas agora pelo recrudescimento do
campo nacionalista, que alimentou a expansao da implantag¢do de colonias em
territorio ocupado, tendo na justificativa biblica e religiosa os seus indiscutiveis
argumentos.

Pelos titulos publicados em 2008 dentro e fora de Israel, a comemoragao
dos 60 anos de existéncia aprofundou a cisdo entre sionismo € pos-sionismo,
entre as formas de imaginar e conduzir o Estado e o lugar da paz. Do ponto
de vista historiografico, um mergulho nos mitos, nas questdes da identidade
e do nacionalismo. Quando Sholomo Sand se volta para a “Inven¢do do povo
judeu”, traz novas e instigantes discussodes historiograficas. Ele observa, por
exemplo, o quanto a escrita da histdria dos judeus e de Israel se subordinou a
ideia — sempre necessariamente demonstrada historicamente — de uma liga¢ao
indissoluvel entre o povo e aquele territdrio desde os tempos biblicos. Em nome
desse culto as raizes biblicas o autor fala, entre outras, da febre arqueoldgica
e de sua relag@o direta com o poder do Estado nos anos 1960, por exemplo,
e como os proprios politicos se transformam em estudiosos de arqueologia,
como o general Moshe Dayan, ou historiadores como o primeiro ministro Abba
Eban. E quando a arqueologia desmentia as necessidades do Estado, calava-se
a arqueologia!®

Muito desses questionamentos podem ser vistos no cinema israelense,
e o mesmo destino de errancia também pode ser visto entre os cineastas que,
como os historiadores, tem produtoras e ligacdes fora de Israel para financiar
e divulgar os filmes, uma vez que em seu proprio territorio os trabalhos sao
vistos com restri¢cdo e criticas contrarias, isso quando sdo vistos. Observemos
um pouco desse processo.

OUTRAS HISTORIAS NO CINEMA

Em 1980, Amos Gitai filmou para a televisdo israclense o documentario
Bait (Casa), onde mostrou pela primeira vez o destino de uma casa em Jerusalém,
que era originalmente de palestinos, foi apropriada pelo governo depois de 1948
e finalmente vendida em 1977. Fala, portanto, ainda em 1980, da mesma historia
e dos mesmos mitos que vao interessar aos ‘novos historiadores’: a Guerra de
Independéncia e o éxodo palestino, de uma perspectiva da micro-historia. O
filme, como era previsivel, foi censurado e teve a exibi¢do proibida, devido ao
seu conteudo. Conforme nos lembra o diretor: “Em 1980 néo se falava, ndo se
admitia, ndo se imaginava que as casas que os israelenses ocupavam haviam
tido uma vida anterior aquela que os judeus conheceram”.?

Quando Gitai filma essa casa, o seu antigo morador, um médico de
familia palestina tradicional, fala de sua vida naquele lugar. Recupera diante
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do espectador a rica memoria de outra vida que foi apagada e a sua supressao
pelo desterro. Faz a fala reconstituir a memoria — ¢ nessa narragdo diante
da camera outra historia se revela. A historia de um povo que existia — ao
contrario do que se afirmava em Israel — e de um éxodo for¢ado: um destino
que se interrompe e da lugar a outro. Esse novo destino surge na figura do
casal de judeus argelinos que passa a viver na casa em 1956. Mais tarde, no
momento da filmagem, em 1980, a casa pertence a um professor de economia
que a comprou depois que o governo de Menachen Begin, em 1977, decidiu
que as propriedades palestinas sob responsabilidade do governo de Israel
desde 1948 fossem vendidas. O novo proprietario, diante da camera, faz crer,
ostensivamente, que desconhece todo o passado do lugar onde vive. Como se
quisesse deliberadamente negar as camadas de histéria e conflitos de que a
sua casa era ndo s6 testemunha, mas palco. S6 o presente lhe dizia respeito —
documentava, assim, um dos principais componentes dessa histdria e do seu
conflito: a nega¢do do outro.

A casa filmada em Jerusalém Oeste (na regido judaica da cidade) era
considerada pelo governo “propriedade abandonada”, num processo que vinha
ocorrendo desde 1948 até a década de 1970. Segundo Gitai, desde 1948 as
casas deixadas pelos palestinos haviam sido requisitadas pelo governo e até
1977 tinham sido emprestadas ou alugadas a terceiros. O governo se abstivera
de vendé-las. Do ponto de vista legal, o Estado tornava-se seu proprietario até
aresolugdo do conflito. Entretanto, depois de 1977 o governo de Begin resolve
vendé-las:** digamos que deu o conflito por terminado! A lei sobre “propriedades
abandonadas” abrangia os terrenos agricolas e as moradias. Bastava que os
moradores se ausentassem por alguns dias para que seus terrenos e casas se
tornassem propriedade do Estado. Era uma lei provisodria que, segundo Gitai,
escondia uma segunda intengdo politica: se um estatuto definitivo dos territorios
fosse instaurado, isso obrigaria o Estado de Israel a negociar (idem). O diretor
observa ainda que os impostos na regido eram tao elevados que equivaliam a
expulsar os palestinos, forcando-os a emigrar para a Cisjordania onde as taxas
eram menores. Tudo era feito para que os palestinos deixassem Jerusalém.
Casa procura documentar um pouco de todo esse intrincado processo que era
vivido pela negagdo da ocupagdo, como antecipou Gitai.

Como observou no jornal Libération o critico Serge Daney, ja entdo
ex-diretor de redacdo da revista Cahiers du Cinéma:

Gitai quer que essa casa se torne ao mesmo tempo algo
muito simbolico e muito concreto, que ela se torne um
personagem de cinema. Acontece uma das mais lindas
coisas que uma camera pode registrar ao vivo: pessoas que
olham para a mesma coisa e veem coisas diferentes. E como
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essa visao ¢ comovente! Na casa parcialmente desmoronada,
verdadeiras alucinagdes tomam corpo. A ideia do filme ¢
simples, e o filme tem a for¢a dessa ideia. Nem mais nem
menos.”

E nessa riqueza de espelhamentos multiplos sobre um tinico objeto que
Gitai consegue fazer ver ao espectador o seu entendimento da questdo, um
entendimento que acolhe a contradicdo e a tragédia, como diz ele, a tragédia
dupla dos judeus e dos palestinos, que “sdo cruelmente entremeadas e nao
simétricas”.

Casa promove uma inédita arqueologia. Desencava a entdo oculta
ocupacao dentro do territdrio de Israel (como fara Gitai também em Esther,
de 1985, filmado nas antigas regides arabes da cidade). Ocupacdo da casa,
ocupacao do territorio, €éxodo, exilio, expulsdo, apropriagdo, negacao judaica,
necessidade territorial, historica e cultural judaica. Esta tudo ali naquela casa,
a que Gitai vai retomar quase 20 anos depois em Uma Casa em Jerusalém, de
1998, e em 2005 com News from Home, New from House, ja que a ocupagao
e as tragédias duplas de palestinos e israclenses so se adensam, e ndo param
de se reproduzir.

Ao contrario de Amos Gitai que se dedica a ficgdo e ao documentario,
Eyal Sivan ¢ unicamente documentarista, ¢ como Gitai também encontra
problemas na recep¢do de seus filmes em Israel. Sua obra ¢ marcada pelo
questionamento dos usos do passado na conformagao da identidade israelense
e do Estado de Israel. Entre 1991 e 1999 realizou dois filmes que interrogavam
os usos da memoria coletiva do Holocausto em Israel. Em 1991 filmou Izkor:
Slaves of Memory (Escravos da Memoria) e em 1999 The Specialist (O
Especialista). No primeiro, com a participacdo de um intelectual de prestigio
em Israel, Yeshayauh Leibowitz, o diretor examinou a comemoragdo escolar
(do maternal ao segundo grau) de varias efemérides do calendario concentradas
em Abril, que estdo ligados a momentos em que se deve lembrar (Izkor) —
lembrar a expulsido do Egito nos dias de Pascoa, lembrar do Holocausto e da
Guerra de Independéncia. Segundo Yael Munk, professora da Universidade
Aberta de Israel:

De acordo com Leibowitz (e o cineasta), esta condensacéo
de celebragdes ndo tem outro significado sendo o de explorar
amemoria historica da opressao judaica e apropriar-se dela
para a justificacdo da politica israelense atual. Essa falacia
permite uma leitura da historia segundo a qual a submissio
a autoridade do Estado ¢ apresentada como a esséncia do
humanismo e do Judaismo.*
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E facil imaginar a controvérsia que a recepgéo do filme causou. Criticos
em Israel chegaram a dizer que o filme procurava agradar a esquerda europeia.
Com O Especialista ele retoma o julgamento Adolf Eichman® a partir da leitura
de Eichman em Jerusalém: um relato sobre a banalidade do mal de Hanna
Arentd e segundo Yael Munk:

Sivan reeditou as imagens oficiais do julgamento a fim
de “desconstruir a dicotomia entre acusado ¢ acusador
sugerindo que os incriminadores israclenses e seus herdeiros
contemporaneos poderiam ser culpados de algumas das
acusacdes feitas contra o réu.”

Sivan retomava as duras criticas de Hanna Arendt que em seu livro de
1963 apontava o uso politico do julgamento de Eichman como um espetaculo
politico com vistas a formagao de uma consciéncia judaica que parte significativa
da populacdo israelense, composta por judeus orientais, desconhecia. Essa
consciéncia deveria estar centrada no Holocausto e no seu significado para a
existéncia de Israel. Por seu contetdo, o livro de Arendt, langado em 1963, s6
foi editado em Israel em 2000, um ano depois do langamento do também muito
criticado filme — que uma vez mais interroga o uso da memoria do Holocausto
na formacgdo da consciéncia politica israelense.”

Em Jaffa, a mecanica da laranja® o alvo ¢ o sionismo e a construcio
do Estado de Israel. A escolha do titulo, evocando o filme de Stanley
Kubrick, ndo € gratuito, pois é de violéncia que se trata aqui, como se podera
ver. O documentario € expositivo, organizado a partir de vasto material de
arquivo como fotos, filmes, propagandas, rétulos e imagens varias que sao
comentadas por historiadores, pesquisadores de imagens, pintores, assim
como agricultores envolvidos com o cultivo de laranjas, sempre palestinos e
israelenses acompanhados de musicas das épocas enfocadas. Partindo desse
varios testemunhos que muitas vezes contrapdem diferentes pontos de vista,
Sivan reconstréi a historia de Jaffa, um importante porto palestino, e de suas
perfumadas laranjas, que eram dali exportadas para a Inglaterra®, lembrando
ndo sé o colonialismo de que sdo parte, mas também o orientalismo que
recobre a imagem desse produto e desses lugares, vendidos como ‘exoéticos’
desde o século XIX. Ao contrario disso, a Israel sionista vai se constituir sobre
a imagem da modernidade e dos esfor¢os que levam ao desértico Oriente a
fertilidade e o esplendor de um passado longinquo. Isso significava dizer que
até o inicio do século XX, quando comega o retorno de populagdes judaicas,
as terras eram virgens, ou que ninguém se ocupava convenientemente delas.
Assim, as laranjas Jaffa sdo o resultado, a prova do sucesso desse arduo e
necessario trabalho. Corroborando essa imagem de uma terra que clamava pelo
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seu resgate, desde 1840, um ano depois da invengado da fotografia, fotdgrafos
europeus enquadravam paisagens supostamente biblicas como desérticas,
mostrando assim a necessidade de conquista. As imagens produzidas pelo
sionismo décadas mais tarde, vao projetar a ideia dessa arrancada: nos filmes,
as propagandas se constroem como num western com tratores revolvendo a
terra, muitas imagens em contra-plongée®?, imagens proximas também a retdrica
dos filmes soviéticos, caros aos sionistas trabalhistas, como aponta, no filme,
um historiador palestino.

No entanto, como o filme vai mostrar, o cultivo das laranjas era
anterior a instalagdo do Estado judeu e contou com a colaboragdo de judeus,
muculmanos e cristdos que conviveram na atividade, ndo sem conflitos, mas
chamando a aten¢do para uma cooperagdo que foi possivel, e até mesmo um
reconhecimento mutuo que deixa de existir a partir de 1948. E como lembra
um agricultor palestino, “toda a Palestina exportava laranjas com o nome de
Jaffa. E hoje ndo ha mais nenhuma laranja em Jaffa”.»

A instalacdo do Estado judeu em 1948 coloca um ponto final na
convivéncia de que falam israelenses e palestinos. Apenas 5% dos palestinos
ficam em suas terras. Os laranjais tornam-se propriedade do Estado. Um
antigo proprietario palestino torna-se empregado nas suas proprias terras,
agora apropriadas por Israel, assim como as laranjas Jaffa, que se tornam o
emblema do novo Estado ensolarado e seu principal produto de exportacdo. Nas
propagandas sionistas podem-se ver homens e, sobretudo mulheres jovens que
colhem laranjas usando shorts e mostrando corpos esbeltos, enquanto mulheres
cobertas da cabega aos pés — imagem de palestinas — carregam fardos. A ideia
da modernidade contra o atraso é reforcada e viaja mundo afora junto com as
laranjas Jaffa. E a histdria da tragédia palestina, da ‘Nagba’, do éxodo e de sua
prépria existéncia naquelas mesmas terras é apagada. Pode-se dizer, varrida.
Essa histdria, essa convivéncia possivel foi enterrada. O reconhecimento da
existéncia do outro, negada.

Na ‘mecanica da laranja’, como se v€, houve muita violéncia, uma
violéncia que se construiu pela usurpacdo, mas, sobretudo pelo apagamento
da existéncia do outro, pela sua imagem como negativa, atrasada. E ¢ isso
que o filme capta, ainda que se possa criticar certo maniqueismo quanto a
apresentacdo desprovida de conflitos entre os palestinos, contra a violéncia
simbdlica ou concreta, sempre univoca entre os israelenses.

Para muitos a desconstrugdo feita por Sivan pode soar incomoda, até
anti-sionista como ele e outros historiadores ja foram acusados, e por isso
se exilaram de Israel. No entanto, preferem enfrentar o incomodo a negar o
outro como vem ocorrendo nos discursos tradicionais. Quando Gitai, Sivan
e 0s ‘novos historiadores’ recusam os mitos estabelecidos e aprofundam seu
questionamento sobre a historia, ¢ com vistas a um futuro distinto, a outra
histéria capaz de incluir a paz.



Revista Esbocos, Floriandpolis, v. 19, n. 27, p. 242-257, ago. 2012. 255

Por outro lado, haveria ainda o que dizer de filmes comerciais que vém
sendo produzidos por Israel nos ultimos anos, € mesmo de filmes palestinos
como Paradise Now de Hany Abu-Assad de 2005. Ali se fala dos jovens que
se preparam com ansiedade para se tornar homens bomba oferecendo suas
vidas em ataque suicida a Israel. Outros filmes simplificam e banalizam a
questao israelo-palestina, como Bubble, de Eytan Fox, 2006, comédia dramatica
israelense sobre um casal gay formado por um israelense e um palestino,
que revivem na Tel Aviv atual e pds-moderna a tragédia de Romeu e Julieta.
Banalizacdo, boa consciéncia, os amantes sao mortos pela incompreensao de
sua tragédia individual — a homossexualidade - e politica. Utilizagdo mais do
que duvidosa do conflito, filmes como esses servem-se de enredos oportunistas,
chamando a aten¢do para a apropriagdo comercial do confronto.

Lemon Tree de Eran Ricklis, de 2008, se baseia numa historia real
sobre viuva palestina que luta pela manuteng¢do de seu centendrio limoeiro
contra a decisdo do servigo secreto israelense que julga a a&rvore uma ameaga.
Banalizagdes e boas intengdes ddo forma simplista a personagens de palestinos
e israelenses e ndo avancam na compreensdo da complexidade de questdes
envolvidas. Uma Juventude como Nenhuma Outra, de Vardit Bilu e Dalia
Hager, de 2005, ao contrario, mostra com sensibilidade a vida cotidiana de duas
chaialot (soldadas) que se apaixonam, se frustam e brigam como quaisquer
jovens de 18 anos, mas ao mesmo tempo tém como oficio controlar e, a
contragosto, reprimir senhoras palestinas. Beaufort de Joseph Cedar, premiado
no Festival de Berlim de 2007, fala da ocupag¢@o militar no Libano, e da recusa
em lutar nos territdrios ocupados.

Haveria certamente muito mais a dizer sobre a nova histdria de Israel
a partir da observacdo tanto das mudangas contemporaneas da historiografia
como da producdo cinematografica. Como procuramos mostrar, ndo houve
nesses processos a submissao de um campo ao outro, mas didlogos, diferencas
de enfoque, complementagao.
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