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PODERIA SE FAZER HISTORIA POR MEIO DOS
FILMES?

HISTORY COULD BE MADE THROUGH
THE MOVIES?
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Vivemos em um mundo miditico, em que os meios audiovisuais fazem
parte do cotidiano e tornam-se ferramentas essenciais para compreendermos
o passado e o presente. Cada vez mais, registros histdricos, praticas culturais,
festividades, pessoas publicas e anonimas t€ém suas imagens e sons fornecidas
pelos meios audiovisuais. Assim, ¢ cada vez mais urgente indagar nossa
relagdo com o passado por meio das midias visuais e investigar como estas
tem se consolidado como um importante agente criador de histdrias. Esse
fendmeno ndo pode ser deixado de lado pelo historiador interessado na
contemporaneidade.

Dentro deste contexto esta situado o livro 4 historia nos filmes, os filmes
na historia de Robert Rosenstone. O autor € professor de Historia do Instituto
de Tecnologia da Califérnia e um dos mais polémicos estudiosos da relacao
entre Historia e cinema. Além de historiador, Rosenstone atua como consultor
de roteiros cinematograficos, como no filme Reds, de Warren Beatty, baseado
na obra Romantic Revolutionary. Atualmente € editor do periddico Rethinking
History: The Journal of Theory and Practice.

No livro em tela o autor, declaradamente pertencente a uma corrente
tedrica pds-moderna, expressa as angustias e dificuldades de se trabalhar
com os filmes como fonte historica e propde uma problematica central: a
inevitabilidade de, vivendo em um mundo marcado pela presenca constante
das imagens, expressarmos o conhecimento histérico por meio dos filmes —
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basicamente por uma série de filmes classificados pelo autor como pertencentes
a um ‘cinema pds-moderno’. O cinema pds-moderno apresentaria, segundo
seus apontamentos, uma ou mais das seguintes caracteristicas: contariam o
passado de forma autorreflexiva; colocariam em primeiro plano a prdpria
construgdo filmica; apresentariam uma multiplicidade de narrativas e pontos
de vista; a fragmentacdo da narrativa cinematografica; utilizariam-se de
parodias, humor e hipérboles como expressdes do passado; abusariam da
diversidade de significados para os acontecimentos narrados; e principalmente,
seus espectadores nunca deveriam esquecer que um filme fala sempre do seu
tempo de produgao.

Para legitimar suas posi¢des o autor faz uma defesa de principios
identificados com tedricos pés-modernos, como Hayden White, alegando que
eles estdo “tentando trazer a pratica da histéria para o século XXI com muita
vitalidade™.! Rosenstone afirma que um segmento significativo da populagéo
passou a entender os acontecimentos historicos a partir do contato com as midias
visuais e é neste ponto que ele levanta seu principal conceito e argumento:
a existéncia do cineasta historiador. Em sua defesa de uma histéria contada
por imagens, a partir de um ‘cinema pds-moderno’ e das habilidades de um
‘cineasta historiador’, Rosenstone divide sua obra (construida a partir de
artigos anteriormente publicados em revistas especializadas) em dez capitulos:
A histéria nos filmes; Ver o passado; Drama Comercial; Drama Inovador;
Documentario; Contando Vidas; Cineasta/historiador; Interagindo com o
discurso; e por fim, Os filmes na historia.

Os primeiros dois capitulos introduzem a tese de que seria possivel
produzirmos o conhecimento histérico a partir de obras audiovisuais,
principalmente em relagdo ao aumento de uma sociedade de visualidade,
marcada pela intensa presenga dos meios de comunicagdo como transmissores
de informacgdo, narrativas histéricas e ocupando um espago cada vez
maior em relagdo a cultura letrada. Nesses capitulos o autor apresenta uma
discussdo historiografica de forma bem construida com diversos autores e
abordagens tedrico-metodologicas para pensar as relagdes entre cinema e
historia, mas ndo abrindo mao de sua simpatia e pertencimento a correntes
pdés-modernas. Outro ponto relevante destes capitulos € a aproximagdo que o
autor faz entre a narrativa escrita ¢ a narrativa filmica, pautando-se em duas
principais aproximacoes, a de que “referem-se a acontecimentos, momentos
e movimentos reais do passado, € a0 mesmo tempo, compartilham do irreal
e do ficcional, pois ambos sdo compostos por conjuntos de convengdes que
desenvolvemos para falar de onde nos, seres humanos, viemos”.? Nesta parte
introdutoria, Rosenstone critica um suposto tradicionalismo historiografico
que estaria negando a importancia dos filmes como veiculo de transmissao de
conhecimento histdrico Para tanto, aponta diversas caracteristicas convergentes
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na producdo da tradicdo escrita e da tradi¢ao filmica, de modo a indicar as
especificidades de cada midia de transmissdo de conhecimento. Para ele, o
historiador deve estar ciente das dificuldades e particularidades que o cinema
impde. Nesse ponto, segundo o autor, € determinante compreendermos que
o filme ndo necessariamente precisa possuir uma fidelidade histérica com
o passado, e sim apresentar verossimilhangas e servir como uma nova e
alternativa forma de representar o passado, com suas convengdes especificas e
particularidades técnicas, estéticas e narrativas. Todavia, os filmes pelos quais
ele se interessa sdo os de cunho histdrico, ndo sendo, portanto qualquer filme
que se encaixaria em seus postulados.

Rosenstone assevera que o filme historico opera a partir de diversas
convengdes e técnicas como as invengdes/ficcionalizagdes, condensagdes
de personagens e de narrativas, compressdes temporais, elipses, alteragdes
de sentidos e de narrativas e certos deslocamentos do passado com o fito de
apresentar uma interpretacdo audiovisual da historia. Essas caracteristicas serao
o fio condutor dos quatro capitulos seguintes, onde explora as interpretagdes
cinematograficas do passado nos dramas comerciais, dramas inovadores,
documentarios e cinebiografias.

No terceiro capitulo Drama comercial, Rosenstone apresenta o
que ele compreende como ’filmes historicos’ e as principais divergéncias
interpretativas entre os historiadores sobre a validade e julgamentos perante
os mesmos. O autor defende que a maioria dos historiadores julgam o valor
historico dos filmes a partir de certos critérios, tais como “a exatiddo dos
detalhes, a utilizacdo de documentos originais, a adequacdo da musica e do
visual ou a aparente conformidade de um ator para interpretar um personagem
cuja linguagem corporal, voz e gestos nunca poderemos conhecer a partir
dos registros historicos.” E nesse ponto questiona: o que esperamos que um
filme historico seja ou faga? Nesse ponto, introduz a sua principal critica como
tedrico da relacdo entre Histdria e cinema: ndo devemos pensar num filme
como um livro transposto para a tela, esperar que ele acerte nos fatos, pois o
filme comercial é acima de tudo uma dramatizagdo, uma interpretacdo, uma
encenacdo do passado por imagens e sons, € acrescentamos, um produto de
consumo. Segundo ele, para evitar cair nessas criticas sobre o cinema historico,
dever-se-ia primeiramente melhor estudar como os diretores de filmes historicos
vém trabalhando, para se compreender as restri¢des dessa midia, € como o
processo de producdo implica em diversas censuras, privagcdes e provacoes.
Nesse sentido, afirma que

Esta na hora de pdr fim a essa postura defensiva e adotar
uma maneira diferente de ver os filmes historicos, sugerir
que tais obras ja vém fazendo histdria, se com a expressio
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“fazer histdria”, indicarmos ndo uma participagdo naquele
discurso tradicional , mas uma tentativa séria de dar sentido
ao passado.*

No capitulo intitulado Drama inovador, Rosenstone categoriza um tipo
especial de filmes que conscientemente opor-se-ia aos cddigos, convengdes e
praticas de Hollywood, do Drama comercial — género ja discutido previamente
nos capitulos iniciais de sua obra filme historico experimental ou inovador,
também trabalhado na parte final do artigo Historiografia e Historiofotia
de Hayden White.” Rosenstone classifica os diretores dessas obras como
esquerdistas ou simpatizantes de revolugdes e opositores dos enredos
comerciais individualistas e capitalistas dos dramas comerciais: “um novo
vocabulario para representar o passado na tela, um esforgo para tornar a histéria
(dependendo do filme) mais complexa, interrogativa e autoconsciente.” Como
grande exemplo desse tipo de Drama Inovador, Rosenstone analisa o filme de
Eisenstein, Outubro, a partir da interelag@o entre o roteiro do filme e diversas
obras sobre a Revolugdo Bolchevique de 1917.

O capitulo seguinte aborda os filmes documentarios, com base no tedrico
Bill Nicholls . Para o autor o documentario, como a histéria escrita, ignora a
ficgdo geral no qual o passado pode ser integralmente narrado com comeco,
meio e fim. Esta aproximagao ¢ que acarretaria em uma maior aceitagdo dos
documentarios como fonte para a historia por parte dos historiadores. Porém
esta confianga seria equivocada, pois os filmes documentarios compartilhariam
de muitos aspectos dos filmes ‘de ficcdo’. Para Rosenstone,

o documentario se refere a um mundo real do passado
e, a0 mesmo tempo, ¢ sempre posicionado: ideoldgico e
partidario. Mesmo que seja feito inteiramente a partir de
tomadas de atualidade ou de outros vestigios do mundo,
o documentario nunca € uma ‘aula de historia’ neutra,
mas uma habilidosa obra que deve ser interpretada pelo
espectador com o mesmo cuidado dedicado a interpretacdo
de um filme dramatico.’

Para trabalhar exemplos de ‘documentarios histdricos’ a partir dos tipos
de documentarios® introduzidos por Bill Nicholls, o historiador usa como pano
de fundo tematico a Guerra Civil Espanhola.

O sexto capitulo trata das biografias, e ¢ intitulado Contando Vidas.
Robert Rosenstone debate as caracteristicas das cinebiografias, seu suposto
desprezo pela perspectiva historica e sua apoteose pelo carater da dramaticidade,
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o que haveria resultado em muitos prémios da Academia de Artes e Ciéncias
Cinematograficas — o Prémio Oscar. Nesse capitulo, o autor preocupa-se em
realizar um histérico do género no cinema e sua relacdo de convergéncias e
divergéncias com a biografia literaria. Para o autor,

A ficg¢o imposta por um enredo, o uso criativo dos fatos,
a traducdo necessaria para tornar a vida compreensivel
e interessante — todos esses elementos que fazem parte
da escrita biografica tradicional (e do romance histérico)
também marcam a cinebiografia (no qual parte da tradugio
envolve o uso da midia visual e do som).’

O capitulo mais problematico ¢ o sétimo, Cineasta/historiador, no qual o
autor afirma que alguns cineastas realizam trabalhos sobre Histdria tdo bons, ou
melhores do que muitos historiadores profissionais. Embora a esta associacio
ndo seja recente (ja havia sido debatida em seu artigo Historia em Imagens/
Historia em Palavras, assim como no artigo de Hayden White, Historiografia
e Historiofotia), a novidade parece ser uma énfase em se obter por meio do
cinema o que muitos historiadores rechagaram no &mbito da Historia, isto €, a
possibilidade de se realizar uma ‘historia pos-moderna’. Segundo Rosenstone:

Todos [historiadores e cineastas] parecem obcecados e
oprimidos pelo passado. Todos continuam voltando a tratar
do assunto fazendo filmes historicos, nio como uma fonte
simples de escapismo ou entretenimento, mas como uma
maneira de entender como as questdes e os problemas
levantados continuam vivos para nds no presente. '

Desse modo, para ele, o historiador seria

[...] alguém que dedica uma parte significativa da sua carreira
a criar significado a partir do passado, independentemente
da midia/linguagem. Ao fazer isso, os diretores tornam
o passado significativo, no minimo, de trés maneiras
diferentes — criam obras que visualizam, contestam e
revisam a historia."" (grifos nossos).

Ainda que pensar a producdo de conhecimento histérico por meio do
cinema seja algo estimulante, as simplificagdes de que Rosenstone langa méo
para defender seus pontos de vista, causam bastante incomodo. A pressa e
superficialismo em definir questdes tedricas importantes, e por em duvida por
meio do cinema as diferencas entre Histéria e drama ou fic¢do parecem mais
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um requentamento de posicionamentos tedricos das décadas de 1980 e 1990 do
que uma contribui¢do original ao estudo das relagdes entre Historia e cinema.

Os dois ultimos capitulos sdo conclusivos, sendo o oitavo capitulo,
Interagindo com o discurso, um exemplo de como trabalhar tematicas
histdricas, como o Holocausto, e de como poderiam ser ampliadas a partir do uso
de um conjunto de filmes, seja documentarios, dramas comerciais, biografias
ou dramas inovadores; aqui mais uma defesa fragil e dificil de ser sustentada:
a de que esta intertextualidade (ou podemos tratar de relagdes interfilmicas)
visual possibilita por si sd preencher lacunas do conhecimento histérico que
a tradi¢@o escrita ndo permite. O Ultimo capitulo, Os filmes na histéria, ¢ um
refor¢o da tese principal do livro, a partir da propria experiéncia do autor como
historiador, critico de cinema, consultor cinematografico, bidgrafo e defensor da
historiofotia de Hayden White. Ao terminarmos o livro, pesamos os argumentos
e podemos nos questionar: seria possivel fazer Historia a partir dos filmes?

Sem duavida é importante pensarmos o cinema como um agente de
construgdo e preservacdo da memdria coletiva dada a riqueza deste material
para o conhecimento histdrico e para as pesquisas de historiadores. Porém,
contém linguagens, desenvolvimentos, formas de expressiao, meios e objetivos
absolutamente distintos. Dessa forma questionamos: seria possivel um
cineasta, utilizando-se exclusivamente da linguagem cinematografica, produzir
conhecimento historico? Se flexionarmos a Histdria a ponto de ela se confundir
com o relato ficcional, sim. Mas talvez possamos tomar as provocacdes lancadas
por Rosenstone como um estimulo para refletir sobre as possibilidades de nos
historiadores produzirmos, a partir de nosso suporte tedrico-metodoldgico,
Historia por meio dos filmes.
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