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Resumo: Este artigo procura compreender a nota de rodapé como elemento
constituinte da obra de Jos¢ de Alencar, no sentido de que as construcdes discursivas
contidas nas notas de rodapé fornecem indicios sobre as leituras realizadas pelo autor,
ao mesmo tempo que procuram legitimar, na historiografia que antecede o romance,
as ideias sobre natureza, indigenas e nacionalidade que este autor constréi em sua
obra literaria — especialmente as do chamado “ciclo indigenista”. As notas de rodapé,
vistas em conjun¢do com outros elementos ndo ficcionais — os paratextos — da obra
alencariana, permitem acessar a construgdo das ideias pertinentes a sua literatura.
Ao mesmo tempo, permitem um acesso particular ao mundo da leitura no passado
ao identificar praticas de leitura e as apropriagdes que Alencar fez de textos e ideias.

Palavras-chave: Historia da leitura. José de Alencar. Notas de rodapé.

Abstract: This article tries to understand the footnote as a part of the literary work of
José de Alencar, meaning it will see the discursive structures within the footnotes in
order to gather clues about the writer’s readings, while, at the same time, to see how
the footnotes functioned as a means of legitimation, in earlier Brazilian historiography,
the ideas of nature, indigenous peoples and nationality which this author built in his
literature, particularly those works of the “indigenous cycle”. The footnotes, seen with
other non fictional elements of Alencar’s books, allow us to access how the ideas we
find in his romances was “built”. Simultaneously, it allows us a particular entrance to
the world of reading in the past, as it identifies reading practices and appropriations
this author had.

Keywords: Reading history. José de Alencar. Footnotes.

* Doutoranda no Programa de Pos-Graduagdo em Historia da Universidade Federal do
Parana (UFPR). Bolsista da CAPES. E-mail: historiar7@gmail.com
** Professor na Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG). E-mail: cnipoti@uepg.br



Revista Esbocos, Floriandpolis, v. 20, n. 29, p. 88-104, ago. 201 3. 89

Como o banheiro, a nota de rodapé moderna é essencial
a vida historica civilizada; como o banheiro, ela parece
ser um assunto entediante para a conversacdo polida e
chama a ateng¢do, na maioria das vezes, quando funcional
mal. Como o banheiro, a nota de rodapé permite lidar
privadamente com tarefas feias; como o banheiro, as notas
de rodapé descem suavemente pela tubulacdo — muitas
vezes, recentemente, nem mesmo no pé da pagina, mas no
fim do livro. Fora da vista, e até mesmo fora das reflexoes,
parecem ser exatamente o lugar a que um dispositivo tdo
banal deva pertence.!

A historia da palavra impressa — também chamada “histéria do livro”
ou “historia da leitura”, ao longo das ultimas décadas — tem, dentre seus varios
pressupostos tedricos comuns a pratica historiografica recente, a possibilidade
de se aperceber de elementos do texto que, tradicionalmente ndo compunham
a “esséncia” da obra colocada a leitura. Assim, estudos sobre a produgdo e
recep¢ao da palavra impressa no passado, voltados essencialmente para a
constitui¢do de praticas culturais relacionadas ao livro?, tem sido realizados
nesse “campo” de conhecimento. Um exemplo sdo os estudos de elementos
ndo estruturais de obras impressas, como as dedicatorias, que agem mais como
recurso retorico de ordenagdo social do que como parte do texto (embora
devam fazer parte da leitura).’ As notas de rodapé tem sido, nesta mesma ideia,
um importante elemento de reconstituicao de praticas de leitura no passado,
especialmente ao considerarmos a ja longamente discutida dificuldade de
recuperarmos os “como” e “por que” da leitura.*

O uso moderno das notas de rodapé identifica-se com o surgimento
da erudi¢do — em especial na pratica da escrita da historia — do século X VIII,
criando, inicialmente “o equivalente da civilizagdo industrializada para a antiga
evocacdo da Musa: uma longa nota na qual o autor agradece a professores,
amigos e colegas [evocando] uma confraria da Republica das Letras — ou, ao
menos, um grupo académico de apoio — reivindicada pelo escritor”.’ Tendo
nascido sob a égide da ciéncia e da erudicdo modernas, ao longo do século
XIX, acreditava-se que a funcdo das notas de rodapé era mais evidente, em
especial para os historiadores: “o texto convence, as notas provam”.® Porém,
suas fungdes sdo, desde entdo, mais amplas:

Em primeiro lugar, elas convencem [...] o leitor de que o
historiador realizou uma quantidade aceitavel de trabalho,
o suficiente para mentir dentro dos limites toleraveis do
campo. Como os diplomas na parede do dentista, as notas
comprovam que os historiadores sdo praticantes “bons o
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bastante” para ser consultados e recomendados [...] Em
segundo lugar, indicam as principais fontes que o historiador
realmente usou.’

Sendo entdo uma presenca constante na escrita ocidental desde a
expansao europeia dos textos, a partir de meados do século XVIII, ganhando
forca ao longo do século XIX com a industrializag¢do da producao editorial e a
internacionalizacdo do romance®, as notas de rodapé servem para “mostrar que
a obra que sustentam reivindica autoridade e solidez com base nas condi¢des
historicas de sua criagdo”, que:

[...] seu autor cavoucou suas fundagdes e descobriu seus
componentes nos lugares certos e usou os artificios corretos
para junta-los. Para fazé-lo, localizam a produg¢éo da obra
em questdo no tempo e no espago, enfatizando os horizontes
¢ as oportunidades limitados de seu autor, ¢ ndo os de seu
leitor.’

As notas de rodapé sdo aqui pensadas, portanto, como “paratextos”,
ou seja, textos adicionais a obra — ou textos ndo ficcionais que fazem parte de
obras literarias, como prefacios, posfacios, cartas ao leitor, pos-escritos, etc.
Este artigo vai buscar, na obra de José de Alencar, os paratextos —em especial as
notas de rodapé — que permitam analisar as bases da leitura (e da escrita) da obra
literaria deste autor, tentando rastrear o processo “criador” do sujeito, ou seja,
onde Alencar encontrou e como se apropriou dos elementos que o auxiliaram
na constru¢do da representagdo indigena contida em sua obra literaria.

Para este estudo a principal fonte sdo as notas do romance O guarani,
cotejado com outras obras do autor, em especial as também “indigenistas”
Iracema e Ubiraja — e também outros paratextos como o Posfdcio a 2° edi¢do de
Iracema (1870) e o prefacio Béngdo Paterna da obra Sonhos D’Ouro (1872) que
confirmam as questdes abordadas por Grafton, incluindo ai a defesa de posigoes,
evocagoes de polémicas e a apresenta¢do de um conhecimento historiografico.”
Com esses elementos, este estudo busca apreender as leituras feitas por José
de Alencar e como essas leituras podem ter influenciado o ideério nacionalista,
romantico e racionalista que este autor construiu em seus romances historicos.

De um dos cabegos da Serra dos Orgdos desliza um fio
d’agua que se dirige para o norte, ¢ engrossando com os
mananciais, que recebe no seu curso de dez léguas, torna-
se rio caudal.

E o Paguequer: saltando de cascata em cascata, enroscando-
se como uma serpente, vai depois se espreguicar na varzea
¢ embeber no Paraiba, que rola majestosamente em seu
vasto leito.!!
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A descrig@o acima inicia a primeira parte, intitulada Os Aventureiros,
do livro O Guarani de José de Alencar. Primeira narrativa indigenista de
Alencar, que o consagrou como autor nacionalista, o romance foi publicado,
inicialmente, em folhetins no Didrio do Rio de Janeiro, entre janeiro e abril
de 1857 e, ainda no mesmo ano, em uma primeira edi¢do em quatro fasciculos
(reunidos em um sé volume a partir da segunda edi¢do). O trecho acima, ao
descrever a Serra dos Orgdos e o rio Paquequer, apresenta a “majestosa”
natureza brasileira como cendrio da intriga desenvolvida posteriormente no
romance. Intitulado Cendrio, o primeiro capitulo da obra, ao narrar a paisagem
brasileira, j& apresenta uma nota de rodapé:

O Paquequer: Para se conhecer a exatiddo dessa descri¢ao
do rio Paquequer naquela época, leia-se B. da Silva Lisboa,
Anais do Rio Janeiro, 1° tomo, pag. 162. Hoje as grandes
plantagdes de café transformaram inteiramente aquéles
lugares outrora virgens ¢ desertos.'?

Essa nao foi a unica nota do romance. O Guarani contém cinquenta e
nove notas de rodapé. Dessas, vinte e duas apresentam descri¢des e costumes
indigenas, vinte e seis descrevem a fauna e a flora e, as onze restantes dedicam-
se a personagens historicos. Observamos também que vinte e trés ndo oferecem
nenhuma mengao a autores ou obras e as demais trinta e seis exibem referéncias
bibliograficas que podem variar entre obra ou autor e, em alguns momentos,
ambos. Nessas trinta e seis notas, incluem-se anais, crénicas coloniais, tratados
médicos, relatos de viajantes, e estudos historicos que apoiam trés elementos
da obra: o indio, a paisagem e os personagens historicos. Em relagdo aos dois
primeiros elementos, temos vinte € uma notas que trazem alguma referéncia
acerca dos autores que foram lidos por Alencar:

Padre Gumilha, Orenoco Ilustrado - 1 nota;
J. J. Lisboa, ndo consta a obra - 1 nota;
Simao de Vasconcelos e Lamartiniére, ndo consta a obra - 1 nota;
Auguste de Saint-Hilaire, ndo consta a obra - 1 nota;
Francisco Adolpho de Varnhagen, Historia Geral do Brasil - 1 nota
Manoel Aires de Casal, Corografia Brasilica - 2 notas;
Frei Jos¢ Mariano da Concei¢ao Veloso, Flora Fluminense - 2 notas;
Baltasar da Silva Lisboa, Anais do Rio de Janeiro 1 tomo - 2 notas;
Alexander von Humboldt & Dr. José Francisco Xavier Sigaud,

Du Climat et les Maladies du Breésil - 3 notas;
Gabriel Soares de Sousa, Roteiro do Brasil - 9 notas.

Essa sele¢ao evidencia muito mais que os autores lidos e, provavelmente,
utilizados por Alencar no processo de construgao de sua obra, pois traduz o que
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foi essencial para ele como leitor, deixando-nos pistas do “que” leu e “como
leu” todo esse acervo disponivel em sua época. Robert Darnton ja demonstrou
como um pequeno catdlogo ou uma pequena listagem de uma biblioteca
particular pode “servir como um perfil do leitor, ainda que nao tenhamos lido
todos os livros que nos pertencem e tenhamos lido muitos livros que nunca
adquirimos”."” No caso de Alencar, nao contamos com sua biblioteca privada,
mas, por outro lado, temos varias citagdes de suas possiveis leituras que, além
de autores e titulos, revelam um modo de ler as fontes utilizadas por Alencar
em O Guarani. Entre citagdes, titulos e paginas, Alencar seleciona temas,
costumes e descrigdes. Em alguns momentos, comenta suas leituras, opina e
registra essa pratica cultural.

Observando as notas referentes ao indigena e seus costumes, podemos
organiza-las da seguinte forma: nove notas ndo apresentam autor; quatro
fazem referéncia a Gabriel Soares de Sousa; a Humboldt € ao Dr. Sigaud sao
indicadas duas notas para cada um; e para Varnhagen, Aires de Casal, Simao
de Vasconcelos, Lamartiniére ¢ Gumilha uma nota cada. A utilizagcao de notas
de pé de pagina ndo se restringe apenas a O Guarani, ¢ um recurso comum nos
escritos de Alencar — e ndo apenas desse autor em particular, basta observamos
romanticos como Gongalves de Magalhdes e sua Confederagdo dos Tamoios,
além de outros escritores.

Os paratextos nos permitem ver que Alencar respondeu as criticas que
envolveram suas obras, principalmente as indianistas. No caso desses dos
Posfacio de Iracema e o prefacio Béngdo Paterna, a resposta foi ao portugués
Manuel Joaquim Pinheiro Chagas que, em Novos ensaios criticos, escreveu a
respeito da linguagem que era utilizada pelos escritores brasileiros. No Posfacio
a 2° edicao de Iracema, Alencar dirigiu-se ao critico da seguinte forma:

Acusa-nos o Sr. Pinheiro Chagas a nds escritores brasileiros
do crime de insurrei¢do contra a gramatica da nossa lingua
comum. Em sua opinido estamos possuidos da mania de
tornar o brasileiro uma lingua diferente do velho portugués!
Que a tendéncia, ndo para a formacao de uma nova lingua,
mas para a transformagao profunda do idioma de Portugal,
existe no Brasil, é fato incontestavel.

[...] Quando povos de uma raga habitam a mesma regido, a
independéncia politica, por si s, forma sua individualidade.
Mas se esses povos vivem em continentes distintos, sob
climas diferentes, ndo se rompem unicamente os vinculos
politicos; opera-se também a separacdo nas idéias, nos
sentimentos, nos costumes, e portanto na lingua, que ¢ a
expressdo desses fatos morais e sociais.'
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Em Béngao Paterna, as respostas continuaram direcionadas a Pinheiro
Chagas:

Sobretudo compreendam os criticos a missdo dos poetas,
escritores e artistas, nesse periodo especial € ambiguo da
formagdo de uma nacionalidade. Sdo éstes os operarios
incumbidos de polir o talhe e as fei¢cdes da individualidade
que se vai esbogando no viver do povo.

[...] O povo que chupa o caju, a manga, o cambuca ¢ a
jabuticaba, pode falar uma lingua com igual prontncia € o
mesmo espirito do povo que sorve o figo, a péra, o damasco
e a néspara?"®

Nos dois fragmentos acima, Alencar nao respondeu ao critico portugués
apenas em seu nome, mas em nome de autores, poetas e artistas brasileiros.
Em seu revide, Alencar justificou o uso da linguagem coloquial por meio da
nacionalidade envolvida em questdes politicas e naturais — fauna e flora. De
fato, a polémica em torno de uma lingua nacional foi comum entre os escritores
do periodo romantico, quando “o problema adquiriu contornos mais definidos”
pois escritores - Gongalves Dias, Jos¢ de Alencar, Gil Montalverne, Luis
José Junqueira Freire - e historiadores - Varnhagen e Jodo Francisco Lisboa
- “alinharam-se entre aqueles que defendiam, com maior ou menor énfase,
a diversificacdo do portugués do Brasil.” Neste contexto, Jos¢ de Alencar
defendeu a criagdo de seus “neologismos estilisticos” e o uso literario da
linguagem coloquial.'* Além disso, o uso dos paratextos tinha também como
funcdo a “elevacdo da arte literdria, por conceber a ela a dimensao de um
grande estilo”."

Isso também coincide com a transformagdo por que passou a erudi¢ao
historica. No final do século XVIII e nos primeiros decénios do XIX, observou-
se o estabelecimento da historia racionalista e, especificamente, no comego do
século XIX —inicialmente na Alemanha — o aparecimento da critica historica e
do método erudito. A partir daquele momento, a erudi¢gdo, no campo histdrico,
passou a ser essencial. Um exemplo disso foi Leopoldo von Ranke, que trouxe
para a historia a andlise documental, como nos demonstra Georges Lefebvre:
“ha sido el primero en utilizar los documentos diplomdticos para escribir la
historia de los Estados y de sus relaciones [...] descubrio, utilizo y critico esos
documentos, todo a um mismo tiempo”.'"* Demonstrar o conhecimento por meio
de documentos, especialmente, oficiais — ou considerados oficiais, pela erudi¢ao
do periodo — aponta uma tendéncia historica que influenciou os escritores
romanticos, principalmente aqueles que se dedicaram aos romances historicos,
como ¢ o caso de Alencar. Tal género literario possibilitava a comprovagao das
leituras, do conhecimento e da analise dos documentos utilizados. Esses relatos
de erudigdo apresentaram-se, entre outros, por meio dos ja citados paratextos
e notas de rodapé."
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No caso de Alencar, o conhecimento historico apresentado nas notas nao
tem apenas como fungdo comprovar os fatos, mas demonstrar uma erudi¢ao
acerca do periodo narrado e da propria historia nacional, em conformidade
com as proprias fungdes nas notas de rodapé no texto erudito ou literario.
Alencar conhece os fatos, os herois histéricos e, principalmente, os autores
que escreveram sobre o periodo. Exemplo disso € o caso de Gabriel Soares de
Sousa, utilizado por ele no momento da obra em que descreve o indio Peri:

Um indio — O tipo que descrevemos € inteiramente
copiado das observagdes que se encontram em todos 0s
cronistas. Em um ponto porém variam os escritores: uns
ddo aos nossos selvagens uma estatura abaixo da regular;
outros uma estatura alta. Nesse ponto preferi guiar-me por
Gabriel Soares que escreveu em 1580, e que nesse tempo
devia conhecer a raga indigena em todo o seu vigor, € ndo
degenerada como se tornou depois.?’

Por que Alencar escolheu Gabriel Soares de Sousa para basear e legitimar
a descricdo do “indigena brasileiro”, sendo que tais observacdes se encontram
em todos os cronistas? O proprio Alencar respondeu ao afirmar que Sousa, por
ter escrito em 1580, deve ter conhecido a raga indigena em “todo o seu vigor”,
e ndo “decaida”, como se supunha ser o estado da raga em meados do século
XIX, ideia expressa, por exemplo, na famosa monografia de Carl Friedrich
Philipp von Martius sobre a escrita da historia do Brasil.?’ Porém, o fato de
Sousa ter sido um dos primeiros cronistas coloniais a descrever o Brasil ndo
foi determinante. Seu nome foi referéncia para varios autores que escreveram
no século XIX, entre eles, Varnhagen e Gongalves de Magalhaes. Citar Sousa
era demonstrar conhecer os autores lidos e analisados pela intelectualidade do
periodo. Nesse sentido, as notas, além de apoiarem as descri¢des, legitimavam
o conhecimento.

Além do caso de O Guarani, em Iracema, as notas de pé de pagina
aumentam consideravelmente (identificamos mais de cem notas) e, em
Ubirajara, o autor utiliza sessenta e sete, sendo que algumas ocupam paginas
inteiras dedicadas, ndo apenas a informag¢do, mas a reflexdo acerca de temas
trabalhados no romance. Por exemplo, uma das notas aborda a puberdade entre
as meninas indigenas. Intitulada “A liga vermelha”, Alencar ndo s6 cita Sousa,
Alcide d’Orbigny, André Thevet e Robert Southey, como também arrisca levar
o leitor a um debate acerca de questdes sociais € comportamentais:

A liga vermelha — Era &ste um dos mais curiosos e
interessantes ritos dos tupis.

Quando a menina atingia a puberdade, depois de sua
purificacdo, da qual tratam os autores, especialmente
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Orbigny e Thevet, a mae punha-lhe nas pernas, abaixo do
joelho, uma liga de fio de algodao tinta de vermelho, de
tr€s dedos de largura, e tecida no proprio lugar de modo
que uma vez fechada, ndo era mais possivel tira-la. Vide
Gabriel Soares, cap. 153.

A essa liga chamavam fapacord, e nao a podia trazer sendo
a virgem, de modo que, se acontecesse quebrar a castidade,
havia de rompé-la para que todos conhecessem sua falta.
Eis como Gabriel Soares se exprime a éste respeito no cap.
152: “E como o marido lhe leva a flor, ¢ obrigada a noiva
a quebrar éstes fios para que seja notdrio que é feita dona;
e ainda que uma moga dessas seja deflorada por quem ndo
seja seu marido, ainda que seja em segrédo, ha de romper
os fios de sua virgindade, que de outra maneira cuidara que
a leve o diabo, os quais desastres lhes acontecem muitas
vézes, etc.”??

Depois de apresentar os autores — Orbigny, Thevet e Sousa, citado,
nessa nota, como Gabriel Soares — Alencar inicia uma discussdo acerca dos
costumes e da moralidade indigena, criticando alguns cronistas que, segundo
o proprio autor, mal informados, desconheciam a cultura do silvicola: “Em
que sociedade civilizada se observa tao profundo respeito pela unido conjugal,
a ponto de ndo consentir-se que a mulher decaida conserve o segrédo de sua
falta, e iluda o homem que a busque para esposa?”’.”® E continua, finalizando,
novamente, com Sousa:

Nao é possivel negar a castidade da mulher tupi; além desse
recato da virgindade, prova-a de modo cabal a continéncia
que homens e mulheres guardavam em certas circunstancias.
Assim nenhum homem tinha relagdes, com e mulher
inubil, nem ela o consentia; o proprio marido néo violava
essa lei, embora tivesse a esposa em seu poder. Gabriel
Soares cit. durante a gravidez e amamentagao interrompia-
se absolutamente o ajuntamento conjugal. (Barlaeus, 2°
edigdo).*

No caso dos romances O Guarani, Iracema e Ubirajara, encontramos
também a necessidade de constatacdo de fatos, personagens, costumes,
descrigdes fisicas, dos indigenas e paisagisticas. Tal comprovacdo pode ser
entendida como um dos objetivos do romance histdrico, pois a veracidade dos
elementos descritos ¢ uma tentativa de mostrar ao leitor, por exemplo, que o
indio Peri era um personagem baseado, fielmente, no silvicola que habitou as
matas no inicio da colonizagdo. Por isso a recorréncia aos naturalistas ¢ aos
viajantes que passaram pelo Brasil colonial. Para o romantismo brasileiro
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oitocentista, o silvicola encarnava, como uma representagdo do passado, a
origem de uma historia nacional. Desta forma, o escritor romantico entendia-se
como instituidor de um passado imaginado, neste caso, pela literatura.

Analisando outros autores, encontramos essa mesma estreita relacao
entre histdria e literatura. Joaquim Manuel de Macedo explorou tal analogia
na obra Memorias da Rua do Ouvidor. Além de mencionar dados historicos
acerca da cidade do Rio de Janeiro - citando episddios histéricos narrados
pelo tdo lido Baltasar da Silva Lisboa, como a Guerra dos Tamoios — Macedo
se autoproclama memorista e historiador: “Salvo o respeito devido a sua
atual condicdo de rica, bela e ufanosa dama, tomo com a minha autoridade
de memorista-historiador, e exponho ao publico a Rua do Ouvidor em seus
cueirinhos de menina recém-nascida e pobre”.” Em Alencar, 0 memorista-
historiador encontra-se em algumas passagens de seus paratextos, como nas
Cartas sobre a confedera¢do dos Tamoios, de 1856 que retrata o famoso
debate travado, principalmente, entre o Didrio do Rio de Janeiro e o Jornal
do Comércio, por Alencar, Manoel de Aratjo Porto-Alegre, “Sr. Omega”
(atribuido a Pinheiro Guimaraes), D. Pedro II, entre outros. Na tltima carta,
Alencar define o poeta como historiador:

Mas quando o homem, em vez de uma idéia, escreve um
poema; quando da vida do individuo se eleva a vida de um
povo; quando, ao mesmo tempo historiador do passado
e profeta do futuro, ele reconstréi sobre o nada uma
geragdo que desapareceu da face da terra para mostra-la
a posteridade, € preciso que tenha bastante confianga, ndo
sO no seu génio e na sua imaginagdo, como na palavra que
deve fazer surgir esse mundo novo e desconhecido.

Entdo ja ndo é o poeta que fala; é uma época inteira que
exprime pela sua voz as tradi¢des, os fatos e os costumes;
¢ a historia, mas a histéria viva animada, brilhante como
o drama, grande ¢ majestosa como tudo que nos aparece
através do daplice véu do tempo e da morte™?S.

Tal ideia acerca do poeta/escritor como historiador, permaneceu na
primeira edi¢do da Guerra dos mascates (1871). Num pds-escrito da primeira
parte, intitulado Nota, Alencar demonstra como o romance historico deveria ser
pautado em fontes do passado e nos processos usados por cientistas naturalistas
e cronistas. Uma tarefa, segundo o autor, de ardua composi¢ao do passado,
uma escrita que ndo se realiza numa viagem ou mesmo “num canto da mesa
de jantar”:

Para se descrever a nossa sociedade colonial é necessario
reconstrui-la pelo mesmo processo de que usam os
naturalistas com os animais antediluvianos. De um o0sso, éles
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recompodem a carcaga, guiados pela analogia e pela ciéncia.
O escritor que no Brasil tenta o romance historico, ha de
cometer antes de tudo essa ardua tarefa de recompor, com
os fragmentos catados nos velhos cronistas, a colonia
portuguesa da América, tal como ela existiu [...].%’

Alencar recompde o passado através de fragmentos dos textos dos
cronistas, indicando uma forma possivel de como ele os leu. Ele também
demonstra como criou seus proprios discursos sobre a leitura, ao caracterizar o
romance — e o papel do literato — como sendo o de um memorista-historiador.
Ao fazer isso, ele se insere em um método interpretativo indiciario, que nos
permite analogias com as andlises de Carlo Ginzburg em Mitos, emblemas e
sinais.”

Analisando determinados estudos de Giovanni Morelli acerca da pintura
italiana que deram origem ao método morelliano — baseado em vestigios e
particularidades que poderiam diferenciar as copias artisticas das originais
— Ginzburg apresenta o paradigma indicidrio baseado na observagao, que se
afirmou nas ciéncias humanas na década de 1870-80, entretanto, com raizes
mais antigas. Utilizando a antropologia, o autor demonstra como o historiador
pode construir um saber caracterizado pela capacidade de remontar uma
realidade ndo vivenciada diretamente: “Pode-se acrescentar que esses dados
sdo sempre dispostos pelo observador de modo tal a dar lugar a uma seqiiéncia
narrativa...”.”

O paradigma indiciario, mesmo que aponte para uma particularidade
— marcas individuais, como no caso da pintura, ou estéticas particulares, no
caso da literatura — ndo abandona a ideia de totalidade, como, por exemplo, nas
interpretagdes textuais, nas quais o texto de uma obra ndo se identifica apenas
com seu suporte, mas, no caso de Alencar, com uma determinagao cultural®.
Nesse sentido, a andlise de Ginzburg pode nos apresentar um caminho:
observando as afirmag¢des de Alencar em relagdo a constituicdo do romance
historico, percebemos um discurso acerca de seu processo de elaboracdo —
baseado em fragmentos e suas analogias — e um possivel tipo de leitura dos
velhos cronistas coloniais.

Em Ubirajara, Alencar deixa mais claro como deveria ser a leitura de
cronistas coloniais ou mesmo historiadores e viajantes:

Os historiadores, cronistas e viajantes da primeira época,
sendo de todo o periodo colonial, devem ser lidos a luz de
uma critica severa. E indispensavel sobretudo escoimar os
fatos comprovados das fabulas a que serviram de mote, e
das apreciagdes a que os sujeitavam espiritos acanhados,
por demais imbuidos de uma intolerancia rispida.’!
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Ubirajara, cuja primeira edigdo ¢ de 1874, posterior, portanto, a O
Guarani - proporciona alguns rastros para a compreensdo das leituras de
Alencar. Primeiramente, apresenta algumas impressoes de leitura e um possivel
discurso acerca dela propria quando narra que historiadores, cronistas e
viajantes, “devem ser lidos a luz de uma critica severa”. Tal discurso acerca de
uma leitura critica € comum, podendo ser observado desde os primeiros escritos
de Alencar com, por exemplo, as Cartas sobre confedera¢do dos Tamoios.
Num segundo momento, apresenta a sustentagdo das leituras que referimos
anteriormente: de cronistas, historiadores, viajantes. Antonio Candido - em sua
obra A formagdo da literatura brasileira - ao analisar as discussdes travadas
entre Franklin Tavora e Alencar acerca da Confedera¢do dos Tamoios, indica
como a leitura de tal obra estimulou José de Alencar na composi¢ao de suas
narrativas, principalmente de O Guarani, o primeiro de uma série de romances
historicos.*

Temos assim duas importantes questdes presentes nos paratextos sob
analise: porum lado, a relacdo estreita entre o literato e o historiador, descrita e,
possivelmente, vivenciada por Alencar e, por outro, a promog¢ao de um possivel
tipo de leitura: a leitura critica. Sobre esta segunda ideia, devemos considerar a
recomendacdo de Alencar aos seus leitores de duas maneiras: primeiramente,
como discurso acerca de uma provavel leitura e, num segundo momento,
como uma possivel leitura critica dos textos que cita. Dessa forma, cabe-nos
identificar as rupturas e as permanéncias, nos discursos encontrados nos escritos
de Alencar, acerca da leitura e de suas praticas. Para isso, contamos, entre
outras coisas, com indicios alencarianos: as notas de seus romances indianistas
e as fungdes que elas exerceram. Com efeito, a literatura de Alencar procura
realizar a perspectiva indiciaria, segundo a qual, a leitura dos historiadores,
viajantes e outros importantes intelectuais dedicados a descricdo do Brasil,
fornece indicios, através dos quais, a totalidade natural e cultural de um pais em
formacao pode ser reconstituida. As leituras de Alencar, assim, nos permitem
tratar de um problema duplo, colocando-se como um pano de fundo histérico
para sua literatura e, a0 mesmo tempo, promovendo o romance como género
literario ligado a um certo realismo de carater historico, como foi mencionado
acima.

Por outro lado, as notas podem funcionar como um elemento de acesso
aos indicios das leituras que o proprio José de Alencar realizou. Primeiramente,
as notas sdo apresentadas como um meio comprobatdrio de uma realidade
idealizada pelo autor, pois “O papel das notas, entdo, fundamenta-se em fazer
com que o leitor absorva precisamente uma apresentagdo da realidade que se
queria ideal”.* Além disso, as notas tinham um carater didatico: indicavam a
maneira como a obra e as personagens deveriam ser lidas e instruiam o leitor
acerca da historia nacional, dos costumes indigenas e das imagens da natureza
brasileira.
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Alencar empregava as notas no sentido de se mostrar conhecedor
da terra que descrevia, por isso o cuidado na organizagdo das mesmas € no
desenvolvimento dos comentarios presentes, tanto nas notas de pé de pagina,
quanto nos prefacios e pos-escritos. A harmonizag¢do da narrativa com esses
paratextos seria guiada, segundo Mirhiane Abreu, por um segundo narrador,
que baseia suas informacdes nas fontes documentais disponiveis no século
XIX. Ao mesmo tempo, a autora demonstra, confirmando a tendéncia literaria
oitocentista, que o escritor utilizou os paratextos como respostas as criticas e
as polémicas literarias do periodo.*

O trabalho de Abreu aponta outras questdes acerca das notas, tomadas
como uma segunda narrativa de multiplas funcdes, o que ¢ plausivel numa
analise literaria. Contudo, a tese ndo teve como objetivo realizar um estudo
especifico das leituras de Alencar ou mesmo um exame do discurso acerca
dessas leituras. Cabe a Historia trabalhar essas questdes e aprofundar, numa
abordagem teorico-metodologica particular, a questdo da leitura presente nos
diversos escritos alencarianos, como € o caso das notas de pé de pagina. Nesse
sentido, as notas - € os paratextos - devem ser vistos, antes de tudo, como
indicacdes de leituras, resquicios de um leitor oitocentista € como uma possivel
imposi¢ao de um discurso acerca da leitura.

Tendo em vista essa questdo, ¢ importante identificarmos as notas de
rodapé em outros géneros literarios pelos quais transitou Alencar, como € o
caso dos romances urbanos, regionalistas - Diva (1864), Til (1872), O sertanejo
(1875) - e em sua autobiografia Como e porque sou romancista (1873), entre
outros. Antonio Candido, em A formacgdo da literatura brasileira, apresenta-
nos algumas defini¢des desses géneros ou matérias — regionalistas, urbanos
e indianistas - presentes no romance. Segundo o autor, o romance brasileiro
apresenta trés graus de matéria, de acordo com o espago onde se desenvolve a
narrativa: cidade, campo e selva. José de Alencar transitou pelos trés, exemplo
disso seriam Luciola, O Sertanejo e O Guarani. Além disso, a diferenca entre
tais matérias do romance ndo se definem apenas pelo espaco. No caso dos
romances indianistas e regionalistas, as descrigdes de costumes sdo essenciais
para a classificagdo: o primeiro dedica-se a descricdo de uma populagdo de
lingua e costumes diferentes do portugués e do urbano, e o segundo, aproxima
esses elementos num contexto mais urbano.*

O recurso as notas assemelha-se nos diferentes géneros alencarianos,
apresentando, muitas vezes, um tom explicativo, como se pode observar, por
exemplo, no romance urbano Diva (1864), no qual o autor se utiliza deste
recurso para esclarecer o verbo fervilhar:

Fervilhar - E palavra conhecida e usada; é o diminutivo
de ferver. Essa propriedade de diminuir a significagdo dos
verbos, como de aumentar pela desinéncia, € outro privilégio
da lingua portuguésa.
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Além de esclarecer e referenciar, devemos lembrar que as notas de
rodapé acompanhavam um género literario — no caso o romance — que, durante
sua fase inicial, foi associado a “uma leitura frivola e como entretenimento de
pessoas desocupadas”.’” As notas, dessa forma, colaboraram com a instru¢ao
do leitor e a legitimagao do conhecimento — especialmente no caso do romance
histérico - um género que estava se estabelecendo e, consequentemente, criando
seu publico leitor. Essa formagao do publico fez-se, a0 mesmo tempo, por meio
da apresentacdo de caracteristicas proximas a realidade, como nos demonstra
Germana Sales:

O género romanesco apresentava em maior ou menor
escala tragos da vida comum, os que oferecem uma maior
aproximacdo com a realidade nos enredos do romance
foram pintadas cenas concernentes a vida intima familiar,
aos ambientes caseiros, situagdes rotineiras do cotidiano,
quadros que expressavam o homem comum nos seus
sentimentos de amor, dor, felicidade, rejeigdo, inseguranga

[.]8

Mesmo em um romance ambientado no periodo colonial brasileiro,
como ¢ o caso de O Guarani, a verossimilhanca ¢ parte essencial da obra,
embora o objetivo ndo fosse apenas o entretenimento, mas a narragdo de
uma particular histéria brasileira. Desta forma, ¢ comum encontrarmos,
nos paratextos alencarianos, algumas contradigdes. No O Guarani, na nota
referente a Peri, intitulada Um indio, Alencar afirma que a descri¢ao realizada
¢ inteiramente copiada das observagdes de cronistas. Em Como e por qué
sou romancista, porém, assegura que o selvagem de O Guarani ¢ um ideal
poetizado. Considerando que as duas obras citadas foram escritas em periodos
distintos - sendo a ultima um trabalho diferenciado do escritor, pautado,
sobretudo, nas respostas as criticas que sempre acompanharam sua carreira
literaria — percebemos, nessas colocagdes, questdes importantes, ja que o
discurso presente em sua autobiografia nao pode ser, apenas, entendido como
uma resposta as criticas do periodo, mesmo confirmando-se a idealizagdo do
indio em sua obra O Guarani.

Esse debate aponta para duas questdes importantes para a apreensao da
apropriacao dos textos lidos para compor O Guarani e que serao desenvolvidas
no decorrer deste trabalho: a pratica de leitura e seu discurso. Ambos, sdo
encontrados nos escritos alencarianos e nas analises da Historia da leitura.
A primeira diz respeito a maneira como Alencar teria lido e se apropriado de
determinadas obras, assimilando e recriando, ou ndo, elementos fundamentais
para o indigena em O Guarani. Para Roger Chartier, tal perspectiva historica
- além de possibilitar novas abordagens para fontes constantemente utilizadas
pela historiografia - deve ser uma “reconstitui¢do das variagdes nas praticas”,
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e ndo apenas uma historia de textos e de livros. Nesse sentido, o historiador
deve atentar para a utilizacao diferenciada e oposta de um mesmo texto, de uma
mesma ideia e ndo mais percebé-lo como uma tinica e universal apropriacao:
“As praticas de apropriagdo sempre criam usos ou representagdes muito pouco
redutiveis aos desejos ou as inten¢des daqueles que produzem os discursos e
as normas”.*

Mas como perceber essas apropriagdes de leituras? Além das indicagdes
dos livros lidos, dos relatos de impressao de leituras que nos dao pistas acerca
da pratica e do discurso que envolvem a leitura — alguns ja citados anteriormente
- temos a propria obra: fruto das leituras, dos discursos nacionalistas e das
estéticas romanticas. O Guarani apresenta a uniao de todos esses procedimentos,
como também, a descri¢do de possiveis dados que surgiram por meio da leitura.

A segunda questao, o discurso sobre a leitura, pode ser compreendido
como uma narrativa acerca dessa pratica, ndo envolvendo, dessa forma, o
processo de criagao da imagem do silvicola, mas propagando outros elementos:
local, postura e instrucao de leitura de determinados autores.

Anota Um indio, demonstra essas duas questoes. De um lado, aponta uma
possivel mudanga na pratica de leitura de nosso leitor, pois, se nos paratextos de
O Guarani, Alencar apresenta uma leitura supostamente “passiva’ dos viajantes
e cronistas, na Adverténcia, em Ubirajara, exalta a necessidade de uma leitura
“critica” em relagdo aos textos citados em suas obras indianistas. Ubirajara
foi o terceiro e ultimo romance indianista de Alencar. Observando as notas, o
autor, ao contrario do que acontece com os anteriores, O Guarani e Iracema,
dialoga com maior intensidade com seu leitor que, provavelmente, tenha lido
os dois primeiros livros. E comum, nesse sentido, Alencar demonstrar-se mais
critico em relagdo as fontes utilizadas e aos autores citados, sendo que, muitos
deles, foram referenciados nos dois textos indianistas anteriores.

Dito isso, podemos identificar essas descrigdes acerca da leitura numa
outra esfera que ndo seja a mudanga na pratica da leitura propriamente dita.
Mesmo porque, apenas a analise das notas ndo possibilita tal conclusdo. Tais
citagdes podem apontar uma alteragdo no discurso alencariano acerca da leitura
—que, em O Guarani, apresentou-se, pelo menos nas notas, de forma passiva e,
em Ubirajara, ¢ propagado de maneira critica - € ndo numa possivel variagao
dessa pratica. Pode-se considerar, do mesmo modo, a formacao continua do
publico leitor oitocentista, que esperava de seu autor, nao apenas a apresentagao
da obra em questdo, como também, orientagdo acerca da historia a ser lida, o
que estabelecia um vinculo entre autor e leitor.* Era uma relagao tao estreita que
o0 autor se sentia a vontade para sugerir até o lugar da leitura, como podemos
observar nesse trecho selecionado do Prélogo da primeira edicao de lracema
intitulado Meu amigo:
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O livro € cearense. Foi imaginado ai, na limpidez desse
céu de cristalino azul, e depois vazado no coragdo cheio
das recordagdes vivazes de uma imaginacdo virgem.
Escrevi-o para ser lido 14, na varanda da casa rustica ou
na fresca sombra do pomar, ao doce embalo da rede, entre
os murmuros do vento que crepita na areia ou farfalha nas
palmas dos coqueiros.*!

Esse fragmento sugere um local de leitura, um espago onde seria
melhor essa pratica cultural como, por exemplo, “ao doce embalo da rede”.
Entretanto, o nosso leitor Alencar, deixou, em alguns trechos de seus textos,
outros “espagos de leitura”.

O que as notas de rodapé e outros paratextos alencarianos nos
fornecem, portanto, ¢ a possibilidade de vermos a “materialidade do texto” e
a “historicidade do leitor”.#* José de Alencar utilizou as notas de rodapé para
moldar e defender suas posi¢des quanto a nacionalidade brasileira - na lingua,
na literatura e na historia, recorrendo aquilo que, coletivamente, elegeu-se
como “historiografia brasileira do século XVIII e XIX”.
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