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Cada periodo histdrico propde novos desafios ao pesquisador, tanto no
que diz respeito as tecnologias existentes, quanto aos problemas que orientam
o exame das fontes. Nao por acaso, nos anos 1970, uma importante coletanea
organizada por Pierre Nora e Jacques Le Goff se ocupava do que a época era
entendido como novo.> Mais do que pensar as “novidades”, trata-se, neste
artigo, de refletir sobre as questdes suscitadas pela pesquisa historica em cinema
hoje, procurando mapear alguns dos contextos trazidos pela acessibilidade
plena aos filmes e acervos digitais via Internet, bem como refletir sobre as
referidas problematicas historicas. Por fim, discutiremos o valor das imagens em
movimento como documento e a sua guarda em arquivos filmicos brasileiros.

O pesquisador dedicado a histéria do cinema vive hoje uma situagio
bem diferente daquela encontrada por qualquer interessado no assunto nos
anos 1980, como foi o caso do autor deste artigo quando se interessou pelas
relacdes entre cinema e histdria. Essa constatagcdo ¢ 6bvia, pois o VHS ainda
ndo era disseminado, ndo existiam computadores de uso doméstico e a Internet
era algo muito longinquo dentro do horizonte das humanidades. Nao havia,
enfim, a cultura do digital. Mesmo assim, talvez ndo seja necessario recuar
tanto no tempo para atestar tal mudanca: o quadro ja se modificou bastante
desde a ultima década.

O ACESSO AOS FILMES NA CONTEMPORANEIDADE:
ALGUMAS PONDERACOES

Um primeiro aspecto diz respeito a acessibilidade aos filmes. Hoje, ¢
possivel encontrar na web todo e qualquer titulo, sendo raros os casos em que
uma ou outra obra nao esteja disponivel para visionamento, disponibilidade
que certamente traz outros problemas.

Alguns exemplos podem contribuir para o entendimento da questdo
referente as versdes disponiveis € 0 risco que corremos ao nao determinar
com exatidao de que copia se trata. Comecemos pelo cinema experimental.
Andy Warhol realizou cerca de 650 filmes entre 1963 e 1968. Roy Grundmann
precisa que, deste total, 500 tinham duracdo média de trés minutos, pequenos
trabalhos que ficaram conhecidos como screen tests.® Neles, diferentes membros
do seu circulo cultural e artistico se postavam diante da camera, sem nada
fazer a ndo ser fitar a objetiva. Esta focalizava o rosto de maneira direta, com
o enquadramento ou muito préximo da face ou recortado na altura do peito
da pessoa/personagem. Os outros 150, de carater ainda mais experimental,
possuiam duragdo maior, oscilando de 20 minutos a 25 horas. Dentre eles,
podem ser citados Empire (1964), que em suas 8 horas e cinco minutos registra,
se este for o termo adequado, o The Empire State Building, e Blow Job (1964),
que em cerca de 36 minutos, entre alguns cortes, mostra em primeiro plano o
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rosto de um homem que reage aos desdobramentos da agao sugerida pelo titulo.
Uma das alusdes importantes feitas por Warhol aqui ¢ a figura de James Dean,
tal como propde Grundmann.* Nédo se trata de um homem qualquer: jovem e
bonito, ele veste, nas poucas vezes em que conseguimos vislumbrar algo de
sua roupa, uma jaqueta de couro, parte de uma indumentaria muito vinculada
a iconografia de uma juventude rebelde criada pelo cinema nos anos 1950.

Os dois filmes estao disponiveis na web, o que ¢ 6timo, pois podemos
conhecer o trabalho e avaliar se a analise contida nos textos ¢ precisa. Porém,
os dois estdo para serem vistos nas duragdes de tempo as mais variadas. Blow
Job pode ser encontrado em versdes de trés, cinco, oito, nove e vinte e sete
minutos. Ja de Empire ha links que nos permitam acessar o filme inteiro, mas
predominam versoes reduzidas.’

Por que, do ponto de vista estético, ¢ importante o enfrentamento
destas imagens praticamente imdveis durante o tempo idealizado e expandido
propositadamente por Warhol? Por que o contato com uma versao de 10 minutos
destas obras sabota o sentido original da producao cinematografica?

Blow Job incorpora a forma dos screen tests, em que o corpo nao ¢
mostrado dentro de uma tradi¢cdo pornografica, e a extensao temporal do ato
sugerido pelo titulo acentua a dimensao nao erotizada da imagem. Neste sentido,
podemos nos perguntar, diante destas imagens, se tudo ou nada vemos, pontos
extremos que sustentam um dialogo ambiguo com a dimensdo de consumo
ensejada pelos meios de comunicagdo de massa, um dos temas do artista.

Por outro lado, Empire, assim como outros trabalhos de Warhol, também
discute o estatuto documental do cinema. Estamos diante de algo que existe,
captado em locagado e filmado em tempo ‘real’. Porém, o estar no mundo nada
significa, e a duracdo da tomada trabalha no sentido de acentuar o vazio mais
do que o acumular informagdes. A “maxima visibilidade” nada acrescenta, e
tampouco ha o chamado “frenesi do visivel”.

Trabalhamos de forma mais detida um exemplo ligado ao contexto
brasileiro: Descobrimento do Brasil (1937), de Humberto Mauro.” Existem
pelo menos duas versoes do filme, as duas circulando pela Internet: uma, a
partir da copia depositada na Cinemateca Brasileira; a outra, restaurada pela
Funarte em 1997. Nesta ultima, diversas modificacoes foram feitas, sendo a
mais importante a que foi operada na trilha sonora. No lugar da musica original,
gravada e executada especialmente para o filme por Heitor Villa-Lobos em
1937, compositor responsavel pelas quatro suites que compdem a sua obra O
Descobrimento do Brasil, os restauradores recorreram as registradas em 1993
pelo maestro Roberto Duarte.®

A “justificativa” dada pelos responsaveis pelo restauro reside,
principalmente, no fato de que, segundo as palavras de Duarte, havia na versao
remanescente “o aparecimento de O pica-pau e trechos do Noneto, que sao
obras conhecidas e a parte da suite, e diferente daquilo a que se propde O
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descobrimento”.
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Dentre os diversos pontos discutiveis da argumentagdo, um dos
problemas mais graves esta na substituicdo da trilha de época por uma
contemporanea. Com isso, perde-se a historicidade do registro musical, dado
que a primeira gravacao das suites que se tem noticia encontra-se no filme de
Mauro."” Além do mais, sabemos que cada regente tem a sua visdo sobre a
obra que conduz, o que se reflete na orquestracdo e no andamento das pecas
diferentes em cada versao.

Um tultimo aspecto pode ser evocado a proposito de Metropolis
(1927), de Fritz Lang, filme-palimpsesto, termo empregado por Enno Patalas,
expressao muito apropriada para uma obra que teve varias versoes.! S0 varios
Metropolis: o primeiro deles ¢ o exibido no inicio de 1927 na Alemanha; em
novembro de 1926, quando submetido a censura, tinha 4189 metros (m).”> A
maior versao conhecida possuia 3100 m, o que ja indica um corte substantivo
entre a copia submetida aos censores e a projetada. Depois da exibicdo, em
margo de 1927, a copia foi cortada novamente no negativo, edi¢ao feita pelos
enviados da empresa americana Paramount a Alemanha a fim de prepara-la para
o mercado americano, dentro de um acordo que tinham com a UFA, companhia
produtora de Metropolis. Em abril do mesmo ano o filme fez carreira em Berlim.
Como a recepg¢do ndo foi boa, os executivos da UFA colocaram a disposicao
dos exibidores a copia americana. Uma outra versao, reduzida, reorganizada
e com intertitulos novos foi exibida nos EUA por Channing Pollock. Uma
segunda versdo alema3, realizada a partir da americana, circulou pelos cinemas
no final de 1927: a partir da versdo americana, os executivos da UFA fizeram
novas alteragdes, incorporando sugestdes dos distribuidores, com mais de 1/5
de corte. Décadas depois, o compositor Giorgio Moroder atualizou Metropolis,
apresentando em 1984 uma versdo colorida e com musicas contemporaneas
ligadas ao universo do rock e da pop music. Em 1998 o trabalho de restauro
do filme localizou materiais que haviam sido considerados perdidos. Por fim,
em 2008, foram descobertos na Argentina 25 minutos do filme em 16mm,
absolutamente desconhecidos de todas as versdes feitas apos o seu langamento
na Alemanha em 1927. Hoje, assistimos a um Metropolis mais proximo daquele
concebido por Fritz Lang. Como diz Patalas, a partir deste histdrico sobre a
obra prima do diretor alemao: “Poucos filmes foram cortados, remontados,
reinterpretados tao insistentemente, sistematicamente e rigorosamente como
Metropolis™."

Em 2011 e 2012, uma exposi¢ao na Cinemateca Francesa em torno do
filme trouxe mais uma questdo. Nao havia em 1926 um suporte de duplicacao
confidvel, ou seja, um negativo que permitisse a produgao de copias (positivos)
em quantidade suficiente para a distribuicdo em mercado amplo. Por isso,
mais de um negativo e, portanto, mais de uma camera foram utilizados nas
filmagens a fim de que fosse vidvel a confec¢do de muitas copias. Assim, 0s
negativos produzidos ndo sdo completamente idénticos, pois as suas imagens



Revista Esbocos, Floriandpolis, v. 21, n. 31, p. 50-67, ago. 2014. 54

sdo oriundas de cameras colocadas lado a lado no momento da tomada, gerando
planos com angulagdes distintas, dado o seu posicionamento. Nao raro tivemos
em Metropolis uma mesma cena registrada por mais de uma camera, gerando
pontos de vista diversos. Desta forma, mesmo que se consiga no futuro chegar
a Metropolis integral, tal qual foi submetida a censura alema no final de 1926,
nunca teremos o mesmo filme, dada a diversidade de negativos usada na
montagem dos muitos Metropolis distribuidos ao mercado exibidor."

Se uma das preocupagdes fundamentais do historiador se relaciona
com a origem das fontes e sua integralidade, cabe, tendo em vista o percurso
apresentado, sempre a ressalva e/ou nota sobre a copia consultada e o lugar,
mesmo que virtual, em que ela pode ser visionada. Dependendo da versao, o
ponto de partida do comentario podera ser fragil, suscitando explicagdes que ndo
encontrardo respaldo no cotejo com a historiografia sobre a obra e seu tempo.

Nao sdo apenas os filmes que se encontram na web para o pesquisador
preocupado com a historia do cinema. Para ficarmos no Brasil, varios sdo os
acervos documentais que podem ser consultados pelo computador.

Desde o inicio do século XXI a Biblioteca Jenny Klabin Segall do
Museu Lasar Segall, em Sao Paulo, em parceria com diferentes instituigoes,
digitalizou dois periddicos importantes para a pesquisa em cinema, a saber,
Cinearte (1926-1942) ¢ A Scena Muda (1921-1955)."° Os acervos ¢ bibliotecas
digitais proliferam, sendo hoje factivel consultar muitos jornais antigos, com
a facilidade proporcionada pelos instrumentos de busca, como a Hemeroteca
Digital Brasileira oferece ao consulente atualmente, site derivado de uma agao
empreendida pela Fundacao Biblioteca Nacional e pela FINEP (Financiadora
de Estudos e Projetos).'®

Com isso, as pesquisas sobre os registros € as mengdes aos filmes
brasileiros que se tém noticia, de 1897 até os dias atuais, tarefa a que se dedica
a Cinemateca Brasileira desde os anos 1950 para a constitui¢do da chamada
“Filmografia Brasileira”, devem ter solugdo de continuidade. Tal iniciativa
permitird o lancamento de luzes sobre uma producao ainda desconhecida, dado
que a pesquisa mais meticulosa, feita por Jean-Claude Bernardet e José Inacio
de Melo Sousa nos anos 1970 e 1980, se restringiu a cidade de Sao Paulo, tendo
como recorte temporal o final do século XIX e a década de 1940.!"” Sabemos
que até os anos 1920 a capital paulista ndo era o principal centro exibidor
de filmes no Brasil, papel que cabia a entdo capital federal, Rio de Janeiro.
Além do mais, ¢ conhecido que os filmes brasileiros nao tinham circulagao
ampla, ndo sendo incomum que a exibi¢do de uma obra ocorresse apenas em
uma cidade.' Se o jornal O Estado de Sdo Paulo teve todas as suas edi¢des
impressas compulsadas de forma diligente pelos dois pesquisadores, as paginas
digitalizadas do Jornal do Brasil, Correio da Manhd e Jornal do Comércio,
referentes ao final dos anos 1910" e décadas seguintes, aguardam, porém, o
labor das novas geragdes.
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Com a expansdo da rede, a quantidade de informagdes disponiveis
aumentou consideravelmente, como indica o quadro parcialmente construido
acima. Tanto os diversos bancos de dados quanto os multiplos repertorios
bibliograficos dificultam, por um lado, acompanhar prontamente as pesquisas
que estdo sendo desenvolvidas aqui e fora do pais.

O acesso, os instrumentos de busca e a disponibilidade das fontes
talvez iludam o pesquisador em histdria do cinema brasileiro a respeito de sua
tarefa. Como apontado acima, existem trabalhos que precisam ser enfrentados,
como o esgotamento das informagdes disponiveis sobre os filmes de ficcao,
documentarios e cinejornais produzidos em nosso pais. Em segundo lugar, ha
um universo ainda a ser digitalizado, tanto no que diz respeito a documentacao
impressa quanto a audiovisual.?

Para quem se debruca sobre a histéria do cinema silencioso brasileiro,
uma constatagdo pesarosa: neste periodo, menos de 10% dos filmes produzidos
sobreviveu. A pesquisa de fontes impressas em arquivos historicos continua
sendo fundamental para que tenhamos um quadro mais completo desta produgao.
Detendo-se em particular no lugar do cinema na Exposi¢do Internacional do
Centenario da Independéncia do Brasil, ocorrida em 1922 e 1923, na cidade
do Rio de Janeiro, constatamos a importancia da documenta¢dao depositada
no Arquivo Nacional para compreender o fendmeno.”’ Neste caso, em que
a analise ndo estd centrada na obra de um diretor ou em um movimento ou
ciclo, mas sim ao momento cultural mais amplo com o qual o cinema dialoga
e dele participa, os acervos documentais das cinematecas ndo sao suficientes
para entender a experiéncia moderna na qual o cinematografo se insere, sendo
necessario explorar arquivos ainda ndo consultados pelos historiadores do
nosso cinema.?

QUESTOES DE METODO

Para além das tarefas e da consulta a documentagdo que ndo esta ainda no
formato digital, h4 que se pensar no método. A “historia do cinema brasileiro”
¢, em si, um campo, nao um dado bruto, escondidos os seus componentes
aqui e ali em um passado remoto, a espera do historiador para restitui-los em
sua plenitude e transparéncia, retirando-os das profundezas em que estariam
soterrados. Enquanto um campo a ser constituido, assim ele foi pensado nos
anos 1950.

Esta década assistiu, antes da emergéncia do cinema novo, um verdadeiro
movimento de reflexao sobre o passado cinematografico, marcado por diferentes
acoes. Em primeiro lugar, pelo papel desempenhado pela Cinemateca Brasileira,
da qual falaremos mais a frente, na incipiente organizacao dos documentos e
filmes que sobreviveram ao tempo. Em compasso com essa iniciativa, tivemos
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as mostras que exibiram as obras remanescentes dos anos 1910 e seguintes,
como a Primeira (1952) e a Segunda Retrospectiva de Cinema Brasileiro, a
ultima ocorrida durante o I Festival Internacional de Cinema no Brasil, em
fevereiro de 1954, um dos eventos que marcaram as festividades do quarto
centenario da cidade de Sao Paulo.” Foram importantes também o I e o
IT Congresso Nacional do Cinema Brasileiro, realizados em 1952 e 1953,
respectivamente, que pensaram, de maneira coordenada, em politicas relativas
aos diferentes segmentos da atividade cinematografica, constituindo a critica
um de seus principais eixos.*

Foi o momento também de “claboragdo da historia do cinema
brasileiro”, como afirma Paulo Emilio Salles Gomes?, figura fundamental
nesse processo de constituicao de uma historia do cinema brasileiro, processo
do qual participavam nestes anos 1950 Adhemar Gonzaga, Pedro Lima, estes
da geracdo de criticos dos anos 1920, Pery Ribas, Francisco Silva Nobre,
Carlos Ortiz e Alex Viany.” Nao eram esses autores historiadores de profissdo
e, de uma maneira ou de outra, havia um projeto de intervencao mais direta
no presente, no proprio processo de producao filmica. O voltar-se para tras
implicava, literalmente, em aprender com os erros, repensar estratégias cuja
eficacia deveriam ter sua validade verificada, arma de combate dentro de um
campo de luta bem demarcado: o da conquista de um mercado exibidor para
os filmes aqui feitos.

O primeiro texto de Paulo Emilio no Suplemento Literario no jornal
O Estado de Sao Paulo ¢ sobre historia. Um pioneiro esquecido, publicado
a 6 de outubro de 1956, revela o método. Em artigo escrito a propdsito de
homenagem aos pioneiros preparada pela Cinemateca Brasileira, instituicao
criada por Paulo Emilio, ele constata a dificuldade de ““situar no tempo o cinema
primitivo brasileiro”, dada a auséncia de datas, de personagens, de filmes
e, consequentemente, dos temas que agrupam nesse conjunto aquilo que o
historiador costuma chamar de fato historico. Voltando aqui e ali em suposicdes
sobre a determinagdo do momento inaugural de nossa cinematografia de fic¢ao,
Paulo Emilio diz:

Ja ndo haveria surpresas se, considerando-se o cinema
brasileiro, por motivos metodologicos, como uma realidade
auténoma, chegassemos a fixar como data conclusiva da era
primitiva do nosso cinema o ano de 1913, com a produgéo,
narica e europeizada Pelotas do tempo do charque, do Crime
dos Banhados, de Francisco Santos.?’

O importante da citacdo estd em seu inicio, o “considerando-se o cinema
brasileiro, por motivos metodoldgicos, como uma realidade autonoma”. Hoje,
desconsidera-se essa ideia de “realidade autdonoma”, como se ndo houvesse
um recorte de carater metodologico a dar origem as pesquisas que valorizam
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um eixo em detrimento de outro. Nessa tradi¢do instituida por Paulo Emilio,
de forma articulada a um projeto cultural mais amplo, valorizava-se por sua
vez a andlise do produtor das imagens, diretor ou companhia produtora,
ressaltando-se certos tracos estilisticos dentre alguns dos responsaveis pelos
filmes que sobreviveram ao tempo, como foi o caso dos estudos feitos sobre,
principalmente, Humberto Mauro.?

Os artigos publicados por Paulo Emilio até o final de 1956 e no decorrer
de 1957 no Suplemento Literario se debrugaram sobre a necessidade de
construcao desse campo. Dentre eles, “Pesquisa historica”, de 17 de novembro
de 1956, avalia os dois caminhos que se entrelagam nesta construcdo: a
pesquisa historica e a preservagdo. Apesar de ndo existir ainda “uma verdadeira
cinemateca” - e demorara décadas para que ela, de fato, exista —, Paulo Emilio
percebe um descompasso, dado que a pesquisa estaria naquele momento atras
das iniciativas destinadas ao arquivamento. Observa a “dispersdo de esforgos
e iniciativas” nos pesquisadores preocupados com a questdo, apontando a
necessidade de “um trabalho de coordenagdo e harmonizagao”.”

Esta “coordenacao e harmonizac¢ao” somente se efetivaram quando Paulo
Emilio ingressou em 1967 na Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade
de Sao Paulo para criar o curso de cinema, dois anos apods a experiéncia de
constituir um curso similar na Universidade de Brasilia ter sido interrompida
pela ditadura militar. Esta nova agao institucional, articulada ao empenho para
manter a Cinemateca Brasileira, permitiu a formagdo e constitui¢ao de uma
série de pesquisas.’® Maria Rita Galvao, uma de suas primeiras orientandas,
realizou dissertagdo e tese de doutorado de grande félego documental sobre
o cinema paulistano das primeiras décadas do século XX e a companhia
cinematografica Vera Cruz.’! Ela, por sua vez, seguiu o caminho dedicado ao
preenchimento desta historia, atuando também nas duas instituicdes. Na Escola
de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo, foi responsavel pela
orientagdo de diferentes trabalhos que praticamente terminam por preencher
esse campo.*?

Atualmente a pesquisa apresenta outros contornos. Por um lado, muito
derivada da aproximag¢do dos historiadores de formacdo a pesquisa sobre
cinema, aproximagao pautada pelas relagcdes entre cinema e histéria, pensada
de forma pioneira por Marc Ferro nos anos 1970.**Por outro, impactada pela
publicagdo de Historiografia Classica do Cinema Brasileiro, em 1995, por
Jean-Claude Bernardet*, livro que procurou atualizar para o contexto brasileiro
arenovagao proposta por pesquisadores como Tom Gunning, André Gaudreault,
Charles Musser e Richard Abel, muito identificados ao estudo do chamado
primeiro cinema.*

O primeiro aspecto a ser considerado nesse quadro diz respeito a
consolidacdo da pesquisa historica que privilegia como fonte o cinema,
apreendido em sua especificidade, e, pari passu, a incorporagao dos problemas
trazidos pela recente historiografia por aquele que se dedica a analise estética.
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Virias sdo as possibilidades hoje de pensar a relacdo entre cinema e
historia, expressa pelo adensamento do campo a partir da publicagdo, no Brasil
e no exterior, de diferentes obras em que os didlogos entre os filmes e o seu
contexto sdo explorados por intermédio de inimeros caminhos.* Hoje sdo
muitos os encontros cientificos que abrigam seminarios tematicos dedicados ao
campo, como os da Associagdo Nacional de Historia (ANPUH)*, da Sociedade
Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual (SOCINE) e da Associacao
Brasileira de Pesquisadores de Histoéria da Midia (Alcar). Ha também reunides
académicas em que essa perspectiva constitui o foco central dos trabalhos
apresentados, como o Encontro Nacional de Estudos da Imagem, promovido
pela Universidade Estadual de Londrina e que se encontra atualmente em sua
quarta edi¢do.

Ja é comum encontrarmos nos programas de pos-graduacao do pais
quantidade significativa de teses e dissertagdes que se debrucem sobre o
tema, ao contrario do que ocorria nos anos 1990. Tomando como referéncia o
contexto paulista, o primeiro trabalho em nivel de pds-graduagdo que tratou
o cinema como fonte historica, foi o de Claudio Almeida, O cinema como
agitador de almas, defendido em 1993 no programa de pos-graduagdo em
Historia da USP, publicado em 1999 pela editora Annablume. Nesta instituicdo,
Luiz Nazario teve sua tese de doutorado, Papel da imagem na prepara¢do do
holocausto, apresentada um ano depois, sob orientagio de Anita Novinsky. E
de 1995 a dissertagdo Cenas de povo explicito: elementos para andlise de um
tema politico (Brasil, 1962-1969), de Sérgio Souza, tendo como orientador
Marcos Silva. Alcides Freire Ramos, em 1996, terminou seu doutorado
intitulado Canibalismo dos fracos: historia/cinema/fic¢dao - um estudo de Os
Inconfidentes (1972, Joaquim Pedro de Andrade), tese editada pela Edusc em
2003. Anteriores a 1993, em outros programas de p6s-graduacao, temos Luiz
Octavio Camara de Mello Coimbra, Canal 100: um cinejornal e a memoria
social (1989, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Instituto de Filosofia
e Ciéncias Sociais) e William Reis Meirelles, Cinema e historia: o cinema
brasileiro nos anos 50 (1990, Universidade Estadual Paulista - Assis, Faculdade
de Ciéncias e Letras). De 1993 ¢ a dissertagdo de Claudia Damiani Meyer, Um
estudo sobre a relagcdo entre o cinema e a historia (Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul, Instituto de Filosofia ¢ Ciéncias Humanas). De
1994 ¢ a dissertacao de Sheila Schvarzman, Como o cinema escreve a historia:
Elia Kazan e a América, defendida na Universidade Estadual de Campinas.?

Esse mapeamento, preliminar, indica caminhos para pensar as questoes
teoricas hoje em pauta, sendo necessario completar o quadro, a fim de pensar
tendéncias e realizar o balango conceitual. Também coloca uma questao, ja
indicada pelo percurso iniciado nos anos 1950: antes de tudo, deve-se levar
em conta a “problemadtica historica”, que orienta a pesquisa, questdo mais
abrangente do que o recorte proposto, tanto do ponto de vista do objeto,
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quanto das fontes. Como diz Ulpiano Bezerra de Meneses, trata-se de formular
“problemas histdricos, para serem encaminhados e resolvidos por intermédio
de fontes visuais, associadas a quaisquer outras fontes pertinentes”.*

A ANALISE FILMICA

Trata-se de apreender os sentidos produzidos pela obra na tentativa de
refazer o caminho trilhado pela narrativa, reconhecendo a area a ser percorrida
para compreender as opgoes feitas e as deixadas de lado no decorrer de seu
trajeto. Com este movimento, evitamos o emprego do cinema como ilustragao
de uma bibliografia selecionada, anterior ao filme. Desta forma, impedimos
que as imagens € 0s sons sejam sobrepostos pela pesquisa historica.®

Esse movimento ndo ¢ uma via de mao Unica, ou seja, nem sempre o
incomodo inicial partiu dos historiadores preocupados com a maneira pela
qual o cinema era incorporado a pesquisa historica. Deve ser ressaltado, nesse
sentido, a solicitacdo de Tom Gunning a propdsito da necessidade dos estudos
cinematograficos voltaram-se para historia. Como diz:

Se os métodos de analise de filmes como sistemas de
significagdo e como mercadorias sdo diferentes, eles ndo
sdo de forma mutuamente exclusiva, ou em ultima analise,
totalmente independente [...] Temos que desenvolver
métodos de analise dos proprios filmes, que incluem
uma dimensdo historica [...] o tempo chegou para uma
comparagdo diacronica de sistemas filmicos dentro da
historia.*!

A demanda atual, digamos assim, tem como desafio a conciliagdo entre
a dimensao historica e a andlise filmica, trabalho que vem sendo desenvolvido
também por Gunning desde os anos 1980.%

E possivel encontrar textos pertencentes a cole¢io do British Film
Institute, como o de David Robinson dedicado a O Gabinete do Dr. Caligari
(Robert Wiene, 1920) e o de Jonathan Rosenthal sobre Greed (Eric von
Stroheim, 1924), exemplos, cada um a sua maneira, de uma revisao da histéria
do cinema a partir do exame mais acurado da documentagdo sobre um filme.*
O problema, nestes dois casos, ¢ a propria analise, pois parece ser suficiente
a comparac¢ao dos documentos com a obra, apontando lacunas e adaptagdes,
sem uma imersao no significado decorrente das opc¢des construidas pela propria
narrativa ao longo de seu percurso.

A questdo da andlise filmica deve ser pensada, portanto, ndo apenas
nos termos de como a andlise € feita, mas como se relaciona com o quadro
geral tragado pelo levantamento das fontes, articulando-as a uma esfera mais
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ampla, vinculada a histéria cultural, social e politica, procurando as matrizes
de estruturas representacionais, anteriores ao cinema, mas que ele absorve,
retrabalha e constrdi.* Assim procuramos fazer no caso do exame de Caca a
Raposa (1913), de Antonio Campos, em que, analisando as imagens do pequeno
documentario referidas ao contexto de época, pudemos pensa-lo dentro do
quadro geral do lazer das elites paulistanas daquele periodo, sem desconsiderar
a dimensao estética, nem a pesquisa documental.*

Assim, essa pesquisa, necessaria para a compreensao da trajetoria de
um filme, ndo corresponde de maneira exclusiva a contribuicdo dada pela
historia ao processo de intelec¢do do cinema, pois, neste caso, nao estariamos
distantes de uma tradicional, porém mais acurada, histéria do cinema e de
suas produgdes. O esfor¢o reside em desvendar os projetos ideoldgicos com
os quais a obra dialoga e necessariamente trava contato, sem perder de vista
a sua singularidade dentro de seu contexto. O cinema, cabe ainda ressaltar,
ndo deve ser considerado como o ponto de cristalizacdo de uma determinada
via, repositorio inerte de varias confluéncias, sendo o filmico antecipado pelo
estudo erudito.*

A IMPORTANCIA DAS CINEMATECAS

Por ultimo, gostariamos de retomar uma questdo abordada no inicio
deste artigo e que permeou sua escrita: o valor das imagens em movimento
como documento e a sua guarda em arquivos filmicos. Esse reconhecimento de
que estamos diante de um testemunho de época, de um registro de eventos que
deve ser guardado para o futuro, de um elemento constitutivo da memoria de
uma sociedade, foi contemporaneo ao surgimento do proprio cinema. Boleslas
Matuszewski, um cinegrafista que trabalhava para os irmaos Lumiére na corte
do tzar russo, escrevia em Paris no ano de 1898 que as imagens em movimento
eram uma nova fonte para a historia.”

Um pouco mais adiante, David Griffith, diretor norte-americano
responsavel pela consolidagdo da linguagem cinematografica classica, afirmou
em 1915 que o papel do novo meio de comunicagdo de massas compreendia,
dentre outras fun¢des, a de nos auxiliar a apreender o seu entendimento acerca
do processo de visualizacdo da Historia. Refletindo sobre o seu poder educativo,
imaginava no futuro o cinema ocupando o lugar do livro. Para ele, em uma
cinemateca idealizada, as imagens em movimento eliminariam as davidas
dos alunos/consulentes, pois nos colocariam diante do conhecimento puro,
permitindo o “ver o que aconteceu”.*

Pensado desde o inicio como fonte para a historia e recurso educativo,
a dimensao patrimonial do cinema, correspondendo a constituigdo dos acervos
filmicos, somente se consolidard quando da criacao nos anos 1930 das primeiras
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cinematecas, institui¢des que armazenam nossa memoria audiovisual, militando
pela sua preservagdo e difusdo. Suécia (1933), Alemanha (1934), Inglaterra
(1935), Estados Unidos (1935), Italia (1935) e Franca (1936) foram alguns
dos estados pioneiros nesse campo, pioneirismo que por sua vez estd em
sintonia com o desenvolvimento de uma industria cinematografica e fortemente
vinculada a tradi¢@o arquivistica, expressa em centendrios arquivos € centros
de documentacdo espalhados nestes paises.

No Brasil o descompasso ¢ notavel. Como o cinema nunca se constituiu
como industria e sempre foi atividade marginal da cultura brasileira até os anos
1930, ndo existiu propriamente uma consciéncia de que havia uma memoria a
ser preservada. A Cinemateca Brasileira, ligada hoje ao Ministério da Cultura,
teve sua origem no Clube de Cinema de Sdo Paulo em 1940, fundado por
jovens estudantes do curso de Filosofia da USP, entre eles, Paulo Emilio Salles
Gomes, Décio de Almeida Prado e Antonio Candido de Mello e Souza. No
entanto, sua historia ¢ marcada por dificuldades e sucessivas crises, tipicas de
um pais pouco afeito ao investimento maci¢o na preservagao de sua historia,
que impediram a constitui¢ao de um acervo maior e mais representativo de tudo
o que foi produzido até hoje.* Porém, se atualmente essas imagens existem,
devemos sua existéncia a Cinemateca. Como dizia Paulo Emilio, “ndo ha
cultura sem perspectiva histérica, e como conhecer a histéria do cinema se os
filmes ndo foram conservados?”*°

A preservacao da memoria audiovisual € essencial para o fortalecimento
da pesquisa historica, catalogacao e difusdo necessarios a fim de que as obras
pertencentes ao nosso passado possam sobreviver, nao apenas materialmente
guardadas em acervos bem equipados, mas pelo contato renovado com um
publico que se espera cada vez mais amplo e, principalmente, pelo trabalho
de andlise a ser desenvolvido pelo investigador interessado em seus elementos
historicos e estéticos.

Pensar o filme como documento pressupde politicas solidas para a
sua preservacao e difusdo. Nessa medida, a ampliacdo dos acervos colocados
a disposi¢ao dos pesquisadores aumentam os desafios ja enfrentados pelas
cinematecas e pelas universidades. Desafios que sdo também teoricos, pois
estes constituem o cerne da pesquisa em cinema, seja em torno das reflexdes
sobre os recortes propostos € 0s conceitos mobilizados, seja a respeito do
estatuto documental do filme ¢ de seu vinculo com a historia cultural, eixos
que o presente artigo procurou desenvolver.

NOTAS

! Pesquisa financiada pelo CNPq.

2 Estamos nos referindo ao livro LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre. Histéria: novos objetos.
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Rio de Janeiro: Francisco Alves Ed., 1976. Da ‘colegdo’, tivemos também, organizados
pelos mesmos autores e publicados também pela Francisco Alves em 1976, Historia: novas
abordagens e Historia: novos problemas.

3 GRUNDMANN, Roy. Andy Warhols Blow Job. Philadelphia: Temple University Press,
2003. p. 4.

4 Ibidem, p. 132-163.
5 A pesquisa foi feita a partir de consultas no Youtube e Google em 11 de margo de 2014.

¢ Sobre essa questdo ver BALTAR, Mariana. Frenesi da méaxima visibilidade. Ou como o
didlogo do documentario e da pornografia constréi o sentido da vanguarda de Blow Job de
Andy Warhol. In: ENCONTRO ANUAL COMPOS, 19., 2010, Rio de Janeiro. Anais... Rio de
Janeiro: PUC-Rio, 2010. CD-ROM. Também disponivel em: <http://compos.org.br/biblioteca.
php>.

7 Ver MORETTIN, Eduardo. Humberto Mauro, Cinema, Historia. Sdo Paulo: Alameda
Editorial, 2012.

8 Registros disponiveis nos CDs Heitor Villa-Lobos. Discovery of Brazil. Germany: HNH,
1994, e Descobrimento do Brasil. Humberto Mauro. Trilha Sonora de Villa-Lobos. Brasil:
Ministério da Cultura/Funarte, 1997(?).

® Cf. DUARTE, Roberto. A partitura. In: Funarte, Restauragdo. Rio de Janeiro: Funarte/CTAv,
1997. p. 7. MAYRINCK Jr., Edwaldo; LEITE, Roberto argumentam no mesmo sentido (Cf.
Trilha sonora, In: Funarte, op. cit., p. 10-11).

1% A primeira execugdo e gravacdo integral desta obra por Villa-Lobos somente ocorreu nos
anos 1950 em Paris (Cf. CD Villa-Lobos par lui-méme. USA: Emi France, 1991). Em Humberto
Mauro, Cinema, Historia avaliamos os problemas estéticos trazidos pelo restauro, com prejuizo,
sempre, para os achados e as inovagdes que o cineasta mineiro conseguiu trazer para o filme
de 1937 (ver p. 193 e seguintes). Demonstramos também que O pica-pau e Noneto nao sao
“diferente(s) daquilo a que se propde O descobrimento” (ver p. 230 e seguintes, para o uso de
Noneto, e p. 279-289 para o emprego de O pica-pau).

I PATALAS, Enno. The City of the future - a film of ruins. On the work of the Munich Film
Museum. In: MINDEN, Michael e BAHCMANN, Holger (Orgs.). Fritz Lang’s Metropolis.
Cinematic visions of technology and fear. Rochester, NY: Camden House, 2000. p. 111-122.

12 A 24 quadros por segundo, velocidade predominante a partir dos anos 1930, essa metragem
corresponde a aproximadamente duas horas e meia. No periodo em que Metropolis foi realizado,
a velocidade era de 18 quadros por segundo, o que tornava a projecao mais lenta.

13 Tbidem, p. 115. Patalas faz um relato detalhado sobre todas as versdes existentes, algumas
das quais ndo mencionadas neste arrazoado, além de mostrar passo a passo o processo de
restauracdo que levou a versdo mais completa e conhecida quando da publicacdo do texto, que
ndo da conta do achado na Argentina (ver PATALAS, op. cit., p. 111 e seguintes). ELSAESSER,
Thomas. Metropolis. London: British Film Institute, 2003, também historia e analisa algumas
das versdes, com énfase na leitura de Moroder ao classico de Lang.

4 Tivemos a oportunidade de assistir a exposi¢cdo Metropolis em Paris. Em uma das salas,
projetava-se lado a lado dois trechos de uma mesma sequéncia do filme, o que permitia ao
visitante perceber de forma clara a diferenca de angulacdo. Em http://www.cinematheque.fr/
zooms/robot-metropolis/index.htm, a Cinemateca Francesa colocou a disposi¢do um pouco
desta historia, com uma fotografia de cena em que duas cimeras registram a mesma agéo. Para
se chegar a esta fotografia, o caminho é: ‘Zoom sur Le robot de Metropolis de Fritz Lang’,
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‘Autour de ’ceuvre’, ‘“Metropolis, version intégrale’ e ‘Restaurations’.

15 O endereco para a pesquisa ¢ http://www.bjksdigital. museusegall.org.br/index.html. Sobre
as revistas ver, dentre outros, XAVIER, Ismail. 4 sétima arte: um culto moderno. Sdo Paulo:
Perspectiva/Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sao Paulo, 1978, e
ADAMATTI, Margarida Maria. 4 Critica Cinematogrdfica e o Star System nas revistas de
fas: A Cena Muda e Cinelandia (1952-1955). Tese (Doutorado em Ciéncia da Comunicagéo)
— Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade Federal de Sao Paulo, Sao Paulo, 2009.

16 Disponivel em: <http://hemerotecadigital.bn.br/>.

170 trabalho de Bernardet foi publicado. Trata-se de Filmografia do cinema brasileiro, 1900-
1935. Jornal O Estado de S. Paulo. Sao Paulo: Governo do Estado de Sao Paulo, Secretaria
da Cultura, Comiss@o de Cinema, 1979. Os de José Inacio de Melo Souza, Filmografia do
cinema brasileiro 1936-1946. Jornal O Estado de S. Paulo. 5 volumes (Sdo Paulo: Cinemateca
Brasileira, 1987) e Filmografia do cinema brasileiro: O Estado de Sao Paulo 1947-1949 (Sdo
Paulo: Cinemateca Brasileira, 1994. 200p.) ndo tiveram ampla circulagdo, encontrando-se
disponiveis nas bibliotecas de poucas institui¢des publicas. De todo modo, os dados colhidos
foram incorporados a Filmografia Brasileira da Cinemateca Brasileira, que pode ser acessada
em <www.cinemateca.gov.br>.

'8 Houve um periodo da historia do cinema brasileiro, situado no final da década de 1920,
em que havia a producao continua de filmes de carater ficcional em cidades mais afastadas
do eixo Rio-Sado Paulo. Aytaré da Praia (1925), de Jota Soares, foi exibido nos cinemas de
Recife, atingindo, até onde se saiba, o estado da Bahia. Tesouro Perdido (1927), de Humberto
Mauro, rodado em Cataguases, interior de Minas Gerais, e considerado o melhor filme do ano
pela revista Cinearte, ndo foi exibido nem em Sao Paulo, nem no Rio de Janeiro.

' Vicente de Paula Araujo fez esse trabalho de levantamento de informagdes nestes jornais
impressos nos anos 1960. O resultado esta em 4 Bela Epoca do Cinema Brasileiro. 2 ed. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1985.

20 Nesse sentido, o material audiovisual (alguns capitulos de telenovelas e reportagens da TV
Tupi, filmes do Instituto Nacional do Cinema Educativo, Instituto Nacional do Cinema, e
cartazes, dentre outros) reunido no chamado Banco de Contetidos Culturais (Disponivel em:
<www.bcc.gov.br>) corresponde a uma infima parcela do que ainda pode ser digitalizado e
que se encontra depositado na Cinemateca Brasileira.

21 Os resultados foram apresentados em MORETTIN, Eduardo. Um apdstolo do modernismo
na Exposi¢do Internacional do Centenario: Armando Pamplona e a Independéncia Film.
Significacdo. Revista de Cultura Audiovisual, v. 39, n. 37, p. 75-92, jan./jun. 2012; Cinema
e Estado no Brasil: a Exposi¢@o Internacional do Centenario da Independéncia em 1922 e
1923. Novos Estudos CEBRAP, n. 89, p. 137-148, mar. 2011; ¢ Tradigdo e modernidade nos
documentarios de Silvino Santos. In: PAIVA, Samuel ¢ SCHVARZMAN, Sheila (Orgs).
Viagem ao cinema silencioso do Brasil. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2011. p. 152-173.

22 Qutro trabalho importante neste sentido é o desenvolvido por SOUZA, José Inacio de
Melo a partir das pesquisas realizadas no Arquivo Municipal Washignton Luiz, intitulado
Historico Salas de cinema de Sdo Paulo (1895-1929). Inventario dos espagos de sociabilidade
cinematografica na cidade de Sao Paulo: 1895-1929, disponivel em: <http://www.cinemateca.
gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=CINESP&lang=p>. Outra pesquisa
de Melo Souza a ser destacada é Imagens do Passado. Sao Paulo e Rio de Janeiro nos Primoérdios
do Cinema. Sao Paulo: Ed. Senac, 2004, que aborda a expansdo do mercado exibidor nas
cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, o impacto desta ampliacdo sobre a producdo de filmes
brasileiros e a recepcao critica das peliculas aqui exibidas.
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2 Foram publicados os catalogos destas retrospectivas, a saber: Museu de Arte Moderna
(S0 Paulo), Centro de Estudos Cinematograficos de Sdo Paulo e Circulo de Estudos
Cinematograficos do Rio de Janeiro. Primeira mostra retrospectiva do cinema brasileiro.:
catdlogo. Sdo Paulo, 1952. 30 p.; 1° Festival Internacional de Cinema do Brasil. Retrospectiva
do cinema brasileiro. Em colabora¢do com o Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo; introducdo
e comentarios criticos de B.J. Duarte. Sdo Paulo, 1954, 46 p. il.

2 SOUZA, José Inacio de Melo. Congressos, patriotas e ilusées: subsidios para uma historia
dos congressos de cinema. Sdo Paulo: Fundagdo Cinemateca Brasileira, 1981, SA NETO,
Arthur Autran Franco de. Alex Viany: critico e historiador. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, se
ocuparam deste periodo também, assim como dos textos produzidos nesta época dedicados a
recuperacdo do passado.

% SALLES GOMES, Paulo Emilio. Um pioneiro esquecido. In: Critica de Cinema no
Suplemento Literario. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981. v. 1. p. 8.

26 GONZAGA, Adhemar escreveu Historia do cinema brasileiro, capitulo 1. Jornal do Cinema,
n. 39, 1956, e Histdria do cinema brasileiro, capitulo I1. Jornal do Cinema, n. 40, 1958. ORTIZ,
Carlos publicou O romance do gato préto: historia breve do cinema. Rio de Janeiro: Casa do
Estudante do Brasil, 1950?, com um capitulo dedicado a historia do cinema brasileiro, e Abc
cinematografico: dicionario do cinema brasileiro. Sdo Paulo: Iris, 1954. NOBRE, Francisco
Silva publicou Pequena historia do cinema brasileiro. Rio de Janeiro: Associagdo Atlética do
Banco do Brasil, 1955. 2v. (Cadernos A.A.B.B.). O trabalho de maior peso e consisténcia ¢ o
de VIANY, Alex. Introdugdo ao cinema brasileiro. Rio de Janeiro: MEC/INL, 1959, objeto
de estudo tanto de AUTRAN, Arthur, op. cit., quanto de GALVAO, Maria Rita. Historiador
Alex Viany. In: VIANY, Alex. Introdu¢do ao Cinema Brasileiro. 2 ed. Rio de Janeiro:
Alhambra/Embrafilme, 1986. Além dos autores mencionados na nota temos nos anos 1950
CAVALCANTI, Alberto. Filme e realidade. Sdo Paulo: Martins, 1953, que traz um capitulo
sobre a historia do cinema brasileiro, e BROCA, Brito. 4 vida literdria no Brasil - 1900. Rio
de Janeiro: José Olympio, 1956, que em sua segunda edigdo, escrita em 1959, incorpora em
apéndice um estudo sobre as origens literarias do cinema brasileiro, tomando como periodo
abordado os anos 1910.

7 SALLES GOMES, op. cit., p. 8.

2 Nesse sentido ¢ exemplar SALLES GOMES, Paulo Emilio. Humberto Mauro, Cataguases,
Cinearte. Séo Paulo: Perspectiva, 1974, obra que coroa um percurso iniciado no Brasil com
esses artigos escritos para Suplemento Literario do jornal O Estado de Sdo Paulo. Sdo varios:
O congresso de Dubrovnik (13 de outubro de 1956); Pesquisa historica (17 de novembro de
1956); Evocagdo campineira (15 de dezembro de 1956), entre muitos outros. Na década de
1960, Paulo Emilio se dedica ao estudo mais particularizado da obra de Mauro, conciliando essa
pesquisa com a publicagdo de textos gerais sobre a histdria do cinema brasileiro e seu sentido.
Temos Mauro e due altri grandi e Una situazione coloniale. In: AMICO, Gianni (Org.). //
Cinema Brasiliano. Genova: Silva Editore, 1961?; GONZAGA, Adhemar; SALLES GOMES,
Paulo Emilio. 70 anos de cinema brasileiro. Rio de Janeiro: Editora Expressdo Cultural, 1966;
SALLES GOMES, Paulo Emilio. Panorama do cinema brasileiro: 1896/1966. Sao Paulo: USP/
Escola de Comunicagdes e Artes, 1970. Quando ressaltamos o lugar dessa producao, Brasil,
¢ porque Paulo Emilio ja se ocupava da pesquisa historica antes, como demonstram Jean
Vigo. Paris: Seuil, 1957, e L’ceuvre de Vigo et la critique historique. Positif, Paris, mai 1953,
publicado em portugués na Revista de Cinema, Belo Horizonte, n. 10, jan. 1955. Sobre Paulo
Emilio e sua leitura da historia ver SOUZA, José Inacio de Melo. Paulo Emilio no Paraiso.
Rio de Janeiro: Record, 2002; MENDES, Adilson Inacio. Escrever cinema: a critica de Paulo
Emilio Sales Gomes (1935-1952). Dissertagdo (Mestrado em Ciéncias da Comunicagio) —
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Escola de Comunicag¢bes e Artes, Universidade de Sdo Paulo, 2007, e MENDES, Adilson
Inacio, Trajetoria de Paulo Emilio. Cotia, Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2013.

» SALLES GOMES, op. cit., p. 30.

30 X AVIER, Ismail discorre sobre essa questdo em Paulo Emilio e o estudo do cinema. Estudos
Avangados, v. 8, n. 22, p. 297-300, set./dez. 1994.

3 GALVAO, Maria Rita Eliezer. Crénica do cinema paulistano. Sdo Paulo: Editora Atica,
1975 e Companhia cinematogrdfica Vera Cruz - a fabrica de sonhos: um estudo sobre a
produgdo cinematogrdfica industrial paulista. Tese (Doutorado), Sdo Paulo, 1976. 5 v. Dentre
as orientagdes de Paulo Emilio temos também BERNARDET, Lucilla Ribeiro. Cinema
pernambucano de 1922 a 1931 primeira abordagem. Dissertagdo (Mestrado) — Escola de
Comunicagdes e Artes da USP, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1970, ¢ XAVIER,
Ismail. A procura da esséncia do cinema: o caminho da avant-garde e as iniciagdes brasileiras.
Dissertagdo (Mestrado em Letras), Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1975, depois
publicada como XAVIER, Ismail. 4 sétima arte: um culto moderno. Sao Paulo: Perspectiva/
Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sao Paulo, 1978.

32 A lista de orientagdes aponta para a constitui¢do desta historia a partir de um olhar regional,
completando-se o quadro a partir de extensa pesquisa de fontes em jornais, principalmente.
Eis a relacdo: SOUZA, Carlos Roberto Rodrigues de. Cinema em Campinas nos anos 20 ou
uma hollywood brasileira. Dissertagao (Mestrado) — Escola de Comunicagdes e Artes da USP,
Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 1979; QUEIROZ, Eliana de Oliveira. Cena muda como
fonte para a historia do cinema brasileiro: 1921-1933. Disserta¢do (Mestrado) — Escola de
Comunicacgdes ¢ Artes da USP, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 1981, OLIVEIRA, José
Marinho de. Ciclo do cinema documentario paraibano (1959-1979). Dissertagcdo (Mestrado),
Sao Paulo, 1985; GATTI, José. Barravento, cinema & documento. Dissertagdo (Mestrado),
Sdo Paulo, 1985; RIBEIRO, Jose Américo. Cinema mineiro: do cineclubismo a produgdo
cinematogrdfica na década de 60, em Belo Horizonte. Tese (Doutorado), Sdo Paulo, 1988. 2v.;
ALVETTI, Celina do Rocio Paz. Cinema brasileiro na créonica paranaense dos anos trinta.
Dissertacao (Mestrado), Sao Paulo, 1989; SOUZA, José Inacio de Melo. A¢do e o imaginario
de uma ditadura: controle, coer¢do e propaganda politica nos meios de comunicagdo durante
o Estado Novo. Dissertagao (Mestrado), Sao Paulo, 1990; BORGES, Luiz Carlos de Oliveira.
Memoria e mito no cinema em Mato Grosso. Dissertagdo (Mestrado), Sdo Paulo, 1995. 3v;
ARAUIJO, Luciana Sa Leitdo Correa de. Crénica de cinema no Recife dos anos 50. Dissertagdo
(Mestrado), Sao Paulo, 1994. 2v; Souza, Miriam Correa de. Teixeirinha e o cinema gauicho.
Dissertacao (Mestrado), Sdo Paulo, 1994; FALCONE, Fernando Trevas. Critica paraibana e
o cinema brasileiro - anos 50/60. Dissertagdo (Mestrado), Sao Paulo, 1995; POVOAS, Glénio
Nicola. Historia e andlise do filme Vento Norte. Dissertagdo (Mestrado), Sdo Paulo, 1998;
ARAUJO, Luciana Sa Leitdo Correa de. Joaquim Pedro de Andrade: primeiros tempos. Tese
(Doutorado), Sao Paulo, 1999.

33 Estudamos essa questdo em O cinema como fonte histérica na obra de Marc Ferro. In:
CAPELATO, Maria Helena; MORETTIN, Eduardo; NAPOLITANO, Marcos e SALIBA, Elias
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