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Resumo

Ao estudar alguns desenhos e pinturas de paisagens no Brasil do século XIX,
investigamos suas relagdes e rupturas no contexto dos artistas viajantes e
académicos. Ao longo desse século, surgem representagdes pictoricas de
paisagens naturais ¢ de cidades em formagdo. Algumas dessas paisagens sdo
privilegiadas, como a cidade do Rio de Janeiro que apresenta uma geografia
muito particular, possibilitando aos artistas uma visdo panoramica. Entre esses
artistas, destacamos Victor Meirelles, como pintor de paisagens e inserido no
modelo académico.
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Abstract

Studying some images from Brazil’s nineteen century landscapes, we investigated
their relations and ruptures in the artists and academicians voyagers context. In
this century, pictorial representations of natural landscapes as well as the
representations of growing cities emerge. Some of these landscapes are rare and
peculiar how in Rio de Janeiro. So, these artists can keep a privileges panoramic
vision. This article emphasizes Victor Meirelles as the panoramic painter whom
deals with the academic model.
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Com os Panoramas,Victor nos da a impressao de
mostrar mais a fugacidade de nossa vida que a
perenidade da Natureza.

Alcidio Mafra de Souza

Os primeiros artistas viajantes, através de seus relatos visuais, no inicio do
século XIX, procuravam captar os cendrios brasileiros mais pitorescos. Ao
retratar a paisagem, buscavam, entre seus objetivos, propiciar informagdes sobre
como uma cidade funcionava: o sistema de defesa, os portos, as edificagdes, os
modos de vida, tudo acentuado pelo gosto do pitoresco e do exdtico. E um
periodo no qual a precariedade ou a propria inexisténcia de mapas da maior parte
das cidades no Brasil tornavam necessarias representagdes panorimicas que
contribuissem para uma visdo geral da paisagem.
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O desenho de paisagens no Brasil praticamente se inicia no Nordeste com
os pintores barrocos holandeses, como Albert Eckhout (1612-1665) e Frans Post
(1612-1680). A Vista de Itamaracda, pintada em 1637 por Post, € “considerada a
primeira pintura que retrata fielmente o novo mundo”.' Com a vinda da Missio
Artistica Francesa ao Brasil, em 1816, e a fundag¢io da Academia Imperial das
Belas Artes, no Rio de Janeiro, torna-se possivel o desenvolvimento do ensino
das artes visuais,” acompanhado de uma forte tradigdo neoclassica que somente
comegara a ser alterada no periodo de transigdo do Império para a Republica.
Entre os principais artistas desse periodo, podemos destacar Nicolas Antoine
Taunay (1755-1830) e Jean-Baptiste Debret (1768-1848). A academia projetava
uma continuagido da tradigdo, mantida através de seus membros, como no caso
de Debret que:

Relaciona-se com os temas que registra, colocando-se como narrador diante da realidade dos
fatos. A presenga in loco passa sempre um atestado de verdade. Néo ¢ por outra razio que
Debret refere-se as suas proprias notas e desenhos como “documentos histéricos e
cosmograficos”. A viagem pitoresca de Debret é proposta a partir do ponto de vista da
Missdo Artistica Francesa no Brasil, tomada como correspondente da Academia de Belas
Artes do Instituto da Franga. Traduz, portanto, um projeto civilizador de extensdo cultural®

Manoel de Aratjo Porto-Alegre (1806-1879) foi o primeiro diretor
brasileiro da Academia Imperial das Belas Artes (entre 1854 ¢ 1857) e principal
mentor de Victor Meirelles de Lima (1832-1903). Através de correspondéncias,
orientava quais desenhos realizar, quais os mestres a procurar € 0s rumos que seu
trabalho deveria seguir. Meirelles foi o pintor da corte da segunda metade do
século XIX até o fim do Império. Ele se insere na continuidade do modelo
académico, a partir do qual vai ser desenvolvida uma pintura de carater historico,
voltada para a construgdo de uma identidade nacional e, mais tarde, quando do
seu retorno da Europa, participa do ensino académico como professor de
paisagem. Sob o regime de D. Pedro II, realizou obras importantes na construgdo
de uma identidade nacional, dentre as quais podemos destacar Primeira Missa no
Brasil (1860), Passagem do Humaita (1868), Moema (1875), Batalha dos
Guararapes (1879), além de diversos estudos durante sua permanéncia na Europa
e na Academia Imperial das Belas Artes.

Os pintores de cenas historicas organizavam composi¢des dentro dos
canones académicos, procurando condensar, numa unica imagem, o0 ponto mais
importante de um evento, como uma cena de batalha ou um acontecimento na
corte. Como exemplos, podemos citar o momento especial do Juramento da
Princesa Isabel (1875) ou da celebragdo da Primeira Missa no Brasil (1860).
Nesse género de pintura, os personagens, o cendrio ¢ os elementos da paisagem
sdo organizados pelo pintor que procura ser o mais fidedigno aos fatos. No
entanto, tal concepg¢dio comega a ser questionada na segunda metade do século
XIX. A polémica repercussio na imprensa da exposigdo da Batalha dos
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Guararapes, de Victor Meirelles, juntamente com a Batalha do Avahy, de Pedro
Ameérico, em 1879, evidencia isso. Nesse momento, coloca-se em duvida se a
representagio poderia ser fiel ao que realmente se passou.

A passagem da pintura académica para a pintura de cunho mais realista
no Brasil é preconizada pelo Grupo Grimm cuja principal caracteristica foi o
exercicio da pintura ao ar livre, com o abandono da copia dos antigos modelos e
das vinculagdes aos géneros historicos. A pintura dessa fase acentuou, nos
planos politico e social, a transigdo que representou a passagem do Império a
Republica. O retorno de Meirelles ao tema das paisagens, retomando a relacdo
entre civilizagdo e natureza que havia sido colocada por Félix-Emile Taunay
(1795-1881), na primeira metade do século XIX, pode ter sido influenciado
pelas dificuldades em conseguir encomendas pelo Estado, por sua identificagdo
com a monarquia, associadas ao sucesso da pintura paisagistica de Georg
Grimm (1846-1887). Ao pintar panoramas, Meirelles ja estava buscando “uma
alternativa a pintura historica e as encomendas oficiais, que logo a Republica
negaria”.*

Quando Meirelles foi para a Europa pela primeira vez, na metade do século
XIX, estavam em disputa duas tendéncias pictoricas — o Neoclassicismo e o
Romantismo, e uma tradigdo dos SalGes Parisienses dominados pelo poder
académico, que somente comegara a ser rompido com o reconhecimento por
Napoledo do Saldo dos Recusados em 1863. No Impressionismo, a paisagem vai
se constituir num dos principais temas, registrada ao ar livre, onde os pintores
procuravam captar as diferentes transformagdes da luminosidade. As novas
posturas diante da representagdo pictorica modificam a forma de lidar com a
composi¢do e a realidade, interferindo, também, na idéia de originalidade:

Foi a partir do impressionismo que a idéia de originalidade se modificou, e que realizar uma
grande obra ndo significou mais orquestrar uma multiplicidade de imagens
harmoniosamente organizadas numa grande superficie, fazendo apelo a um passado visual
que nelas se insere, dentro de uma nova atualizag:z‘ao.5

Diferentes trajetorias levariam os pintores a romper com a tradi¢do
académica. Entre elas, a do paisagismo inglés, através da qual John Constable
(1776-1837) e William Turner (1775-1851) “pretendiam elaborar uma arte que
fosse antes de tudo auténtica e um retrato fiel da realidade”.® Na Franga, a Escola
de Barbizon, que ndo era propriamente uma escola, mas um grupo de artistas,
entre eles Jean-Frangois Milliet (1819-1877), pregava uma pintura ao ar livre e
com um realismo social que acabaria por influenciar Gustave Courbet (1819-
1877).

Pierre Bourdieu analisou como um ideal estético, caracterizado pelo
habitus, pode assumir outros sentidos dependendo da época. A pintura académica
e a impressionista possuem formas diferenciadas de encarar o ato de pintar e
definir o que ¢ uma obra de arte. Na revolug@o artistica da passagem de um

167



REVISTA ESBOGOS N° 12 - UFSC

movimento para o outro, o autor destaca a nog¢do do acabado que, excluida pelos
impressionistas, “‘aparece como uma transgressao ética, uma forma de facilidade e
de deixar passar, uma falta a discrigdo e a atitude de reserva que se impdem ao
mestre académico”.” Assim, alguns trabalhos que sdo considerados como esbogos

por artistas académicos estdo mais proximos da pratica impressionista:

O homo academicus gosta do acabado. Como os pintores académicos, ele faz desaparecer
dos seus trabalhos os vestigios da pincelada, os toques e retoques: foi com certa ansiedade
que descobri que pintores como Couture, o mestre de Manet, tinham deixado esbogos
magnificos, muito proximos da pintura impressionista — que se fez contra eles — e tinham
muitas vezes estragado obras julgando dar-lhes os tltimos retoques, exigidos pela moral do
trabalho bem feito, bem acabado, de que a estética académica era a expressao.

Ha uma defini¢do dos parametros do que é a arte para ser exposta em
grandes dimensdes ¢ o que sdo os estudos do pintor. Seria necessario
compreender seus significados nas obras dos artistas académicos como
preparagdo para uma obra em grandes dimensdes. Normalmente, o tema historico
era considerado o mais importante e incluia os outros géneros considerados
menores como paisagem e retratos. Os estudos que demonstram o processo da
obra sdo mais espontineos, pois ndo tém a obriga¢do de serem expostos.
Admitem o erro da cor, da linha, da forma e podem, sobretudo, ser inacabados. A
obra académica procura eliminar as marcas que demonstram o trabalho do pintor,
0s seus vestigios da pincelada. Ela quer construir a ilusdo do real. Muitos pintores
académicos faziam esbogos que poderiam ser considerados como desenhos
impressionistas, porque eram vistos como estudos, rascunhos, croquis. Estudos
que, ao passarem para o trabalho final, adquiriam um acabamento completamente
diferente.

Num de seus ensaios, Catlin relata um comentario de Cézanne (1839-
1906), segundo o qual Pissarro (1830-1903) teria sido beneficiado para propor
uma pintura impressionista apos ter retornado de uma viagem a Venezuela, onde
ficou por volta de dois anos pintando ao ar livre, olhando diretamente para a
natureza:

Pissarro, decidido a tornar-se um artista full time, logo depois de ter retornando a Saint
Thomas em 1854, partiu de vez para a Franga, tornando-se, mais tarde, o ‘pai do
impressionismo’. O comentario de Cézanne, segundo o qual Pissarro levava vantagem sobre
scus colegas impressionistas por ter aprendido a desenhar olhando diretamente para a
natureza ¢ ndo desaprendendo com ligdes académicas, resume bem o resultado de suas
viagens com Melbye pelas cidades e lugarejos, planicies e matas da Venezuela na segunda
metade do século passado. Isso também leva a tradigio dos cronistas viajantes na América
Latina ¢ em outras partes do mundo, quando eles pdem a prova o método empirico como
meio capaz de fomentar os procedimentos artisticos que tém a intui¢@o e a expressividade
como fundamento.”
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Essa condi¢do para o novo, na Europa, baseava-se, portanto, num método
utilizado pelos artistas viajantes, mesmo os que tinham formagdo académica, mas
que, diante do Novo Mundo, procuravam retratar a natureza da forma mais fiel
possivel, tal qual se mostrava aos seus olhos. Fazendo parte das grandes
expedi¢des, percorrendo o continente, acompanhando os descobridores, viajantes
¢ narradores, estavam os desenhistas com seus lapis, aquarelas e papéis. Vindos
de diversos paises, os viajantes estrangeiros executavam uma ardua tarefa
caracterizada por deslocamentos constantes e a tentativa de tudo registrar:

[...] a presenga ¢ o trabalho infatigavel de pintores eram obrigatérios em qualquer expedigio
cientifica no inicio do século passado. Suas pranchas assegurariam ao futuro registro escrito
da viagem credibilidade e acrescentariam ainda alguma informagdo talvez ausente dos
relatos — era o0 que se parecia entdo imaginar e exigir desses desenhistas-viajantes, como
Adrien Taunay, Rugendas ou Florence. Exagerado, inventado, fabuloso, inexato. Essas as
qualificagdes aparentemente mais negativas para um relato, do ponto de vista desses
viajantes naturalistas do século XIX. 1

[ sobre esse atestado de verdade que, muitas vezes, vai se fundamentar a
necessidade de um desenho realista nos relatos cientificos e naturalistas das
expedicoes. O desenho botanico, da paisagem, de costumes, no inicio do século
XIX, era uma das poucas formas de registro visual da realidade. Algumas
espécies da fauna e da flora brasileira sdo conhecidas somente a partir dos
registros dessas expedigdes. Muitos desses trabalhos, executados com lapis e
aquarela, que, nesse periodo, caracterizavam-se como uma técnica de esbogo,
serviam como estudos preparatorios de obras a serem concluidas mais tarde,
provavelmente na Europa, através da técnica da gravura ou da pintura a oOleo.
Eram desenhos rapidos, como se os pintores fossem colecionadores de paisagem:

A adogdo do ponto de vista do naturalista parece levar a paisagem-instantdnea a um
processo interno de multiplicagio e variagiio de tal ordem que indica por vezes sua implosio
antes mesmo de acabada. Dai a quantidade de esbogos, desenhos inconclusos, aquarelados
apenas em parte. O que se explica pela pressa dos via{antcs, mas também por esse desejo de
a0 mesmo tempo representar ¢ colecionar a paisagem. '

Muitas vezes, o desenho feito in loco pelo viajante nem sempre era o
registro do que seria publicado. Por falta de tempo, o artista deixava anotagdes de
cores e detalhes, para redesenhd-lo no retorno da viagem para a Europa. O
resultado era um trabalho que atravessava diferentes técnicas e olhares, realizado
em tempos distintos e, em grande parte, fora do Brasil. Essa pratica revela uma
forma do fazer artistico, que destaca a importincia do desenho de observagio na
passagem para outras técnicas como a gravura ou a pintura. Em muitos casos, o
desenho passava por outras mdos, por artistas que ndo, necessariamente,
conheciam a paisagem, incorporando elementos paisagisticos, personagens, ou
mesmo, refazendo a composi¢io e caracterizando um desenho que permitia
arranjos sem comprometer o conceito de originalidade. Muitos desses desenhos
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iriam se transformar em gravuras, compondo albuns pitorescos de viagem,
acompanhados de descrigdes dos lugares, dos habitantes, da flora e da fauna.

Quando os artistas viajantes procuravam retratar a natureza com um olhar
de naturalista, de botanico, atento aos detalhes, eles estavam, de certo modo,
ligados também a um tipo de representagdo panoramica que vinculava a
representagdo a realidade. Para realizar um panorama, o artista precisava do
estudo de diversos enquadramentos e composi¢gdes. O desenho final propiciava
uma montagem seqiiencial de diversas pranchas que acabavam constituindo a
paisagem total ou panorama. Para dar uma visdo ampla de um cenario e mesmo
compondo ao final um Unico (e extenso) desenho, era necessario montar diversos
olhares.

Os pintores dedicaram uma atencdo especial a cidade do Rio de Janeiro,
que se destacou enquanto capital do Brasil e por sua peculiar situagdo geografica,
gerando diversas representagdes panoramicas da paisagem carioca. Um panorama
do Rio de Janeiro, tomado a partir do Morro de Santa Teresa, composto por dez
litografias, realizado por J. Dickson, foi baseado na pintura de Le Capelain e
executado a partir de desenhos do inglés Edward Nicolle Jr. A imagem completa
forma uma seqiiéncia de diferentes pontos de vista a partir de uma localizagdo
central e de onde se podia visualizar grande parte da cidade. Cada litografia mede
26 x 37 ¢cm, numa extensdo total de 3,70 m, e foram, provavelmente, publicadas
em 1835."7 Cada gravura tem uma vida prépria, uma composi¢do peculiar,
resultado do enquadramento e da escolha de um ponto de vista.

No final do século XIX, Victor Meirelles pintou alguns panoramas. Uma
obra fundamental foi o Panorama circular da cidade do Rio de Janeiro, trabalho
hoje inexistente ¢ do qual restam apenas seis estudos no Museu Nacional de Belas
Artes. Esses estudos, numa seqiiéncia, formam uma visdo da paisagem tomada de
um ponto central.

Ao longo do século XIX, percebemos diferentes formas de abordar a
representagdo da paisagem, entre elas a pintura académica, de género historico,
ligada a formagdo de uma identidade nacional e, a0 mesmo tempo, os desenhos
dos artistas viajantes procurando representar da maneira mais fiel possivel a
paisagem, sendo o panorama uma das formas mais caracteristicas. Nas palavras
de Belluzzo, ha uma “afinidade desse século com a visdo do todo ou de um
espago amplo”."” Nesse sentido, os panoramas estdo ligados a uma sensibilidade
visual tipica do século XIX, com uma tendéncia a totalidade e a uma fidelidade ao
real. Ao estudar as formas de representagio da paisagem no Brasil e,
principalmente, ao abordar os panoramas, investigamos as relagdes e rupturas no
contexto da arte académica e dos artistas viajantes.
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