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Resumo:

Este artigo procura discutir o folclore enquanto uma categoria discursiva, que
busca legitimar uma certa identidade cultural em Santa Catarina a partir da década de
1950.

Palavras-chave: folclore, cultura, identidade, discurso, poder

Abstract:
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A festa (popular) oficial, as vezes mesmo contra as suas intengoes,
tendia a consagrar a estabilidade, a imutabilidade e a perenidade das
regras que regiam o mundo: hierarquias, valores, normas e tabus
religiosos politicos e morais correntes. A festa era o triunfo da
verdade pré-fabricada, vitoriosa, dominante, que assumia a
aparéncia de uma verdade eterna, imutével ¢ peremptoria.’

Pretendo através deste artigo tecer algumas consideragdes sobre folclore tendo em
vista o projeto de mestrado que venho desenvolvendo intitulado: Entre Teatro e
Representagoes — politica cultural em Florianopolis. A relacao entre folclore e teatro
apresenta-se como uma problematica ao projeto, uma vez que o mesmo objetiva perceber
as representacoes de determinados intelectuais a cerca da “cultura popular” em
Florianopolis a partir da década de 1950.

Os teatros folcloricos ou dangas dramaticas” servirdo como portas de entrada ao
projeto de mestrado, por enquanto sugiro uma discussido sobre folclore enquanto categoria
discursiva.

Quem esta autorizado a falar sobre folclore? O que ¢ considerado folclore? Quando
este tema ganha notoriedade em Santa Catarina? Estas e outras questdes permeiam o
presente texto, que procura questionar as representagoes do folclore por alguns
intelectuais ligados as instituigdes do Estado, sejam eles folcloristas — “cientistas” — ou
literatos preocupados na elaboragdo de uma identidade para a populagio catarinense por
meio da sele¢do. construgdo e divulgagio da cultura popular.

O ponto de partida que proponho para uma leitura sobre a rela¢do entre o folclore e
os intelectuais ¢ o Boletim Trimestral da Sub-Comissdo Catarinense de Folclore, um
periodico criado em 1949 por um grupo de politicos, artistas, professores, historiadores
etc’, que estavam subordinados a Comissdo Nacional de Folclore, ligada ao governo
central do Rio de Janeiro que tinha como secretario-geral o folclorista Renato Almeida.’
Ele organizou o Primeiro Congresso Brasileiro de Folclore em 1951, além da realizagio
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das Semanas de Folclore de 1948, 49, 50 e 52 em diferentes centros urbanos do Brasil.
Segundo Rossini Tavares de Lima, Renato Almeida foi o *“chefe do movimento folclorico
brasileiro™.’

A frente de tal movimento Renato Almeida buscava o reconhecimento cientifico ao
folclore, apesar de ter consciéncia das dificuldades em delimitar o “campo exato de seus
conhecimentos”. A imprecisio de fronteiras colocava em cheque a cientificidade do
folclore. Para ele “o folclore se prende diretamente ao grupo das ciéncias antropologicas,
liga-se muito diretamente a Sociologia, relaciona-se com a Histéria, a Geografia, a
Psicologia, a Economia, a Arte”.’ Essa dificuldade de encontrar um método exprime,
segundo Renato Ortiz, “a incapacidade de o folclore se transformar em verdadeira
disciplina académica™.’ Nessa discussdo podemos incluir ainda Florestan Fernandes que
nio 1é o folclore como uma ciéncia autonoma, mas sim como parte da cultura vista como
um fenémeno mais amplo, assim: “ndo existe um conjunto de fatores folcloricos
relacionados causalmente cuja ‘natureza’ o caracterizasse como objeto especifico de uma
ciéncia nova™.®

O desejo de legitimar o folclore como disciplina, existe desde o final do século
XIX na Europa, onde o espirito cientifico rondava a cultura popular. Na Inglaterra em
1878 criou-se a Folklore Society que procurava estudar o popular e sua cultura afim de
transforma-la em uma nova ciéncia, a idéia espalhou-se rapidamente ganhando adeptos
pelo mundo. Segundo Renato Ortiz: “a aceitagdo do termo (folclore) reflete a hegemonia e
a consagragao de um determinado tipo de analise da cultura popular™.” Ortiz se refere a
uma analise positivista presente no pensamento das Ciéncias Sociais do século XIX, que
acreditava levar o esclarecimento ao universo popular. Num movimento pendular os
intelectuais oscilam e vao até¢ o povo para conhecer suas praticas, se apropriam do que
lhes interessa e retornam para assim instrui-los e ensinar-lhes sobre eles mesmos, ou
melhor, sobre o que os eruditos acreditam ser a cultura popular.

Esta operagdao de ir até o povo para conhecer sua cultura esta relacionada ao
processo de moderniza¢do e industrializagdo que a Europa atravessava, e, procurava,
através do Estado Nacional inserir as classes populares nos saberes da civilizagdo. Para
tanto a imagem negativa da cultura popular, como atraso e superti¢do, foi sendo
substituida pela de sobrevivéncia, e, portanto, passivel de ser apropriada pelos discursos
nacionalistas, ja que um estudo da cultura popular estaria diretamente ligado a um estudo
das tradigdes de uma determinada nagido. Assim, ou a cultura popular transforma-se em
peca de museu e simbolo nacional ou sucumbia ao processo civilizador.

No Brasil o folclore também esta na pauta do debate sobre a questao do nacional.
Neste sentido Mério de Andrade nos fala a respeito do choque entre tradigao e progresso:

As dangas dramaticas estdo em plena, muito rapida decadéncia. Os reisados de muitas partes ja
desapareceram (...), nas regioes centrais do pais, sobretudo nas mais devastadas pelo progresso, o que
existe ¢ desoladoramente pobre, muitas vezes reduzido a mero cortejo ambulatorio, que quando para
sO pode ainda dangar corcografias puras e alguma rara figuragao de guerra, perdida a parte dramatica
(...). As dangas dramaticas lutam furiosamente com a... civilizagdo."

Na década de 1950 se operou nos quadros intelectuais brasileiros uma verdadeira
busca da identidade do povo brasileiro, tendo como cenario o processo de modernizagao e
urbanizagdo que o pais atravessava. Frente as ‘ondas cosmopolitas’ nos centros urbanos
foi se erguendo um arcabougo tedrico e pratico por meio de uma série de discursos que
tinham como objetivo o resgate das tradigdes, uma volta as origens do que se acreditava
ser a esséncia do povo brasileiro.

230



FRONTEIRAS DO FOLCLORE - PODER E CULTURA EM SANTA CATARINA NA DECADA DE 1950

Tais discursos vém ao encontro de um sistema ideolégico nacional-
desenvolvimentista das elites brasileiras representados pelos intelectuais do ISEB -
Instituto Superior de Estudos Brasileiros''. Neste periodo (apos a Segunda Grande Guerra
¢ o Estado Novo) o ideal nacionalista foi pano de fundo as a¢des governamentais nos
campos da economia, politica e cultura. Na vereda econdomica procurava-se a superagao
da condigdo de subdesenvolvimento com a industrializa¢gdo do pais; na politica o
populismo aos moldes getulistas sobrevivia com Juscelino Kubitscheck; e, na cultura
consolidava-se uma busca do povo e de sua cultura, que serviria ao levantamento da
fundacao, base ao prédio monumental da cultura brasileira. O pensamento dos intelectuais
ligados ao IBEB estava calcado na “ideologia nacional do desenvolvimento™ que por sua
vez apropriava-se das raizes populares.'?

A discussdo sobre folclore emerge em Santa Catarina na esteira do pensamento
cientifico e no universo dos movimentos romanticos, que se langavam a cata das tradigdes
que pudesse caracterizar uma identidade regional, que fosse, por sua vez, compativel com
os anseios nacionalistas. Nao ha portanto aqui uma dicotomia entre o regional e o
nacional, pelo contrario, segundo Carlos Guilherme Mota: “o regionalismo, enquanto
ideologia, ndo ocorre necessariamente em detrimento ou em contraposi¢do a projeto
nacional. Afinal, as diversas oligarquias propunham, ¢ propdem, na luta politica, uma
perspectiva nacional”."

Nos discursos em torno do folclore, que encerram uma luta politica regionalizada,
ganhavam corpo e voz as historias heroicas do elemento agoriano de Santa Catarina. Em
1950 Oswaldo Cabral escreve Os agorianos, texto extraido dos Anais do 1° Congresso de
Historia Catarinense, realizado em outubro de 1948 em homenagem ao Segundo
Centenario de Coloniza¢ao Agoriana.

Sobre o Congresso nos fala Bernardete Ramos Flores:

Foi no bojo desta discussdo, portanto, como se v€é, que a “agorianidade” foi inventada. Sem
desmerecer os trabalhos de pesquisa historica efetuados na construgdo desta agorianidade, quis
enfatizar tdo-somente o carater politico da cultura. Foi num momento de luta pela hegemonia cultural
em Santa Catarina, que o tema agoriano ganhou importancia para os intelectuais, e lugares de
memaria como os arquivos foram abertos e remexidos."*

Para Bernardete foi em meio as discussdoes sobre as “origens do homem
catarinense” - sistematizadas no Primeiro Congresso de Historia Catarinense, em 1948,
pelo Instituto Historico e Geografico de Santa Catarina — que se buscou as origens do
povo de Santa Catarina, cuja imagem deveria estar dissociada da figura do colono alemao.
Neste periodo — a partir da segunda metade do século XX — houve uma valorizagio da
colonizagdo luso-agoriana, dessa forma, a representagdo cultural hegemonica ¢ deslocada
do grupo étnico “alemdo” para o agoriano, que passa a ser percebido como o legitimo e
originario habitante catarinense.

Sera entdo neste periodo, segundo Hermetes Aratijo'’, que a imagem do
colonizador agoriano, antes associada a um sujeito “indolente” e “incapaz”, passa a ser
reformulada e percebida de uma maneira diferente, mais otimista e positiva. Deste modo,
através da construgio de uma identidade historico-cultural, em meio as lutas simbolicas
por uma hegemonia cultural e politica, ¢ que foi sendo valorizada uma certa cultura
agoriana. Segundo Cabral:
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|...] o agoriano ndo fracassou. Muito ao contrario, constituiu-se ¢ definiu-se como elemento de
clevada significa¢dio na estrutura social catarinense — ¢ o seu decantado fracasso ndo passa de uma
apressada e unilateral observagdo da sua incapacidade agricola."

A imagem manchada que os imigrantes agorianos carregaram nos primeiros anos
do século XX ¢ retocada e colorida com as 1déias deste mtelectual; o fracasso economico
da colonizagdo portuguesa ¢ compensado, primeiro: pelo heroismo luso-brasileiro na
defesa do litoral de Santa Catarina, e, segundo: pelo legado cultural deixado no Brasil. E,
serd sobre este legado que o grupo liderado por Oswaldo Cabral (que gira em torno do
Boletim) empreendera uma busca e apropriagdo da cultura popular, principio da
identidade catarinense. :

A defasagem economica/produtiva dos imigrantes agorianos ¢ compensada pelo
sucesso na formacdo socio-cultural do povo litoraneo de Santa Catarina, “[...] o fracasso
da agricultura agoriana ndo representa nem pode representar a faléncia do seu espirito, da
sua alma da civiliza¢do lusa que legou aos seus descendentes”. O descendente agoriano
“[...] recebeu e conservou a religido, a lingua, o sentimento patrio, os costumes dos
antepassados, firmando-os como fator principal da evolugdo historico-politico-social de
Santa Catarina”."’

Nos discursos dos folcloristas, historiadores e romancistas, os agorianos saltam ao
podio dos vitoriosos, a imagem da colonizagio agoriana ¢ invertida, de perdedores
tornam-se vencedores. Segundo o folclorista e historiador Oswaldo Cabral:

O agoriano venceu pela sua descendéncia. [...] Amando a patria que acolheu os velhos troncos,
clevou-a, impondo, como sinal de sua capacidade, as tendéncias do scu sangue ¢ da sua alma, as
mesmas que perduraram e dominam até hoje, como marco indestrutivel de sua vitoria, no panorama
social de Santa Catarina.'®

Lucas Boiteux reforga a heranga agoriana quando diz: “hoje em dia poucos sdo os
catarinenses que nas velas ndo tragam alguns globulos desse povo marujo e cantador,
tanta foi sua influéncia absorvente sobre a progénie dos primeiros povoadores”. "

Os discursos que cercam o elemento acgoriano de Santa Catarina contemplavam as
politicas publicas isebianas de constru¢do de uma “cultura brasileira”, alicer¢ada na idéia
das trés “racgas”, a “negra”, a “indigena” e a “branca” — mais especificamente de etnia
portuguesa — como constituintes do povo brasileiro, apontada pelos folcloristas
brasileiros: Sylvio Romero, Mario de Andrade, Luis da Camara Cascudo e Renato
Almeida pensaram o processo de miscigenagdo como algo positivo, onde o mestigo era
representado como o verdadeiro elemento nacional. Uma miscigenagdo que tem como
base a heranga cultural portuguesa presente nas manifestagoes folcloricas da populagio
nacional. Segundo Camara Cascudo das trés ‘“ragas” que compoe a literatura oral
brasileira (folclore) a indigena, africana e portuguesa, foi a altima quem:

Deu o contingente maior. Era vertice de angulo cultural, o mais forte ¢ também um indice de
influéncias étnicas e psicologicas. Espalhou-se pelas aguas indigenas e negras, nido o dleo de uma
sabedoria, mas a canalizacdo de outras dguas, impetuosas ¢ revoltas, onde havia a fidelidade dos
clementos arabes, negros, castelhanos, galegos, provengais, na primeira linha da projecao mental®.

Percebe-se que apesar das ‘misturas’ étnicas — tidas como conflituosas — o ‘elemento’
que se sobressai ¢ o portugués, capaz de sintetizar as culturas ¢ apaziguar as discordias. O
portugueés ¢ representado como o amalgama cultural entre as diferentes etnias que compde o
mosaico cultural brasileiro. Segundo Sylvio Romero os brasileiros sdo:
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Um prolongamento da civilizagdo lusitana, um povo luso-americano, o que importa dizer que este
povo, que nao exterminou o indigena, encontrado por elle n’esta terra e ao qual se associou,
ensinando-lhe a sua civilizagdo, que ndo repeliu de s1 0 negro, a quem comunicou 08 seus costumes ¢
a sua cultura, predominou, entretanto, pelo justo e poderoso influxo da religido, do direito, da lingua,
da moral, da politica, da industria, das tradigdes, das crengas, por todos aqueles invenciveis impulsos
e inapagaveis lagos que movimentam almas e ajuntam homens.”’

Para Sylvio Romero ¢ justamente a capacidade “superior” de se misturar a outras
“ragas” que distingue o “elemento portugués” das demais etnias habitantes do sul do
Brasil. Os italianos e alemdes para Romero constituem um perigo a soberania nacional,
pois ao formar “guetos” coloniais representavam verdadeiros quistos nacionais. Para
Romero o “elemento germanico”, por exemplo, “¢ demasiado differente de seus vizinhos
e concorrentes brasileiros que considera inferiores a si, e a experiéncia tem provado que
nio se deixa assimilar e diluir pelas populagdes patrias que o circundam™.”

Apesar de quase cingiienta anos estarem separando os discursos de Romero e os do
Boletim Catarinense, podemos perceber que a fala do folclorista do comego do século
serve como referencia a uma série de outros discursos que rompem e compdem as
diretrizes da politica nacional de 1950. Nao ¢ por menos que o discurso pronunciado na
Camara dos deputados por Jorge Lacerda comemorando o centenario de Silvio Romero
foi publicado nas paginas do Boletim.”

Podemos nos perguntar como o Boletim leu a diversidade cultural no sul do Brasil,
com a presen¢a dos alemaes e italianos em suas colonias? Nos discursos dos intelectuais
que compdem o periodico ao mesmo tempo em que a diversidade cultural ¢ apontada
como caracteristica da identidade do povo catarinense’, nio se deixa de ressaltar que a
cultura luso-agoriana age como elemento de conciliag@io desta diversidade.

Segundo Doralécio Soares:

|...] as varias regides geo-ccondémicas do Estado atingiram o seu desenvolvimento atual apos um
trabalho lento, mas seguro, de povos que para aqui aportaram, ndo somente de além mar, mas,
principalmente os luso-brasileiros, desbravadores dos sertdes em busca de riquezas ¢ da integragido
deste colossal Brasil.”

Desta manerra, estava em marcha uma politica cultural que tentava, segundo
Cynthia Campos:

[...] promover a homogeneizagio das diferentes culturas existentes no territorio catarinensc ¢ de forjar
uma Gnica mentalidade, justificaram-se com base no argumento que previa a necessidade de
empreender um movimento em dire¢@o ao progresso, movimento esse que relaciona-se, intimamente,
aos ideais de construgio de nacionalidade brasileira. *

Por tanto o impasse apresentado por um mosaico cultural catarinense, composto
pelas diversas culturas regionais (agoriana, alema, italiana, polonesa etc), ganha um novo
sentido quando re-elaborado pela elite catarinense, que vé o elemento agoriano como a base
de uma cultura multipla. Esta estratégia de apropria¢do das culturas populares por parte das
elites intelectuais patrocinadas pelo Estado, que, baseadas numa ideologia nacionalista e
industrial, visa manter um controle simbolico sobre as praticas e os discursos. Desta forma,
“em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas, deveriamos pensa-las como
constituindo um dispositivo discursivo que representa a diferenga como unidade ou
identidade. Elas sao atravessadas por profundas divisdes e diferengas internas, sendo
“unificadas” apenas através do exercicio de diferentes formas de poder cultural”.”’
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Assim, a unificagdo se da por um lado com o ‘elemento’ agoriano ou através de
uma convivéncia harmoniosa entre diferentes culturas, formadoras deste mosaico étnico-
cultural do sul do Brasil.

Aqui entra a relevante contribui¢do dos intelectuais que constituem um grupo de
homens ilustres, membros de uma ampla rede de poder, uma “associagdo cultural”, que
inclui: Academia Catarinense de Letras, Instituto Histérico e Geografico de Santa
Catarina e a Sub-Comissao Catarinense de Folclore, institui¢oes que se empenhavam na
constru¢do de uma identidade.

Othon Gama D’Eca, da Comissdo Catarinense ¢ ligado ao movimento realista da
Academia Catarinense de Letras, autor de Homens e algas™ , procurava um lugar ao
colono luso-agoriano, habitante do litoral. O escritor apresenta as misérias dos pescadores
frente ao progresso, numa estrutura de sentimento inserida dentro do movimento literario
romantico, que vé a cultura popular como uma reminiscéncia de culturas primitivas, do
homem puro, simples e ingénuo. O pescador ¢ retratado como uma alegoria coletiva do
povo, um heroi andnimo, que sobrevive a miséria mantendo suas tradigdes. “O boi (Boi-
de-Mamado) se aproxima. Segue o povo. Ninguém ficou em casa, nos panos, nem mesmo
doente: a brincadeira ¢ mais forte do que tudo e esta misturada no sangue [...]"."

Também o Terno de Reis, uma pratica popular/dramatica natalina de origem luso-
acoriana, ¢ “‘resgatada” e impressa nas folhas do Boletim, pertencente ao acervo das
tradi¢oes catarinenses ‘“‘vai lentamente desaparecendo por influéncia da vida e dos
costumes deste fim de século™.*

O discurso tradicionalista resiste ao que ¢ novo, solidifica uma fronteira simbélica
na defesa da posigdo social que ocupa seu portador. O discurso parte da elite, dos anseios,
visdes e de suas representagdes de mundo e atua sobre a propria realidade. Aos
folcloristas era preciso resgatar as sobrevivéncias de uma heranga passadica que
fortificasse os lagos regionais em torno da nagdo. A delimitagdo de um campo discursivo
que se utiliza das tradi¢des como fronteira tenta repelir o diferente.

A tradigdo nacional, tdo rica de motivos originais, se encontra no momento ameagada de se desfigurar
ao contato das ondas cosmopolitas, que além de esterilizarem o veio popular, tendem
deploravelmente a destruir a originalidade das forgas vivas do nosso Brasil *'

Na busca das origens do habitante litordneo de Santa Catarina, a cultura popular
tem uma importincia estratégica, na concepgdo do folclorista Oswaldo Cabral, que vé o
folclore como reminiscéncias das origens, remetendo a um tempo mitico a origem da
formagdo do povo catarinense. Assim, como Renato Almeida que tentava se afastar de
uma visdo romanceada do folclore, Cabral também defende a cientificidade do folclore e
reivindica sua autonomia.’

Desta forma, a luta de Renato Almeida em fundar uma disciplina para o folclore no
Brasil ¢ adotada em Santa Catarina pelo grupo do Boletim, que busca uma legitima¢io a
colonizagdo agoriana através, também, do folclore. Pois, estando o folclore envolto pelo
véu da ciéncia, dentro de um campo disciplinar autorizado, os folcloristas consolidariam
um poder inerente ao discurso verdadeiro da ciéncia. Segundo Foucault: “essa vontade de
verdade assim apoiada sobre um suporte e uma distribui¢io institucional tende a exercer
sobre 0s outros discursos [...] uma espécie de pressdo e como que um poder de coer¢io”.”

Oswaldo Rodrigues Cabral assim se refere ao grupo de intelectuais ligados a
Comissao Catarinense de Folclore que ele secretariava:
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Sem quaisquer rebugos filiamo-nos a corrente que situa o folclore entre as ciéncias historico-sociais
(...). Estudando as culturas material e cspiritual das classes vulgares, que conservam o seu patrimonio
cultural através principalmente da tradig@o oral, embora partes integrantes de sociedades que mantém
uma tradiglo escrita.™

Porém, a fronteira entre romancistas e folcloristas ¢ muito ténue. Ambos, o
romantico e o folclorista (enquanto cientista) partem da nogdo de cultura popular para
construir seus argumentos/teorias.

Considerando que a cultura popular é o resultado de um processo de construgdo
intelectual, que serve a diferentes interesses sociais das elites, percebemos o folclore como
uma categoria discursiva. Para a elite catarinense de Florianopolis o folclore foi uma
forma de deslocar a imagem negativa dos agorianos (entendidos como descendentes
diretos dos portugueses) das paginas da histdria catarinense.

Como ja foi dito, a origem dos estudos eruditos sobre cultura popular remonta aos
debates em torno da formagdo dos Estados Nacionais — século XIX e XX - europeus, de
onde se percebe um interesse da classe ilustrada sobre o povo. E, se por um lado alguns
intelectuais de uma corrente estética romantica inspiravam-se no “‘primitivismo” — busca
de valores baseados em uma “cultura vulgar” — para combater a “arte” rebuscada do
classicismo, por outro, em termos de uma politica nacionalista muitos pensadores usaram
a cultura popular como fator de coesio social e unificagao cultural, objetivando agregar as
diferentes populagoes sob um tnico teto. Desta maneira, com um carater homogeneizante
a cultura passa a desempenhar um papel capaz de mover elementos simbolicos e criar um
espirito de pertencimento nacional. Que pode ser revivido em momento de conflito, como
em caso de guerras internacionais ou em lutas mais especificas, dentro de um mesmo
territorio nacional, no caso das independéncias, onde se vislumbram conflitos simbolicos
entre o “eu’” (nacional) e o “outro” (estrangeiro). Assim, a cultura popular surge como
alicerce dos nacionalismos, “[...] ela ¢ o elemento simbdlico que permite aos intelectuais
tomar consciéncia e expressar a situagdo de periferia que seus paises vivenciam”.”

No Brasil o despertar do sentimento nacional e a busca de uma identidade aos
habitantes da nagdo, podem ser vislumbrado em trés periodos significativos da historia
republicana: no comego do sc¢culo com Sylvio Romero, que propunha a renova¢do da
literatura nacional — ja no comego do século XX — por meio das apropriagdes de material
folclorico; durante o Estado Novo, quando todo um aparato oficial foi movido na
constru¢do do povo brasileiro resultante da miscigenagdo entre “ragas” — como aponta
Gilberto Freyre; e apds 1950, quando se percebe uma presenca maci¢a de empresas
multinacionais no pais, assim como a onda crescente da cultura norte-americana (musica,
cinema etc), que invade os mercados da América Latina. Nos trés momentos distintos
tem-se em comum a percep¢ao do “eu” (brasileiro) em relagdo ao “ele” (forasteiro), sejam
alemdes, italianos ou norte-americanos.

Dessa forma, a nagdo, por meio de seus intelectuais autorizados, produz e faz
circular um conjunto de discursos unificadores em torno de certa identidade cultural, ora
para manter as relagoes de poder, ora para modifica-las.

Em Santa Catarina estava-se querendo modificar para manter, ou seja,
modificavam-se as referéncias simbolicas, o imaginario social, sobre o imigrante luso-
agoriano, porém, a elite mantinha-se nos postos de comando da vida publica.

A emergéncia do folclore na década de 1950 ndo pretendia, desta maneira,
democratizar os saberes e transformar as relagdes sociais, mas sim erguer trincheiras entre
o culto e o popular, com a criagio de uma disciplina cientifica que se encarregasse de
classificar e analisar o dominio das praticas populares. Podemos afirmar que a cultura
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popular ¢ uma descoberta e uma invencio das elites.”O estudo folclérico foi objeto de
pesquisa erudita mserido num projeto politico-cultural, que buscava um deslocamento do
olhar sobre as classes populares, um olhar disciplinador.

Oswaldo Cabral em Cultura e Folelore’ insere o folclore no patamar dos estudos
cientificos, concedendo-lhe valor — status, este movimento obedece a uma corrente
ideologica do periodo que mescla elementos romantico/estético (busca do “mito de
origem” na cultura catarinense) e politico/ideologico (afirmagdo da cultura luso-agoriana
aos centros de poder, no caso a capital de Santa Catarina, Florianopolis). Segundo Ortiz:
“como os romédnticos, os folcloristas cultivam a tradi¢do. O elemento selvagem encerra
portanto uma positividade, permitindo aproxima-lo da riqueza das pedras preciosas.”‘“

Entdo, ¢ através da idéia de que o Folclore ¢ de fato uma ciéncia autonoma, que
tem como objeto uma cultura a parte (representante das tradi¢oes de uma classe atrasada
frente ao projeto nacional-desenvolvimentista) que se pode realizar uma separagio entre o
“erudito” ¢ o “popular”.”’

Segundo Florestan Fernandes, as afirmagdes que colocam em oposi¢do cultura
popular e cultura erudita para ter valor:

Deveriam ser apresentadas sob a forma de conhecimento cientifico, aproveitando a mistica criada em
torno da ciéncia e da validade de suas indugdes. Os conhecimentos sobre os elementos foleloricos
foram entdo reunidos ¢ sistematizados sobre um nome comum ¢ o cardter de “ciéncia” do folclore
ardentemente defendido pelos foleloristas |...]."

Percebemos, por fim, que a unificagdo cientifica em torno das praticas e ritos
“populares” de Santa Catarina se deu, entre outros fatores, pela organizagdo da Comissdo
Catarinense de Folclore com Oswaldo Rodrigues Cabral, intelectual da elite envolvido em
varias esferas do poder de Estado, que tinha transito livre em diversas instituigdes oficiais
gragas a uma sintonia ideologica com a politica nacional-desenvolvimentista vigente.
Cabral manejou os simbolos em jogo e mais do que remexer nos mitos do passado, ajudou
a construir um projeto de futuro a identidade cultural do catarinense.
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