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R e s umo

Em 1940, o Brasil apresenta, na Exposi¢ao do Mundo Portugués - em Lisboa, aspectos
da cultura, da politica e da sociedade brasileira, na tentativa de compor uma imagem de
nacao forte, independente e bem sucedida a partir da heranga colonial portuguesa.

Palavras-Chave: Brasilidade - modernismo - arte - politica.

A b s tract

In 1940, Brazil presents in the Exposition of The Portuguese World, in Lisbon, aspects
of the Brazilian Culture, politic and society, in the attempt of composing an image of a
strong, independent and successful nation from a Portuguese colonial inheritance.
Key words: Brazilianness - modernism - art - politic.

Uma Embaixada Extraordinaria do Brasil, composta por politicos, artistas e intelectuais,
juntamente com Carmona e Salazar, inaugura em Lisboa, no dia 20 de julho de 1940, o
Pavilhdao do Brasil na Exposicio do Mundo Portugués. Esta exposicio comemorativa
dos centenarios portugueses; oitocentos anos da fundagao da Nagao e trezentos anos
da sua restauragao; pretendeu ser, a0 menos nas palavras de Antonio Ferro, entao Diretor
do Secretariado de Propaganda Nacional - SPN, secretario da Comissao Nacional dos
Centenarios e responsavel por toda a propaganda das Comemoragoes, “ a admiravel
oportunidade de mostrar, aos inimigos e aos amigos, o eterno desenho das linhas das
nossas fronteiras e a ocasido excepcional de ensinar a terra convulsa, agitada,
revolucionada, a firmeza do solo que pisamos, 0 mesmo nos seus limites e configuragao
que 0s nossos reis sonharam e tragaram”! No contexto da II Guerra Mundial, frente as
inten¢oes expansionistas alemas, Portugal procura reafirmar os limites de suas fronteiras.
Para Antonio Ferro, sao as comemoragoes dos trés anos sagrados da histéria do Pais: o
ano do nascimento, com a fundagdo da Nagao em 1140; o ano do renascimento, com a
definitiva recuperagiao da independéncia temporariamente perdida, 1640; e o ano
apoteoético do ressurgimento, 1940. O que se iria festejar nao seria “ apenas o Portugal de
ontem, mas o de hoje, ndo apenas o Portugal de D. Afonso Henriques e o de D. Jodo IV,
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mas o de Carmona e Salazar”.! O Estado incorporou, entio, estas datas, na construgio
da imagem da heroicidade, edificando uma cidade simbolica que pretendeu ser o
“documento da consciéncia nacional”?

No relatério do Embaixador Extraordinario, General Francisco José Pinto, a Embaixada
Brasileira tinha como “missao representar de modo muito particular o Brasil, que assim
se reunia a Portugal para juntos celebrarem oito séculos de gloria™, nao medindo esforcos
no sentido de apresentar o Brasil como o exemplo bem sucedido do empreendimento
colonizador portugués, apontando este como a base indestrutivel da unidade nacional
brasileira*. Assim, a Embaixada cumpriu um extenso programa de visitas, solenidades e
pronunciamentos na Exposi¢do do Mundo Portugués.

A presenca brasileira nas Comemoragdes Centenarias é percebida no estudo de
Omar Ribeiro Tomaz como a oportunidade do império portugués reafirmar sua criagao
bem sucedida. O Brasil aparece com uma “ imagem forte, a partir da qual Portugal podera
mostrar a0 mundo a sua forga, aquilo que estd ainda em fase de criagao, sobretudo nos
territorios africanos™

O Pavilhio do Brasil, que a critica portuguesa viu como um “cartaz bem proporcionado
com riquezas e progressos...”, foi projetado pelo arquiteto portugués Raul Lino e teve
0s espagos e a decoragao interna projetados pelo arquiteto brasileiro Roberto Lacombe,
no Rio de Janeiro. No conjunto dos Stands que integraram o Pavilhao, foram mostrados
extratos da vida cultural, social, politica e econdémica brasileira. Literatura, Direito,
Pedagogia, Vias de Comunicagao, Artigos Indigenas, Obras de Arte.

No Stand de Arte, objeto central desta pesquisa, foram apresentadas obras de artistas
brasileiros, na quase totalidade vinculados a arte tradicional académica, como: Rodolfo
Amoedo, Pedro Alexandrino, Lucilio de Albuquerque, Jodo e Artur Timé6teo da Costa,
Henrique Cavalleiro, Carlos Chamberlland, Pedro Bruno, Navarro da Costa, Oswaldo
Teixeira e outros, ligados a Escola Nacional de Belas Artes ( E.N.B.A.), cujas obras fazem
parte do acervo do Museu Nacional de Belas Artes (M.N.B.A. ), dois 6rgaos diretamente
vinculados ao Ministério da Educagao e Saude. A unica nota dissonante nesse conjunto
foi o pintor Candido Portinari com a obra Cag, que acabou por se tornar assunto na
imprensa portuguesa da época que noticiava a oportunidade de se ver, pela primeira vez,
um quadro neo-realista em Portugal, sem ser através de reproducdes’.
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Fazia parte das aspiragdes de Antonio Ferro confirmar, com a participagao dos artistas
-arquitetos, pintores, escultores e decoradores, os elogios e éxitos obtidos nas exposigoes
internacionais das quais Portugal havia participado, bem como, reafirmar a “realidade
das opgoes estéticas que fundamentaram” a imagem exibida no exterior,® para, quem
sabe, conseguir por fim a polémica que vinha acontecendo entre académicos e modernos
e que ganha maior visibilidade no decorrer da organizagao da EM.P. Portinari e o Caf
acabaram por fazer parte da discussao que perpassava o meio artistico portugués e que
envolveu, além do artista de maior ascensao naquele momento no Brasil, questoes
prementes e centrais nas discussoes em torno da arte moderna, no Brasil e em Portugal,
como os nacionalismos e internacionalismo, arte pura e arte social, aproximagao arte e
vida e arte e politica.

Se em Portugal os modernos venceram, ao menos parcialmente, a batalha contra os
académicos, tornando-se os responsaveis pela elaboragao da imagem da nacionalidade
portuguesa na E.M.P,, no Brasil as duas fac¢oes parecem ter compartilhado o campo de
batalha e tornado, assim, as linhas divisorias dos espagos conquistados, bastante difusas
e borradas. Estas discussoes sao polarizadas, e grupos antagonicos sao encontrados nas
diversas instituigdes artisticas. Mesmo que os “modernistas” tenham conquistado espago
em torno do Ministro da Educagao, nao foi sem disputa que se estabeleceram neste
posto privilegiado de poder decisorio sobre a cultura brasileira. Com os avangos obtidos
pelos “modernos”, junto ao Ministro Capanema, uma verdadeira disputa pela conquista
de espaco na esfera das politicas culturais toma lugar. Acirram-se discussoes na imprensa
entre os “modernos”, os passadistas “neocoloniais” e, também, os “académicos”, sobretudo
quando da construgdo do prédio do Ministério da Saude e Educagao - MES.

O embricamento entre os ideais de brasilidade do Estado getulista e os ideais de
brasilidade dos modernistas € percebido, neste trabalho, a partir da inclusao da obra
Café, de Portinari, no conjunto de obras de arte enviadas a Lisboa para compor o Stand
de Arte do Pavilhao do Brasil na Exposi¢cao do Mundo Portugués. Esta obra torna-se um
ponto de cruzamento dos interesses e dos ideais que perpassam as esferas da politica,
da cultura e da arte. Logo, € preciso tomar as obras componentes daquele conjunto,
analisar suas construgoes, buscar suas historicidades para perceber na visualidade delas
o olhar que as reuniu. Processar um ir e vir entre as diversas fontes de pesquisa, tanto as
imagéticas quanto as escritas, na busca da apreensao destes ideais de brasilidade, é
constituir um corpus documental especifico a este estudo, fundamentado nas suas
proprias relagdes internas, nao dependendo de pressupostos canonicos ja estabelecidos.

Assim, ¢ operado um deslocamento dos documentos de suas cole¢des originais,
ocorrendo uma desnaturalizacao da localizagdo dos documentos e, consequentemente,
a constituicdo de uma nova colegao. Documentos / monumentos, tal qual nos ensina
Jacques Le Goff, os quais tentamos isolar e reagrupar, fazer relagdes e construir um
novo conjunto. Os documentos, vistos como monumentos, ou seja, como algo que pode
evocar o passado e perpetuar a recordagao, sao “o resultado de uma montagem consciente
ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade que os produziram, mas também
das épocas sucessivas durante as quais continuaram a viver, talvez esquecidos, ainda

8- ACCIAIUOLI, Margarida. p. 120.
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que pelo siléncio. O documento é uma coisa que permanece, que dura, e o testemunho
e o ensinamento que ele traz devem ser em primeiro lugar analisados desmistificando o
seu significado aparente. O documento é monumento. Resulta do esforgo das sociedades
historicas para impor ao futuro - voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem
de si proprias”. * Definir o que serd documento, numa histoéria, depende da maneira
como o historiador usa e cruza os dados das suas questoes. Por isso, € preciso lidar com
a idéia de corpus documental e ndo apenas com o documento isolado.

Pensar a construcao da brasilidade no periodo do Estado Novo é pensar esta
brasilidade sendo instituida, sendo nomeada. Nio se trata apenas de descrever esta
brasilidade, mostrando aquilo que foi nomeado, consagrado e instituido, mas sim, mostrar
os atos de nomear. Portanto, o que estd em jogo, aqui, nao é apenas exibir a colegao das
obras enviadas a Lisboa e nem discorrer sobre elas ou sobre a nogao de brasilidade que
elas comportam, mas, pensar como aquela colecao foi construida, quais pressupostos
nortearam tal escolha, quais grupos de pessoas e instituigoes foram responsaveis pela
reuniao das obras e escolha dos participantes, enfim, pela organizagao de todo o aparato
levado a Exposi¢cao do Mundo Portugués.

Especificamente o Stand de Arte foi organizado com obras de arte integrantes do
acervo do Museu Nacional de Belas Artes, sendo que a documentacao oficial que solicita
e libera as obras foi trocada entre o entao Diretor do Museu, o também pintor e professor
Oswaldo Teixeira, o Chefe de Gabinete do Ministério da Educagao, o escritor Carlos
Drummond de Andrade e o General Francisco José Pinto, Presidente da Comissao
Brasileira dos Centenarios de Portugal. As solicitagdes da Comissdao eram enviadas ao
Diretor do Museu, que, por sua vez, solicitava ao Ministério a autorizagao para a liberagao
do pedido. Demonstrando, assim, a burocratizagio e a centralizagao do poder decisério.

O Presidente da Comissao nomeia um juri encarregado de estabelecer as obras que
deverao figurar na Exposigao. Participam deste juri os pintores e professores Oswaldo
Teixeira, Correia de Lima, Carlos Oswald, Eliseu Visconti e Navarro da Costa. Todos eles
vinculados a Escola Nacional de Belas Artes e, também, ao proprio Museu

Neste contexto percebe-se um projeto de constituigao da Nagao brasileira moderna
que passa pela busca da unidade nacional. Tal projeto pretendia mobilizar os mais
reconditos espagos da vida no Pais, buscando representagoes que pudessem fazer parte
da imagem do Brasil que se desejava construir. E no aspecto da busca e constituigao da
brasilidade que os projetos estadonovista e modernista parecem se encontrar, suscitando,
portanto, interesse pelos meandros das relagoes estabelecidas entre seus representantes.
No meio artistico brasileiro acirram-se as discussdes entre modernos e académicos na
luta pela conquista de espago nas instituigdes ligadas a arte e a cultura. O Museu
Nacional de Belas Artes e a Academia Nacional de Belas Artes constituiam o reduto por
exceléncia da arte académica, enquanto os representantes da arte moderna se
disseminavam em grupos diversos entre o Rio de Janeiro e Sao Paulo, ja fazendo seus
prolongamentos por outros Estados do Pais.

7- LE GOFF, Jacques. Documento/ Monumento. In: Enciclopédia Einaudi. V.1. Lisboa: Imprensa Nacional -
Casa da Moeda, 1984. p. 103.
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E justamente no Museu Nacional de Belas Artes e na Escola que vao ser selecionados
artistas e obras integrantes do Stand de Arte. Evidencia-se, portanto, o carater tradicional
/ académico da referida exposigdo, a0 mesmo tempo que suscita questionamento ao
pensarmos nos conflitos existentes entre modernos e académicos e no papel que estavam
desempenhando intelectuais e artistas vinculados aos movimentos de arte moderna
que apoiavam ou colaboravam com o ministro da Educagao, Gustavo Capanema. Por
que, entao, esta exposicao nao se revestiu de um cariter moderno? Ou pelo menos com
maior representatividade desta vertente?

Cheguemos mais perto da esfera do poder. Em 1934, Carlos Drummond de Andrade
assume o cargo de Chefe de Gabinete do entio Ministro da Educacao e Satide, Gustavo
Capanema. A partir desse momento, ocorreram mudangas na orientagao das politicas
culturais do Estado. O Ministério da Educagao e Saude (MES) torna-se um polo irradiador
das reformas culturais implementadas no Pais. J4 no ano de 1936 Capanema decide nao
construir o projeto vencedor do concurso publico para a nova sede do Ministério da
Educagao e Saude e convida Lucio Costa que, com a consultoria de Le Corbusier, o
arquiteto funcionalista francés, da andamento a construgao da nova sede do MES, com
a participacdo de arquitetos e artistas ligados a arte moderna. Capanema encomenda, na
mesma época, ao escritor Mario de Andrade o anteprojeto de criagao de um servico que
determinasse, organizasse, conservasse, defendesse e propagasse o patrimonio artistico
nacional. ©°

E o grupo dos “modernistas” que vai integrar a equipe do Servi¢o do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, SPHAN, criado em 1937, tendo Rodrigo Melo Franco de
Andrade, como diretor, e um leque de arquitetos, entre eles Licio Costa e Oscar Niemeyer,
empenhados em encampar a principal proposta do 6rgao: priorizar os bens de pedra e
cal, com énfase na arquitetura setecentista mineira. Outros intelectuais, como, Mario de
Andrade, Gilberto Freyre, Afonso Arinos de Mello Franco, Prudente de Moraes Neto,
Manuel Bandeira e o préprio Carlos Drummond de Andrade, participaram como
funcionarios ou apenas colaboradores, fazendo parte nas reunides de final de tarde no
gabinete do Dr. Rodrigo. Estes intelectuais passaram a deter o poder de selegao daquilo
que deveria ser conservado como monumento nacional. !!

No entanto, nao foi sem disputa que se estabeleceram nesse posto privilegiado de
poder decisorio sobre a cultura brasileira. Com os avangos obtidos pelos “modernos”,
junto ao ministro Capanema, uma verdadeira disputa pela conquista de espago na esfera
das politicas culturais toma lugar. Acirram-se discussoes na imprensa entre os “modernos”,
os passadistas “neocoloniais” e também os “académicos”.

A corrente “neocolonial” foi a principal competidora dos “modernistas” pela primazia
da condugao oficial da renovagio arquitetonica nacional e pelo estudo do passado
nacional. Ganhou vulto durante as comemoragées do Centenario da Independéncia
quando, entio, varios pavilhoes foram erguidos, inspirados nas construgoes sacras e

'e- SCHWARTZMAN, Simon. A Agao Cultural. In: Tempos de Capanema. Rio de Janeiro: Paz e Terra; Sao
Paulo: Editora da USP, 1984. (Colegdo Estudos Brasileiros ; v.81). p. 9.

/- CAVALCANTI, Lauro (org.). Modernistas na Repartigao. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, Pago Imperial,
Tempo Brasileiro, 1993. Pp.19, 20, 21 e 22.
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civis feitas no Brasil durante o periodo colonial, para abrigar a Exposicio Internacional
comemorativa ao Centenario, podendo contar, a partir desse momento, com o apoio
oficial do governo. Este grupo, liderado por José Mariano, serd o maior adversario dos
“modernistas” na polémica instaurada em torno da construcao do prédio do MES e na
criagao do SPHAN.

Quanto aos “académicos”, sao aqueles ligados a Escola Nacional de Belas Artes e ao
seu diretor o, também, pintor Oswaldo Teixeira que, como vimos, integrou o juri
responsavel pela selegao das obras que compuseram o Pavilhio do Brasil na EMP.

Ja o “modernismo” era suficientemente amplo para permitir interpretagoes variadas
e nao se opor frontalmente ao programa politico e ideologico do MES. O ponto de
contato entre os “modernistas” € 0 ministério situava-se no interesse mutuo pelas artes,
poesia e folclore. “Para o ministro, importavam os valores estéticos e a proximidade com
a cultura; para os intelectuais, o Ministério da Educacdo abria a possibilidade de um
espaco para o desenvolvimento de seu trabalho, a partir do qual supunham que poderia

ser contrabandeado, por assim dizer, o contetido revolucionario mais amplo que

acreditavam que suas obras poderiam trazer”."?

Assim, entre estes antagonistas estava sendo disputada a “oportunidade de influenciar
ou mesmo forjar politicas publicas de um Estado que pretendia “fundar” um novo pais”.

Alcir Lenharo aponta a politica de burocratizagao da intelectualidade como uma das
estratégias para efetivar a centralizacdo do poder simbdlico, assim, “o Estado abriu
ditatorialmente espago para esta camada burocritica nos meios de comunicagio (...).
Transmitiu-lhe poder para brecar outros discursos, assim como tratou de criar uma redoma
ao redor dos seus eleitos e torna-los impermeaveis a pressao critica dos adversarios”.

Maria Helena Capelato, no livro Multidoes em Cena, ao realizar um estudo comparativo
entre a propaganda politica no varguismo e no peronismo, afirma que no varguismo a
cultura é entendida como fator de unidade nacional e harmonia social e o papel do
Estado é o de defesa da intervencao estatal na cultura. A cultura é entendida como
suporte da politica. Os ide6logos estadonovistas, alegando que o Estado liberal separava
o homem, cujo dominio € o da cultura, do cidadao, cujo dominio ¢ o da politica, defendiam
a necessidade de unificar as esferas politica e social, através do estabelecimento de uma
“cultura politica”. Nessa perspectiva, a politica era compreendida como elemento
disciplinador, coordenador e organizador das forgas sociais; as manifestagoes culturais
s6 poderiam ocorrer sob a “tutela” da ordem politica. °

Obviamente, esta perspectiva avalizava a intervengao estatal na esfera cultural, ao
mesmo tempo, em que o descrédito nas teorias liberais, que haviam sustentado a
instauracado da republica brasileira, propiciava a aproximagao das camadas descontentes

2. SCHWARTZMAN. Op.cit. pp. 79 ¢ 81.

2. CAVALCANTI. Op.cit.p. 18.

+- LENHARO, Alcir. Sacralizacdo da Politica. Campinas,SP: Papirus, 1986. Pp. 53 ¢ 54.

¢ CAPELATO, Maria Helena Rolim. Multiddes em Cena. Propaganda politica no varguismo e no peronismo.
Campinas, SP: Papirus, 1998. Pp. 100, 101, 102 ¢ 103.
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da sociedade com as idéias nada democriticas que permeavam o Estado em formagao.
Assim, variados projetos de politica cultural foram implementados em areas como a
musica (o canto orfeoneco de Villa Lobos), o teatro (criagao do Servico Nacional do
Teatro), a arquitetura e as artes plasticas (construgdo do prédio do MES e a realizagao
dos painéis de Portinari).

Desta maneira, o Ministério da Educagéao transforma-se num espago aglutinador da
intelectualidade, propiciando a convivéncia com o Estado mesmo daqueles que se
opunham a ele.

Pensar a participagao do Brasil na Exposigao do Mundo Portugués significa pensar o
entrecruzamento entre politica, cultura e arte. Sobretudo quando o mote desse processo
€ o estranhamento causado pela presenga marcante de uma obra de arte moderna em
meio a obras de arte académicas. Sendo assim, o Caf de Portinari é tomado como
simbolo de todo um movimento que foi desencadeado no Brasil desde as primeiras
manifestacdes modernistas, ainda na década de 10, antes mesmo da Semana de 22 e se
estende para além dos limites do Estado Novo.

O Cag (1934), de Portinari, além de se diferenciar das outras obras apresentadas, na
Exposigao, tanto no aspecto formal quanto conteudistico, ja havia sido aceito e
conquistado status de obra simbolo da arte moderna brasileira nos meios artisticos
nacionais e internacionais's.

O Cag € uma obra paradigmatica do trabalho subsequente de Portinari. Solugoes
plasticas encontradas por ele, como a monumentalidade das figuras, a exacerbagao de
elementos corporais que adquirem um carater simbélico e a repeticao de gestos e figuras,
sao solugdes que se repetem em significativas obras, como, por exemplo, os murais
encomendados para o Ministério da Educagao e Saude.

&,

’¢ - Em 1935, O Café foi premiado com a Segunda mengao honrosa na Exposi¢do Internacional no Instituto
Carnigie de Pittsburgh. No mesmo ano, o governo Getilio Vargas adquire a obra para o acervodo M.N.B.*
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Segundo Annateresa Fabris, “talvez ninguém melhor que Portinari tenha sabido dar
vida, no Brasil, a uma visao épica do homem do povo. Nao uma visao épica perdida na
oca teatralidade dos gestos, mas uma visao épica conseguida através do enaltecimento
do trabalhador"”. Transitando no meio oficial do poder e recebendo o apoio do ministro
Capanema, a “imagem de Portinari é associada a uma busca de raizes nacionais, [ o
artista | encarna uma linguagem e uma imagistica brasileiras™®.

As obras de arte agrupadas na Exposigdao de 1940 tornam-se instigantes justamente
por fazerem parte de um conjunto que conjuga obras que seguem os mais rigidos canones
académicos, outras que fazem a mescla com resultados das experiéncias inovadoras do
final do século XIX e ainda um tnico exemplar de arte moderna. Sendo assim, faz-se
necessario ler atentamente esta exposicao e verificar as obras selecionadas, percorré-las
enquanto construgdes pictoricas portadoras de historicidade, buscar na visualidade delas
os motivos de tal selecao e cruza-los com indicios recolhidos na documentagao que
circunda a exposicao e que também a constitui, porque evidenciam as estratégias tomadas
para compor o “cartaz bem proporcionado”, apreciado pela critica portuguesa.

Fazem parte do conjunto enviado a Lisboa obras como: Vestido Rosa (1921), de
Henrique Cavalleiro, que mescla um tratamento realista dado ao rosto da figura, com
uma atmosfera quase imaterial obtida pela textura que surge das pinceladas aparentes,

'7- FABRIS, Annateresa. Portinari, pintor social. Sio Paulo: Perspectiva/ EDUSP, 1990, p. 138.
’5. Idem., p. 136.
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com nitida influéncia fin-de-siécle, tanto no tratamento pictérico quanto na tematica
abordada, a intimidade, a casa, a familia.

Amuada (1882), de Rodolfo Amoedo, cujo realismo nos faz penetrar no ressentimento
da adolescente evidenciando o virtuosismo do autor, notério professor da Academia e
depois Escola Nacional de Belas Artes, conhecido por sua preocupagao pela parte fisica
da pintura, como os pigmentos e os materiais.

A Copa, de Pedro Alexandrino
(1856 ~ 1942), exemplar especialissimo
de naturezas mortas na pintura
brasileira, demonstra o virtuosismo do
pintor, bem como, em conjunto com
as outras duas obras anteriormente
citadas, evidencia o desenvolvimento,
no Pais, de um gosto educado muito
proximo daquilo que aparece descrito
por Teixeira Leite como Realismo
Burgués. Estilo no qual os artistas
buscavam “retomar a tradi¢do antiga,
considerando-se herdeiros e guardices
do passado™.

o

/- LEITE, José Roberto Teixeira. Dicionario Critico de Pintura Brasileira. Rio de Janeiro: Artilivre, 1988, p.431.
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Portanto, partindo da insolita presenca moderna em meio a maioria académica, temos
um 6timo ponto para observar as articulagdes de poder existentes nos meios artistico /
cultural e politico. A organizacao da Exposicdo, a sele¢ao das obras, a escolha dos
participantes nos levam a perceber o poder decisoério centralizado do Estado Novo
brasileiro e os ideais de Nagao e de brasilidade que perpassavam as estruturas do regime
getulista, bem como sua politica internacional.

As obras selecionadas e o papel preponderante das mais sélidas € a0 mesmo tempo
contestadas institui¢oes de arte do Pais, o Museu Nacional de Belas Artes e a Escola
Nacional de Belas Artes, permitem vislumbrar as discussoes prementes ao meio artistico
brasileiro naquele momento, arte pura e arte social, forma e conteudo, arte e vida. As
tematicas abordadas e o tratamento plastico / formal dado a elas apresentam a constituigao
pictorica do imaginario das questdes nacionais. O didlogo entre as diversas fontes de
pesquisa, possibilita a apreensao desses ideais de brasilidade, talvez distintos, mas em
algo semelhantes, por se atrairem e por compartilharem espagos. Espagos publicos,
espacos de poder. Permitindo, assim, perceber a brasilidade que se pretendia mostrar
para além das fronteiras nacionais, num momento em que esta mesma brasilidade esta
sendo construida.
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