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Ruinas Urbanas

Mario César Coelho *

Resumo

Este texto enfatiza a questdao da construcao de um referencial de
membdria influenciada pelas mudancas de um ambiente cotidiano. Trata o
tema das ruinas urbanas, usando alguns exemplos arquitetdnicos no cenario
de Floriandpolis. A ponte Hercilio Luz em seu estado atual, interditada, é o
caso mais importante. Mesmo em desuso continua sendo um grande ele-
mento referencial urbano.

Unitermos: memdria, urbano, ruinas, ponte Hercilio Luz

A cidade moderna possui um processo dindmico em um
constante construir e destruir, cuja linguagem bésica ou discur-
so € o fragmento, a mistura de tempos e estilos. No espaco
fragmentado e multifacetado da cidade, o individuo tem de es-
tar constantemente se adaptando as novas mudancas. Nem sem-
pre essas mudangas sao assimilaveis. Podemos nos dar conta
disso apenas observando, rememorando as transformagdes ocor-
ridas em trajetos cotidianos.

Nos textos sobre memdria social' é destacada a impor-
tancia da influéncia do ambiente fisico com a realidade existen-
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cial dos individuos. O ambiente humano esta relacionado com
uma historicidade, uma cultura formada nos hébitos de uma
comunidade, em lugares que levam as marcas do usuério, nas
pragas, nas ruas, no interior das casas. Na percepgdo do seu
ambiente cotidiano, alguns habitantes podem se mostrar sensi-
veis ao desaparecimento de uma rua, um prédio, uma casa.
Lugares que fagcam algum sentido.

Podemos construir ao longo do tempo uma meméria de
usos e representagdes. O sujeito que habita um lugar estd, de
certa forma, enraizado, impregnado de memdrias. A memoria é
construida historicamente através das pessoas que falam, que es-
crevem nas construgdes, Nos MoNuMmMentos, NOS Museus, NOs es-
pacos cotidianos, nos lugares que habitam, numa lenta sedimen-
tacao. A cidade ¢é fonte de inGmeras imagens sedimentadas em
diversos niveis da nossa meméoria

Cada um de nés, em seus itinerarios urbanos diarios, deixa trabalhar
a meméria e a imaginagio: anota as minimas mudangas, a nova pin-
tura de uma fachada, o novo letreiro de uma loja; curioso com as
mudangas em andamento, olhard pelas frestas de um tapume para
ver o que estdo fazendo do outro lado; imagina e, portanto, de certa
forma projeta, que aquele velho casebre seré substituido por um edi-
ficio decente, que aquela rua demasiado estreita sera alargada, que o
transito sera mais disciplinado ou até mesmo proibido naquele deter-
minado ponto da cidade; lembra-se de como era aquela rua quando,
menino, a percorria para ir & escola ou quando, mais tarde, por ela
passeava com a namorada; ou o famoso incéndio, o crime de que
falaram todos os jornais etc.?

Absorcao distraida das paisagens pelas pessoas, hébitos
de passageiros urbanos. A arquitetura como protdtipo de uma
obra de arte apreendida desatentamente.” Na percepgdo do
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ambiente é importante a forma de deslocamento. No transpor-
te coletivo o roteiro j4 esta previamente definido. Ao repetir as
trajetdrias de um destino ao outro adquirimos um hébito de lei-
tura. E possivel “localizar-se” mentalmente durante um trajeto,
a partir da orientacdo das ruas, sinalizacdes, pontos de parada,
fachadas, agrupamentos e vazios urbanos, etc. Imagens
descontinuas e fragmentadas nos roteiros coletivos. Andando a
pé nosso contato com a paisagem, com as pessoas, é maior. O
carro j4 determina uma outra visdo a partir do momento em que
possibilita uma maior velocidade no deslocamento e alteracdo
de trajetos.

O espaco contemporidneo, dentro da realidade
florianopolitana, caracteriza-se por um constante processo de
fazer e refazer. Uma dialética entre um processo destruidor e
construtivo. Neste processo urbano parece nao ter grande im-
portincia a conservagio de uma cultura arquitetdnica, fundada
na memdria de seus habitantes. Na discussdo da preservacgio
do patriménio cultural arquitetdnico, discutem-se apenas os ca-
sos especiais, salvos em uma demoligdo geral.

O discurso da preservacdo da memdria urbana normal-
mente € feito somente a partir dos lugares que sao considerados
como de valor, que “merecem” registro, ou mesmo tombamen-
to. Nem sempre podemos questionar: a memgria social € cole-
tivamente apreendida pela populagido? As pessoas tém acesso &
informacéo histérico-cultural — possibilitando uma postura criti-
ca, sobretudo no que se refere as apropriagdes de lugares? Ouvir
a opinido, registrar processos de destruicdo, documentar atra-
vés de fotografias, projetos histéricos, é dar importancia ao ci-
dadio — mesmo nos casos em que as mudancas sejam um fato
consumado, uma medida irremedivel.

Mas o que tem valor? Responde-se, em geral: valor estético ou valor
histérico, ou um ou outro juntos. A resposta parece ébvia. No entan-
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to, ndo é, e nem mesmo € certa, tanto assim que indmeras coisas
foram destruidas no passado, como nio tendo valor histérico-estéti-
co, e que hoje lamentamos a perda de incomparaveis valores histéri-
co-estéticos. ¢

Na cidade, o individuo tem de estar constantemente se
adaptando as novas mudangas. O lugar da cidade é um lugar
em transformagao. A resisténcia as mudancas nos trajetos coti-
dianos pode ser maior no caso da importdncia da edificagao ou
monumento. Lugares desaparecidos muitas vezes podem fazer
com que as pessoas se sintam impotentes diante do espaco que
habitam. E preciso recompor uma imagem perdida.

Quantos que hoje choram a perda do Miramar, para citar
um exemplo, com a construgao do Aterro da Bafa Sul, ndo parti-
cipavam do discurso ufanista na década de 70, de pér abaixo
tudo o que representava o velho, o antigo, indiscrimi-nadamente?
A perda deste lugar parece o trauma de uma referéncia coletiva
apagada do mapa. E a nostalgia de uma imagem perdida, de um
momento simbdlico significativo da relacdo da cidade com o mar.

O aterro destruiu o convivio cotidiano com o mar junto A praga e as
ruas do centro, antes com suas balaustradas tipicas e trapiches, afas-
tando a paisagem da bafa e das montanhas para longe. Introduziu-se
no cotidiano da vida urbana, como um marco pretensioso da moder-
nizagao, apagando os vestigios da fase portudria. A persisténcia desta
lembranga na meméria dos cidadaos, embora sutil, bloqueia a defini-
¢do de uma destinagdo mais significativa e de um uso efetivo a este
vazio urbano. Ficou, a nostalgia do mar préximo, evidenciada clara-
mente na tentativa de reconstruir o Miramar como edificagio de sig-
nificado simbélico e evocativo desse fato. *

Por outro lado, temos que lidar constantemente com luga-
res em transicdo, lugares sendo adaptados as suas novas fun-
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ces, seja na dimensdo de um lote, um bairro ou da prépria
cidade. E preciso encarar o aspecto dindmico destas transfor-
macdes, para nao cairmos na visio puramente museistica.® Re-
lacao da paisagem com a meméria num processo que se faz a
cada instante. A memdria possui um caréiter de constante movi-
mento, incessante transformagdo, em que o passado é
reconstruido pelo sujeito em seu presente.

Como trabalhar a imagem dos habitantes com as constan-
tes mudangas, imagens perdidas de lugares que nao existern mais?
Deveria ser uma preocupagao constante o problema das modi-
ficacdes na paisagem e o impacto das transformagdes no usué-
rio, em que referéncias importantes vao desaparecendo rapida-
mente. Alguns autores levantam os perigos das modificagdes
bruscas do ambiente fisico.” Entre os individuos que mais so-
frem com as transformagdes provavelmente estdo os velhos.
Certa vez, ao comentar sobre a sensagao de uma implosdo de
um prédio antigo em Sao Paulo, uma velhinha respondeu ao
repérter: “— E como um pedaco da gente que morre!!” Paisa-
gens que tinham significado especial para eles, normalmente,
estao desaparecendo.

No filme Asas do desejo de Wim Wenders, a figura de
um narrador, que € o Gltimo contador de estdrias, retorna aos
lugares que nao mais existem, para rememorar, trazer a lem-
branga o que antes tinha vida e significado e que, no presente, é
um lugar desolado e sem identidade. Na praga, que mais pare-
ce um imenso terreno baldio cercado por avenidas, o contador
de estdrias senta-se sobre uma antiga poltrona — um objeto aban-
donado, e cochila. Cochilar significa entrar num estado de semi-
vigilia e é neste estado que fica mais fécil fluirem as sensagdes, a
memoria do sonho, a evocagio e o devaneio. Justamente af,
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perdido neste lugar sem a antiga identidade ou identidade ne-
nhuma, a ndo ser a desolagdo, o trinsito veloz das avenidas e
construgdes andnimas, um anjo o acompanha. Na biblioteca, o
contador de estdrias revé imagens do que j4 foi e se pergunta se
existe alguma razao para continuar existindo.

Nas cidades, ndo cansamos de nos deparar com constru-
cOes que ficam apenas na fachada, esquecidas. Uma casca a
espera de ir abaixo: sao os cenérios em rufnas.® Lugares provi-

sdrios, efémeros, fantasmagdricos como nos velhos filmes de
faroeste. Os lugares abandonados e desertos — as ruinas estdo
de certa forma ligadas a pratica criminosa, aos atos ilicitos. En-
contramos exemplos na literatura, filmes, jornais, histérias em
quadrinhos, em que sao referenciadas como lugares perigosos,
inominaveis. No imaginério coletivo, as ruinas estao ligadas ao
lugar do perigo, do obscuro, do medo.

A populagio geralmente assiste &s demoligdes sumaérias.
De um dia para outro, ou em poucas semanas, muitas constru-
coes antigas sdo demolidas numa rapidez sensacional. Geral-
mente se transformam em estacionamentos, Outros viram terre-
nos baldios, e como cidadaos, nos perguntamos, por que tanta
pressa? Foi o caso do prédio da Caixa Econémica Federal, em
Florianépolis, na Praca XV, em agosto de 1990 — a destruigéo
como espetdculo: uma implosio que durou quatro segundos,
mas apds Varios anos o lugar continua sem ocupagao.

Algumas construgdes deterioradas sdo até mais perenes,
ou quase que permanentes. Podemos eleger como protdtipo um
lugar ao qual estamos acostumados e que seja estranho. E o
caso da Ponta do Coral. Lugar que constrasta com o ambiente &
sua volta. E onde este lugar pode ser mais anénimo. Um silen-
cio construido pela desolagdo, pelo abandono e pela
marginalizacéo.

8 PEIXOTO, N.B. Cendrios em Ruinas. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.
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A discussao em torno da ponte Hercilio Luz, sobre pre-
servacao, reforma, reconstrugdo, demolicdo, passa por ques-
toes aqui esbogadas. A partir de sua interdicdo pode ser
categorizada enquanto uma ruina, apesar de apresentar carac-
teristicas completamente diferenciadas pelo aspecto simbdlico
de ser uma ponte: lugar de passagem e, a0 mesmo tempo, o
principal cartdo postal da cidade. Atualmente em completo aban-
dono — com excecao da iluminago, corrre o risco de desabar.
Lugar do siléncio, causado por seu ndo-uso temporario (e tal-
vez definitivo). Um ambiente isolado no discurso da ordem e
do progresso para uma imagem de caos e desolacao.
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