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A ARTE TRAGICA NO IMAGINARIO FANTASTICO DE

DESTERRO"

Gilberto Prim**

Enquanto aborddvamos problemaéticas para a tese de dissertagdo
Memdria e Esquecimento. O Fantdstico e a Representacdo de um
Imagindrio em Desterro, o tragico foi uma das argumentagdes que nos
parece estar inserida na vida dos desterrenses, localizados nas
comunidades pesqueiras do interior da ilha, longe da Vila de Desterro.
Sintetizando a proposta da dissertagdo, a problematica caminha em discutir
a edificacdo de uma cultura fantastica em Desterr015; em que momento

surge o conceito fantastico e o seu legado como uma tradicdo da cultura

**Graduado em Historia-Licenciatura - UFSC (Universidade Federal de Santa
Catarina). Aluno do curso de P6s-Graduagao em Histéria pela Universidade Federal de
Santa Catarina. Orientadora Profa. Dra. Maria Bernardete Ramos Flores.

15Utilizamos o nome de Desterro e ndo FlorianGpolis 2 ilha de Santa Catarina, ndo por
questdes politicas, que buscam a mudanca do nome da capital galgadas na repugnéncia
que o nome do homenageado adquiriu no seu tratamento mortifero a filhos desta terra;
mas sim porque nos soa melhor o nome Desterro. Além do que, por ser natural da
cidade e apreciador de seus segredos, sentir que os sindnimos empregados a palavra
desterro refletem plenamente a éxtase que a cidade representa. Além de achar ridiculo
homenagear pessoas atribuindo seus nomes a cidades. Cf. No que diz respeito ao
homenageado (Marechal Floriano Peixoto), ver: Cabral, Oswaldo R. A revolugio de
1893. in: Histéria de Santa Catarina. Ed. UFSC. Florianépolis/SC, 1968. pp. 245-61.
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acoriana. Envolvido pela discussdo, percebemos um convivio de uma
realidade fatidica, uma realidade tragica. Se € o fantéstico a representagdo
de um imagindrio, este imagindrio € inevitavelmente trdgico; contudo
devemos entender esse trdagico através dos gregos, cOmo: uma expressao
de(a) vida, uma relagdo Apolineo/Dionisiaca ¢ como uma vida sem
conceitos. Assim sendo, partimos para uma demonstragdo prévia da
problematica a ser abordada. Ji, no que diz respeito ao imagindrio,
entendemos como um artificio, seja de ordem real ou irreal, operando uma
construgao de valores de sentengas na vida.

Por volta do ano de 1946, Franklin Cascaes, estudioso e artista das
coisas ligadas a ilha de Santa Catarina, em especial ao legado da cultura
acoriana, comegou a elaborar uma montagem artistica que representa o
mundo fantdstico em Desterro; mundo esse apoiado numa realidade
quimérica, demonstrada por historias de seres sobrenaturais que conviviam
com o0s colonos agorianos, que chegaram a ilha de Santa Catarina por volta
de 1748. As histérias fantasticas sobreviveram duzentos anos através da
tradi¢do oral (1748-1946). Inevitavelmente nos apoiamos nos comentarios
do préprio Franklin Cascaes. Um deles, € o de afirmar que ja nos inicios de

suas pesquisas os narradores dos casos fantasticos estavam perdendo-se, as
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"colénias" de pescadores foram invadidas pela "horda urbana"l16. Essa
coleta de informagdo, que é apoiada na oralidade, ¢ o que prima pela
visualizagdo de coisas que referem-se a cultura, tradigdo, costumes da
populacdo interiorana de Desterro; uma populacdo de pescadores, que
durante os séculos XVIII e XIX, conviveu, criou e metamorfoseou
imagens em seres fantdsticos; seres que representam uma situacao de vida,
e até mesmo, de superagao dessa vida.

Superacao da vida, saciar-se com o pior em busca do melhor, uma
possibilidade da arte trdgica. Inevitavelmente o tragico € entendido como
catéstrofes, desastres, a um sintoma iminente de morte; porém, na "Idade
Tragica dos Gregos", representava um sintoma iminente das possibilidades
de mortel7. Podemos delimitar o trégico grego, ou a relagdo que a tragédia
possui com os gregos, através de Clément Rosset: "H4 dois modos do
olhar (tragico, ndo-tragico) sobre a realidade, ndo duas esferas da realidade
(trdgica, ndo-tragica)"18. A representacio da tragédia grega tende a nos
afirmar uma necessidade, destino, mas nido no sentido de causa

determinante (necessidade), ou sistema de finalidade (destino), mas sim

16Caruso, Raimundo (org). Franklin caes. Vida e arte e a colonizacao agoria

ed. Ed. UFSC. Florian6polis/SC, 1989. p. 12.

17White, Hayden. Mito e Historia. in:_Meta-Histéria: a_imaginacdo histérica_do
século XIX. trad: José L. de Melo. Ed. USP. Sao Paulo/SP, 1992. p. 343.

18Rosset, Clément. Légica do pior. trad: Fernando J.F. Ribeiro & Ivana Bentes. Ed.
Espago e Tempo. Rio de Janeiro/RJ, 1989. p. 66.
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uma necessidade baseada no presente, enquanto que o destino ¢é
irrefutével. O tragico, no seu apogeu grego, representa uma expressao da
vida, assim sendo, a possibilidade da morte. Nos remetendo novamente a
Clément Rosset, entenderemos que a necessidade grega se distingue de seu
sentido ordinrio "por designar fatos antes de efeitos"19.

Eis entdo a arte tragica perambulando pelos corredores do interior de
Desterro. Franklin Cascaes teceu, pintou e esculpiu um mundo tido como
fantdstico, representado por bruxas, lobisomens, boitatds, vampiros,
mulas-sem-cabega, anjo Liucifer, Curupira, lara, pelo curandeirismo € as
benzeduras, por signos que possuem a finalidade de esconjurar o mal, de
livrar-se das armadilhas utilizadas pelos agentes luciferianos. Nesse
"pedaco de terra perdido no mar", onde o Brasil € visto logo a frente, o real
e 0 imagindrio se misturam; as supersti¢des sdo entendidas, num primeiro
momento, como uma "grande beleza do espirito humano...0 homem
fantasia a natureza"20, nos diria Franklin Cascaes. Quanto a isso,
entendemos que a exaltagdo nao da natureza, mas sim do artificio, posto

que a natureza € o que se faz por si mesma, enquanto que o artificio € o

19idem.
20Caruso, Raimundo.Op. cit., p. 24.
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que se produz, o que se fabrica2l. Isto nos leva a entender da utilizagio de
um poder desconhecido de si, a natureza, para abstrair uma produgao
fantasmagodrica, o artificio. Este artificio é quem faz representar os modos
de agir ¢ pensar do desterrense; a natureza e o seu poder construtivo - bem
como destrutivo-, envolvida por uma total falta de racionalidade de suas
operagoes, edifica um bestidrio de figuras grotescas que, inevitavelmente,
ja sabem o destino que as aguardam.

O tragico como expressao da vida, como um destino a ser tragado,
reafirma a visdo quanto a uma existéncia presente irrefutdvel. Em
entrevista a Raimundo Caruso, Franklin Cascaes nos conta a situacao de
vida dos "agoritas" e, mais do que isso, nos diz como "esculpir um colono
acoriano", esculpir no sentido usual, através da pintura, desenhos, ou
mesmo nas esculturas de argila22; representando-os como figuras
atravancadas, trabalhadoras, que passam o seu dia na atividade pesqueira,
entregues a0 mar que 0s mesmos nao conseguem dominar, isso porque a
grande maioria dos pescadores nao sabia nadar23. Desde crianga o colono

acoriano comega a trabalhar no pesado, carregando redes, balaios,

21 Rosset, Clément. O mundo como artificio. in: A Anti-Natureza. Trad. Getilio
Puell. Ed. Espago e Tempo. Rio de Janeiro/RJ, 1989. pp. 40-86.

22As esculturas em argila de Franklin Cascaes, bem como todo o restante do material
por ele recolhido, se encontram no Museu de Antropologia da UFSC. As obras foram
doadas a UFSC pelo artista.

23Caruso, Raimundo.Op. cit., p. 80.
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esperando horas a beira-mar pela pesca que por vezes nao aparece, haja
vista que o mar ndo estd para peixe. Neste sentido o relato de Franklin
Cascaes nos € claro em afirmar que:

"...s30 pessoas mais ou menos alegres na presenca dos
outros, mas em casa, na vida doméstica, na vida comum
deles, eles sdo pessoas muito tristes, muito sofredoras.
Nem sempre aparece peixe, em casa hé falta de tudo"24,

Concluirfamos talvez que se encontravam numa situagao tragica?
Bem provavel. Contudo este trigico € visto numa convivéncia,
aparentemente, pacifica. Aos olhos de Franklin Cascaes, a convivéncia
pacifica corresponde a bravura e o medo do desterrense, estabelece a
maravilha de constatar o homem enaltecendo a natureza, de estar preso a
um mundo rapido demais para ser visto, contudo lento o suficiente para se
tornar fantastico.

Na coletanea de informagdes sobre o mundo fantéstico, nas historias
da populagao ilhoa, Franklin Cascaes, além de transcrevé-las, atribui-lhes
titulos, por exemplo: Bruxas Gémeas, Balé das Mulheres Bruxas, A Bruxa

Metamorfoseou o Sapato do Sabiano, Madame Bruxélica e o Saci-Pereré,

dentre tantos outros25. As histrias possuem o requinte do narrador, da sua

24idem.

250 titulos relacionados podem ser constatados nas duas obras de Franklin Cascaes
dedicadas ao : Fantdstico na Ilha de Santa Catarina.. Florianépolis. Ed. UFSC. Vol. L.
3 ed. 1989. Vol. II, 1992.
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veemente convicgdo do que viu; fato constatado por Seidler (navegador
suico-alemdo que esteve na ilha de Santa Catarina por volta do ano de
1825):

"Os brasileiros tém suas supersticoes, mas nao numa
mitologia sistematizada... j4 diversas vezes tinham visto
com os préprios olhos o horroroso monstro... O brasileiro
em tais ocasioes nao costuma jurar em falso € menos ainda
invoca o nome de santos protetores, se nao estiver em sua
obsessdo firmemente convicto da veracidade de sua
aﬁrmagﬁo"26.

De encontro com o que nos relatou Seidler, também ha um
comentério de Franklin Cascaes no que diz respeito a forma de narrar as
histdrias pelos seus locutores: "o modo de contar das pessoas, que contam
como se estivessem assustadas", € nao s6 em Desterro; em viagem ao
arquipélago de Acores, Franklin Cascaes notou a mesma reagao, ou pelo
menos parecida; isto porque temia-se sofrer represdlias dos agentes
luciferianos por haverem relatado a histéria27. Todo esse contexto, onde
mistura-se o sonho com a realidade, forja um ato contemplativo bem como
de embriaguez, uma relagdo Apolineo/Dionisiaca - nos referindo aos

deuses da arte grega -, onde as historias quiméricas transfiguram-se num

26]iha de Santa Catarina. Relato de viajantes estrangeiros nos séculos XVIII e XIX.
2 ed. Ed. UFSC. Florian6polis, 1984. p. 299.
27Caruso, Raimundo. Op. cit., p. 24.
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equilibrio agitado, em que a inspiragio criadora e criativa € de vital
importéncia.

Partindo da mitologia grega para chegar ao fantistico, nos damos
conta de que Apolo vem a representar 0 mundo do equilibrio, uma

consumagdo do mundo do sonho, que constitui, segundo Friedrich
Nietzsche, "a pré-condicdo de toda a arte plastica", bem como, "de uma

metade da poesia"28. Possuimos a faculdade de compreender
imediatamente uma figuragdo, "todas as formas nos falam, ndo ha nada que
nos seja indiferente ou initil"29; a possibilidade Apolinea estd na
configuragdo de imagens, numa busca de distribuigao perfeita de fazer-se
revelar o sonho, haja vista que a imagem ndo nos escapa, reina sobre "a
bela aparéncia de um mundo interior da fantasia", nos explicita Friedrich
Nietzsche30. Ja Dionisio prima pela rebeldia, por um estado de
embriaguez, de estar solto pelo mundo em "suas carruagens ornadas de
flores" e de taca com vinho em maos para celebrar a alegria de estar vivo.
Friedrich Nietzsche nos diz, nesse sentido: "que o homem ndo € mais

artista, tornou-se obra de arte". O caminhar dionisiaco se faz pela

28Nietzsche, Friedrich W. O nascimento da tragédia: ou Helenismo e pessimismo.
trad. Jacé Guinsburg. Companhia das Letras. Sdo Paulo, 1992. p. 28.

29idem.
30idem.
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inspiracdo criadora, de fluir entre todas as possibilidades; na sua
embriaguez, os conceitos se dissipam, a "natureza inamistosa celebra a
festa de reconciliacao com seu filho perdido, o homem"31.

Paul Veyne questionou a crenga dos gregos em seus mitos,
problemas sobre verdade? A sua conclusdo € que a verdade para os gregos
ndo € mais real que o mito, uma verdade de seu tempo, uma verdade
inventada"32. Quanto a0 mundo quimérico em Desterro, que como nos
disse Seidler, ndo estd apoiado em uma mitologia sistematizada, a sua
verdade cotidiana nao € mais real do que as bruxas; o imagindrio imprime
relagoes de dia a dia em que sempre hd um jogo de subsistir, de imprimir
uma velocidade que possa restabelecer uma possibilidade de algo novo
fazendo-se aparecer. O colono acoriano estd preso a uma realidade fatidica,
mas ndo sé por uma espera da morte, mas pelas possibilidades de ludibrié-
la. Para ser mais explicito com respeito a este argumento, mencionamos
que no final de cada histéria relatada por Franklin Cascaes, os tltimos
paragrafos concentram-se por uma retérica em que os recortes de Desterro

e os individuos que nele se alojaram, transbordam de gldrias nas suas

3lidem. D3l
32chne, Paul. Quando a verdade histérica era tradicao e vulgata. in: Acreditam os
gregos em seus mitos? Ed. Brasiliense. Sao Paulo, 1984. pp. 15-26.
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ficgdes imaginarias33. A falta de uma mitologia sistematizada, onde
estariam ordenados e representados os seres anormais das matas de
Desterro, converge para uma falta de conceitos que se restrinjam a vida; a
propésito, podemos nos apoiar nas palavras de Lucas Alexandre Boiteux,

que, na constatagdo da falta de estudos sobre os costumes catarinenses,

observou que ndo haviam "producdes andénimas e simples, tais como:

poesias, lendas, oracdes, adagios, perlengas, etc, do povo catarinense"34,
A par de qualquer pesquisa, os elementos. do cotidiano da "arraia
mitida"35, concentram vestigios em que hid uma demonstragio de
simulagdo de vida. Ndo hd conceitos prévios para os narradores de
historias, mesmo utilizando as narrativas de Franklin Cascaes - ou pelo
menos aquelas onde ele se apresenta como narrador - , a vida do colono

N

nao estd a mercé de conceitos, ela demonstra-se, isto sim, como uma

33 “E rica, bela, admirdvel e invejada a imaginagdo popular de teus habitantes
descendentes de agorianos, oh! minha querida ilha de Santa Catarina de Alexandria".
Cascaes, Franklin. Congresso bruxélico. in:_Q fantdstico na ilha de Santa Catarina.
Vol. I. Florianépolis. Ed. UFSC. 1992.

34 Boiteux, Lucas Alexandre. Poranduba catarinense. Ed. Comissdo Catarinense de
Folclore. Florianépolis, 1957. p. 11.

35 O termo arraia miiida é encontrado nas obras de Lucas A. Boiteux e de Oswaldo
Rodrigues Cabral, representam as produgdes das comunidades do interior da ilha, das
pessoas localizadas num nivel social mais baixo. Ver: Cabral, Oswaldo R. Nossa
Senhora de Desterro: meméria I. Ed. UFSC. Florianépolis, 1971. p. 8.
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tormenta de situagdes pelo desconhecido, ou até mesmo por medos
seculares da humanidade36.

Apoiar-se no tragico grego para comentar uma vida sem conceitos,
ou que ndo se restrinja como conceito, nos remete a Friedrich Nietzsche,
que contempla na arte trdgica grega um:

"movimento dialético do sonho para realidade e de volta
ao sonho autoconscientemente, mantendo aberto o acesso
para a forca da vida, mas permitindo a liberagdo de
quantas assimilaveis de energia"37.

Quando Seidler constata ¢ comenta a falta de uma mitologia
sistematizada, o fez no sentido de demonstrar uma vida de superstigoes, de
adagios que preenchem um imaginario que ndo se realiza de forma
racional, mas entrega-se ao proprio desconhecimento de si para consigo. O
fantéstico, tanto na sua forma de "acontecimento puro" como na apreensao
de um imaginario que relata esses acontecimentos, nao se realiza como um
acontecimento superior - ou que seja entendido como tal -, como conceito
que se aplica a cada dia e a todo instante; ou que redunda numa forma de
separagdo em esferas da realidade. A iniciativa conceitual se faz pelo seu

esquecimento, que na tentativa de recobrar as instdncias de uma

36Caruso, Raimundo. Op. cit., p. 54.

3TWhite, Hayden. Nietzsche: a defesa poética da historia no modo metaférico. Op.
cit., pp. 340/41.
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populagdo, exprime suas histérias como elementos que edificam conceitos
e restringem a percepcdo do que realmente é. Antes de ser uma

representacao cultural, o imaginario focaliza o fantdstico e nos apresenta o

tragico, um impulso estético que se realiza entre o sonho e a realidade.
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