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Porto Dos Cantadores:
A Construgao da Coldnia ao Ritmo e ao Som das Bandinhas*

Jugara Nair Wollf™*

E ao chegar em Séo Carlos, Adolfo Konder foi recepcionado as margens do Rio
Uruguai por "uma charanga de amadores,onde um rabecdo cavernoso, enche os claros

dos estampidos com as notas doces e incertas de um dobrado festivo."!

Ao procurar mostrar ¢ descrever os caminhos percorridos pelo entdo Governador
do Estado de Santa Catarina em 1929, ao oeste catarinense e as maneiras peculiares com
as quais cada coldnia o recebia, Othon D'Ega deixa transparecer uma leitura, um olhar
especifico sobre a pequena coldnia de Sdo Carlos, localizada as margens do Rio Uruguai
e do Rio Chapecd. Fundada em 1927, por imigrantes alemaes oriundos de Santa Cruz do
Sul (R.S.), em busca de terras novas que eram vendidas, com relativa facilidade, pela

Cia. Territorial Sul Brasil.2

A presenga do Governador do Estado de Santa Catarina aquele longiquo lugar, as
vésperas da Revolugdo de 1930, estava certamente carreado de um discurso politico de
integracdo e de soberania sobre o oeste catarinense. Nesse sentido, era preciso acabar
com o isolamento e com o "abandono completo em que viviam, sem a minima ligagdo
com o nosso Estado, com a nossa pétria e alheiados da comunhéo nacional."3 Todo o
caréter politico e solene desta visitagdo transubstanciou-se em festa e assim o jornalista
atento, registrava "a grande alegria e a ldcida impressdo de regozijo que parecia tornar

mais luminosa a paisagem circundante."*

* Artigo Apresentado no IV Encontro de Hist6ria da FURB.
**Natural de Florian6polis. Graduada em Hist6ria na UFSC. Término do curso 1993/1. Ingresso no
mestrado em 1994. Orientador: Professor Doutor Elio Cantalicio Serpa.
1 D'Ega, Othon. Aos espanhdis confinantes. Florianépolis. Livraria Moderna. 1929. p.31.
2 Documento fornecido pela Prefeitura Municipal de Sao Carlos: Retrospectiva histérica do municipio
gmimeografado).

COSTA, Artur F. O Oeste Catarinense (Visoes e sugestoes de um excursionista). RJ., Villas Boas & Cia.
1929. p.07.
4 DECA, Op. cit. p.31.
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Mas, para além da visita de Adolfo Konder ao oeste catarinense € o que isto
representou politicamente para Santa Catarina, volta-se os olhos as pistas deixadas pelo
jornalista Othon D’Eca, as pegadas que evidenciam a existéncia de pequenas bandinhas
e o contato intimo dessa comunidade com instrumentos musicais. Busca-se, a partir
destas pistas, dar visibilidade ao significado que a misica possuia para Sao Carlos; seu

caréter peculiar em reunir a coletividade, sua representagdo através das bandinhas.

Dar visibilidade a tais questoes requer decodificar as praticas sociais que
envolviam a musica (ensaios, serdes, reunioes dancantes, festas religiosas...), para além
do prazer que elas podiam representar. E preciso pensa-las também como momentos
onde a musica, através de seu ritmo e de sua sonoridade, exercia um poder de
comunicacao e de identificagao, marcando de " modo visivel a existéncia do grupo e da

comunidade."s

Assim, o empenho na compra ou fabricacao de alguns instrumentos,
movimentando colonos dentro da comunidade, reflete ndo s6 a tentativa de
"estabelecerem uma continuidade" as praticas/experiéncias "imprimidas no pensamento”
que eram exercidas nas velhas coldnias - Nicleos coloniais instalados no R.S - ou, na
Sibéria. Mas, também um meio de definir e fazer reconhecer uma certa identidade ligada
ao espago musical. Assim, confeccionar instrumentos, tocar ou simplesmente cantar,

constituia-se um ponto de referéncia para o grupo.

" Um belo dia Klemens Gisi me disse que durante a estadia em Carbin,
ele fazia violinos (...) como eu sei tocar violinos, isto logo me animou,
ai partimos para a fabricagdo, fizemos dois: um pra mim, outro pro
meu irmao Michael (...) o meu amigo Klemente queria participar. Meu
irmao e o Klemente foram para Caxambii (...) a finalidade desta ida foi
para comprar uma harmdnica ou uma gaita, 0o que nao foi muito

dificil."6

.

3 CHARTIER, Roger. O Mundo como representacio. In: Revista Estudos Avancados. 5/11. SP. USP.
Jan/Abril. 1991. p. 183.
6 Escritos pessoais de Nicolaus Beirith. Acervo particular de Alexandre Beirith.
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Estas palavras de Nicolaus Beirith, torna possivel visualizar momentos onde o

grupo constréi suas redes de relagoes e estabelecem sua diferenga em relagao ao outro.

Mas, produzir manualmente seus violinos, arriscarem-se na travessia do Rio
Chapec6 em direcao a Caxambi, no afa de comprarem uma harmdnica ou uma gaita,
evidenciam a preocupagdo e a necessidade da formagdo de grupos musicais que nao s6
representavam um meio de definir uma identidade cultural, mas também € possivel dizer,
representavam um dos caminhos para suportarem as dificuldades econdmicas
existentes, criando um imagindrio com melhores perspectivas de vida. " Era muito
divertido tocar nas festas. Embora a pobreza em toda a parte, mas sempre tinha a idéia
que as coisas iam melhorar."” " A msica alegrava a gente. As coisas eram dificeis. A
gente trabalhava muito. Uma vez,me lembro, ficamos 45 ( quarenta e cinco ) dias sem sal

e farinha. Era dificil,mas a gente nao ia abandonar tudo."8

As falas desses sujeitos que participaram na construgdo de Sao Carlos refletem os
problemas enfrentados pela comunidade a partir de sua fundagdo. Segundo Alceu
Werlang? , foi necessrio atravessar as décadas de 1920 e 1930 para que a coldnia
comegasse a mostrar sinais e perspectivas de melhorias. Trabalhar na roca de sol-a-sol
nao os inibia de alimentarem as esperangas de que suas lutas ultrapassariam a questdo da
sobrevivéncia e se instalariam na preocupacao de construir, de criar um mundo novo

racionalizado pela imaginagao.

Pobreza e falta de dinheiro, portanto, ndo eram obsticulos para coibir que
existissem durante as noites, o0s "serdes", onde a coletividade reunia-se com uma gaita e

dancava até clarear o dia.

Os escritos de Clemens Gisi e de Nicolaus Beirith colaboram para que se perceba
0 quanto a aquisicdo da gaita e da harmonica em Caxambi motivou a comunidade. A

recepgao aqueles colonos que se aventuraram a embrenhar-se mato adentro, em busca de

7 Idem.
8 Entrevista realizada no dia 04/10/94, com Jacob Ternus.

9 WERLANG, Alceu. Colonizagao as margens do Rio Uruguai no extremo oeste catarinense. (Atuacio da
Cia Territorial Sul Brasil 1925-1954). UFSC. Dissertagao de mestrado. 1992. p.119-120.
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instrumentos musicais, foi de "grande jiibilo", incentivando assim o grupo a empenhar-se

"nos ensaios musicais e na organizagao das reunides dangantes."10

No inicio da década de 1930, a falta de saldes "apropriados", levava jovens a
utilizarem o galpao onde estocava-se fumo, para bailes aos sabados 2 tarde. Jacob Ternus
e sua esposa Hilma Ternus, relembram como o préprio Eduardo Kroth (dono de um dos
sales), atrafa os jovens da comunidade, aos domingos 2 tarde, em volta do som da sua
gaita. Desta forma, a repercusso que a misica tinha sobre a comunidade injetava nos
£rupos um novo sopro, enquanto que o ato de tocar € as reunides de ensaio eram meios

para intensificar sua existéncia.

Os ensaios realizados a beira do Rio Uruguai e do Rio Moraes assim revelam: "A
gente trabalhava até 5 ou 6 e ai, toda a rapaziada foi 14 pro porto.Entdo cantemos 4. A
gente escutava muito bem porque o som foi pro outro lado do rio e a gente ouvia de
novo."!! Desta forma, o rio ndo s6 era um ponto para o escoamento da produgdo
extrativista da madeira que se firma a partir da década de 1920, como escreve Eli
Bellani'?, mas também local de ensaios e de reunides cujas finalidades estavam
previamente tragadas: treinar a voz, afinar os instrumentos, manter viva a experiéncia de
tocar € cantar em grupo.

Testar a voz e as maos tornava-se compromisso sistematico dia apds dia. O porto
surgia, entdo, como um novo cenério imbuido de um novo significado. De lugar préprio
para o carregamento das balsas, reaparece como ¢endrio acistico, onde a mata branca do
Rio Uruguai refletia em seu corpo as notas ensaiadas pelo grupo musical. A figura do
timoneiro bem cabe ao papel desempenhado pelo rio e sua mata! Como guia, observava

os sons produzidos e orientava os instrumentos a harmonia e purificagdo desejadas.

Nio € de surpreender, portanto, que a primeira denominagao dada a Sdo Carlos
tenha sido Porto dos Cantadores, pois se por um lado tal nome suscita a imagem de um

local préprio ao carregamento das balsas, acompanhado vez ou outra por um gaiteiro, por

10 GisI, Clemens. Eu fugi da Sibéria. Chapec6. Amigos do autor. 1985. p.203.

11 Entrevista realizada com Jacob Ternus, no dia 04/10/94.

12 BELLANI, Eli Maria. ir: iros no Ri i, 1917/1950. Dissertagao de
mestrado. Florian6polis. UFSC. 1991. p. 78.
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outro, evoca especificidades desta colonia onde se destaca a intimidade com a misica. O
nome, portanto, evoca uma imagem e como observa ftalo Calvino , "torna a cidade

inconfundivel para os olhos da mente."13

Da mesma forma que o nome desvela uma imagem, a memoria "carregada por
grupos vivos"!4, resignifica as experiéncias vividas, criando um elo entre o presente € o
passado. Foi pensado a partir desta perspectiva que se buscou, através das entrevistas,
puxar as linhas deste mundo perdido , de modo a se perceber que existe uma histéria viva

capaz de "expor os siléncios e as deficiéncias da documentagao escrita."!s

Assim, os momentos mégicos de fazer os instrumentos falarem foram trazidos
pela meméria daqueles que participaram ativamente da vida das bandinhas. Nas
entrevistas, muitas delas regadas com o tradicional chimarrao, tanto Jacob Ternus quanto
Roberto Beckemkamp, revivem o tempo passado, revivem as experiéncias de um dia
terem tocado. As fagulhas langadas por Alexandre Beirith, ao participar das entrevistas,
provocaram e estimularam a memoria de ambos.Relembra-se entdo, os velhos tempos.
Tempos onde estdo incrustadas as experiéncias de vida: " O pai era misico na coldnia
velha. A gente aprendeu também e toda familia tocava, até minha irma. Ela tocava

bateria. Era um conjunto da familia. Irmaos Beckemkamp."16

O florescer de pequenos grupos musicais a partir de 1927 - fundacao da coldnia -
ultrapassava a questdo do prazer que o belo musical podia representar. Refletia, como j&
se afirmou, uma continuidade dos valores culturais experimentados nas colonias velhas
ou no outro lado do mar - Sibéria. E neste sentido, que o grupo de teuto-russos instalado
em Alguinhas - Sdo Carlos - deixa transparecer como a miusica, apesar de todas as
dificuldades encontradas por esta imigragdo, na nova terra, possuia seu significado,
ocupava um importante espago marcando a existéncia do grupo: " notamos que a maior

falta que sentiamos era de uma bandinha."!?

13 CALVINO, Italo. As cidades invisiveis. So Paulo, Cia das Letras. 1991. p. 87.

14 NORA, Pierre. Entre meméria ¢ histéria. A problemdtica dos lugares. In: Projeto histéria de SP. (10)
dez/1993. p.09.

15 SAMUEL, Raphael. Hist6ria local e histéria oral. In: Revista Brasileira de Histéria. SP. Marco Zero,
ANPUH. N° 19. 1990. p.237.

16 Entrevista com Roberto Beckemkamp, realizada no dia 06/10/94.

17 GISl, Clemens. Op. cit. p.197.
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Dar continuidade as préticas exercidas em outro tempo € em outro €spago,
simboliza, como observa Eric Hobsbawn!®, "a conservacio de velhos usos sem
necessariamente inventar tradicdes." Mas também, revela o desejo e prazer de reviver.
Reviver a vida que estd incrustada na memoéria e que através da continuidade de sua

prética ou do ato de relembrar passa a ter um novo sopro.

E desta forma que as fotografias encontradas em Sio Carlos a respeito das
bandinhas colaboram para a existéncia desse novo sopro. Elas, como diz Raphael
Samuel!®, estimulam novas memoérias naqueles que 14 estiveram .  Roberto
Beckemkamp, ao observar a foto de sua familia , tirada em 1937, relata como era visto
pela coletividade a participagdo de sua irma na banda, sobretudo tocando bateria. " Ela
era bem aceita, porque tocava bem. Todo mundo admirava porque ela tocava bateria."20
Assim, as fotos " carregando na sua imagem uma histéria "2!, jogam luz ao passado

visbrumbrando momentos significativos do social.

Além disso, as bandinhas ultrapassavam os limites sociais das reunides em grupo,
pois tinham sobre si a aura de aproximar a coletividade. Tocar e cantar
metamorfoseavam-se em festas, festas estas que eram o espago da sociabilidade. Eram
momentos de extravasar as alegrias e esquecer a pobreza. Como nos diz Nicolaus Beirith:
" depois do conjunto formado, a estréia foi o casamento de Horonimus Jonas. A segunda
vez foi um baile na casa de Pedrinho Ferrari. Depois, em diversos casamentos. Era muito

divertido."22

Desenhavam-se, portanto, espagos sociais, lugares proprios a danga, a misica. Do
tocar no porto a beira do Rio Uruguai e do Rio Moraes, o ato de tocar vai reelaborando-
se e ocupando espacos limitados. Padre Zimmer lembra:"...no lugar do Canecéo existia
um saldo préprio para bailes, o saldo de Eduard Kroth. Era também para teatro com palco

e tudo. Mas, as bandinhas utilizavam este palco para tocar."?® Até mesmo as festas

18 HOBSBAWN, Eric. A invencao das tradigoes. RJ. Paz ¢ Terra. 1984. p.09.
19 SAMUEL, Raphael. Op. cit. p.232.
20 Entrevista realizada com Roberto Beckemkamp, no dia (6/10/94.
1 LAQUE, Jodo Roberto. A histéria guardada nos albuns. Folha de Sao Paulo. Folha Informatica.
02/04/86.
Escritos pessoais de Nicolaus Beirith.
Entrevista com padre Jeronimo Fredolino Zimmer. Realizada no dia 29/07/94.
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religiosas que eram animadas por uma bandinha local irdo limitar-se as missas cantadas
procedidas por novenas. As bandinhas e conseqiientemente os bailes foram colocados em
outro mundo - mundo profano - sem considerar no entanto que eles despertam o sentido
de coletividade e como bem mostra Bernardete Flores?," sdo lugares onde estdo
misturados naturalmente o lidico, o religioso, o mundo doméstico, os lagos informais de
amizade." Assim, mesmo com o pedido ardente do Bispo Dom Daniel Hostin para que a
"festa do padroeiro nao fosse regada a bailes e a dangas"?, ap6s as festividades solenes
as pessoas dirigiam-se para o saldo do Kroth: jogavam boldo, comiam cuca com Wurst e
depois continuavam a festa em casa. Era o Kerb. O baile, na fala do Padre Jer6nimo, era
feito depois, geralmente aos sdbados 2 noite. Amanheciam, ji que todos paravam
somente na hora em que os misicos demonstravam exaustio."Era uma beleza", diz

Roberto Beckemkamp.

Como € possivel perceber, o pedido de Dom Daniel Hostin, em 1932, no sentido
de desvincular as festas solenes da Igreja dos bailes tdo desejados e esperados pelos
colonos, parece ter dado um outro viés a estes momentos. Mais uma vez é preciso
apreender que o lidico e o sagrado nao precisam estar em posicdes contrérias. Eles
certamente, na cotidianidade se entrelacam. Mesmo sendo na semana seguinte,o baile

aconteceria. O motivo estava posto: o "Baile do Padroeiro."

Embora o estudo sobre bandinhas ainda esteja em muitos momentos "opaco", é
possivel entender, como nos diz Carlos Ginsburg?6, " que existem zonas privilegiadas
que permitem decifré-lo." E, portanto, trilhando este e outros caminhos que ser4 possivel
penetrar neste mundo musical . Othon D’Ega descreve a bandinha que encontrou em Sao
Carlos como uma charanga de amadores. Leitura, é possivel dizer, em tom estereotipado

ou entdo, parafraseando Walter Benjamin?’, "denota um abandono das pegas do

24 FLORES, Maria Bernardete. Memoria e festa. In: Histéria e debate: problemas, temas e perspectivas.
Séo Paulo. CNPQ/Infour. 1991. p.135.

S Livro tombo da Igreja Sao Carlos Barromeu. p.10.
26 GINSBURG, Carlos. Mitos, emblemas, sinais: Morfologia ¢ histéria. SP. Cia das Letras. 1987. p.177.
27 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica e politica - Obras escolhidas. SP. Brasiliense. 1993. p.119.
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patrimdnio em troca da moeda miuda do atual." Mas, é através das palavras de Othon
D’Ega que foi possivel encontrar fendas para buscarmos nas documentagdes, ou em meio

a elas, indicios para comegar a montar este quadro.
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