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RESUMO

O artigo analisa as trajetérias da realizagdo do filme 25 e os caminhos que levaram ao Arquivo
Edgard Leuenrouth (AEL), localizado na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), a terem
sob seus dominios o vasto acervo documental e imagético da producgéo. O artigo também aborda as
consequéncias e desafios da escrita da histéria da Africa provocados pela incontornavel pulverizacédo
dos acervos documentais sobre o passado africano existente em arquivos ao redor do globo. Realizado
por José Celso Martinez Corréa e Celso Luccas, ambos do grupo dramaturgico brasileiro Teatro Oficina,
com apoio financeiro portugués, inglés, belga, francés e mogambicano, o filme é, ao mesmo tempo, um
registro da independéncia de Mogambique, uma imaginagao visual anticolonial para o pais independente
e uma proposta de construgdo de um futuro péds-colonial global. Pensando o 25 e uma vasta gama de
documentos relacionados ao filme a partir da histéria social, o artigo aborda questdes referentes a
produgdo cinematografica no contexto da independéncia mogambicana e a escrita da histéria da Africa
durante e depois da formagao das nagdes no continente. As dificuldades contemporaneas em se ter
acesso aos arquivos nos/dos paises africanos acarreta a necessidade de uma escrita da histéria da
Africa pés-colonial que leve em consideragéo o internacionalismo das dindmicas da formagéo das
nagdes no continente. Nesse sentido, o artigo analisa o0 25 como uma maneira de debatermos o estudo
do passado africano durante e depois das descolonizagéo e os arquivos e 0 que salvaguardar ou nao
em seus espagos como uma maneira de produzir uma histéria da nagao.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

This paper analyzes the paths that led to the Edgard Leuenrouth Archive (AEL), located at the State
University of Campinas (UNICAMP), having a large number of written documentations, photographs,
and posters produced during the filming and distribution of the film 25. The paper also analyzes the
challenges of writing African history caused by the inevitable pulverization of the documentary collections
about the African past in archives located around the world. Produced and directed by José Celso
Martinez Corréa and Celso Luccas, both from the Brazilian dramaturgical group Teatro Oficina, with
Portuguese, English, Belgian, French, and Mozambican funding, the film is a record of Mozambique’s
independence, a creation of a visual post-colonial imagination and a proposal to build a global post-
colonial future. The film 25 and a whole range of documents related to the film are interpreted from the
perspective of social history. In this sense, the article addresses issues related to film production in the
context of Mozambican independence and the writing of African history during and after the formation of
African nations. The contemporary difficulties in having access to archives in and from African countries
implies the need for producing a history of post-colonial Africa that considers the internationality of the
dynamics of the formation of African nations. In this sense, the paper analyzes 25 as a way to debate
the study of African pasts during and after the decolonization and the archives as an important space of
production of the official history of the nation.
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Histéria social de um documento global

nquanto espaco de poder, o arquivo € um local de selegado que privilegia certos

documentos em detrimento de outros. Ao longo dos anos 1980 e 1990, diferentes

vertentes historiograficas problematizaram os arquivos como fruto de processos
complementares de resgate e de organizacao do esquecimento (STOLER, 2002). As
reflexdes sobre a escrita da histéria e sua relagdo com os arquivos tém encarado
estes ndo apenas como repositérios de conhecimentos, mas como locais de produgao
do conhecimento, como responsaveis pela monumentalizagdo dos Estados e como
espacos privilegiados para a realizagdo de exercicios etnograficos das relagées de
poder nos/dos Estados. Portanto, é fundamental trata-los, ao mesmo tempo, como
repositérios de fontes histéricas para o trabalho historiografico e sujeitos historicos
que interferem na escrita da historia.

Os arquivos, sobretudo aqueles resultantes dos exercicios da dominagao
colonial, precisam ser entendidos como agentes produtores de “fatos” e detentores
de poderes. Sua imbricada capacidade em atribuir status a formas e conteudo séo
promovedoras de uma importancia singular na legitimagcdo do Estado. Ao mesmo
tempo, enquanto locais constitutivos do poder do Estado, os arquivos pés-coloniais,
sobretudo os compostos por materiais advindos das lutas anticoloniais, preocupados
em restituir historias marginalizadas e silenciadas pelo poder colonial, apontam para
as imbricadas disputas levadas pelos variados projetos nacionais existentes no
continente, assim como para a dimensao global da construgdo dos Estados-nacéo na
Africa contemporanea. Documentos em arquivos e os edificio que os salvaguardam
sdo simbolos de instituigdes, fazem parte constitutiva do Estado e dos érgaos que
controlam o acesso as fontes histéricas. Porém, a existéncia de arquivos também
constitui uma constante ameaca ao Estado ou, ao menos, aos grupos e agentes do
poder que controlam o aparato estatal. Afinal, os arquivos sdo composi¢des feitas por
fragmentos que, a partir de determinados critérios, podem ser (re)organizados para
contar variadas historias.

As pesquisas preocupadas em produzir uma histéria “vista de baixo”, assim
como aquelas que se dedicaram, a partir dos anos 1950, em escrever uma historia da
Africa a partir de um ponto de vista distinto dos parametros coloniais europeus, estio
familiarizadas com as dificuldades de reconstruir o passado de sujeitos sociais que
nao necessariamente produziram seus proprios registros. A separagao da histéria da
Africa da histéria dos impérios passou, fundamentalmente, pelo exercicio de produgéo
historiografica contra a corrente, das entrelinhas, dos nao ditos. Os processos de
independéncia das nacgbes africanas, a partir da segunda metade do século XX,
foram acompanhados pelo surgimento de uma nova escrita da histéria da Africa.
Rompendo com uma producéo racista imperial sobre o passado do continente e de
seus habitantes, controlar a escrita sobre 0 seu proprio passado significava também
ter o controle sobre os arquivos no qual estavam os documentos que pudessem ser
utilizados para a construcao dessa historia (COOPER, 2016).

Como um exercicio de constatacdo dos erros e dos mal-entendidos, a
reorganizagao dos arquivos coloniais em arquivos pos-coloniais ou a producédo de
novos processos de arquivamentos pelas nagdes africanas independentes promoveu
uma critica aos saberes e poderes colonizadores europeus que, com suas lentes
racistas, distorceram, interferiram e dominaram as sociedades africanas, mas nao
as silenciaram. Os debates sobre o uso de determinados conceitos, como o de
resisténcia, no estudo do passado africano, permanecem em debate (COOPER,
2008). A emergéncia da escrita da histéria da Africa em parametros ndo eurocentrados
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passou por um dialogo entre a capacidade — ou nao — de historiadores e historiadoras
em transpor as barreiras silenciadoras existentes nos documentos arquivisticos
coloniais para analisar os africanos como sujeitos de suas histérias. Trabalhos como
os de Terence Ranger (1968), Allen Isaacman e Barbara Isaacman (1976; 1977)
foram pioneiros em buscar sistematizar a relagao entre a invisibilidade de africanos
e africanas nos arquivos dos colonizadores europeus e a nogao de resisténcia como
base para a analise da acao africana no passado. Dialogando com pesquisas sobre
as acgdes dos escravizados nos Estados Unidos, estimularam a construgao da nogao
de “hidden transcription” desenvolvida, nos anos 1980, por James Scott. Como
coloca Scott (1990, XIl), “How do we study power relations when the powerless are
often obliged to adopt a strategic pose in the presence of the powerful and when the
powerful may have an interest in overdramatizing their reputation and mastery?” Nesse
sentido, as resisténcias sdo compreendidas dentro de um leque de repertérios, como
as “resisténcias as escondidas” (hidden resistances) ou as “resisténcias quotidianas”
(everyday resistances), que as experiéncias e acdes prosaicas daqueles sem poder
sdo acionadas de forma velada, dependendo da situagao, contra a sua segregacao.

Ao mesmo tempo, o arquivo tem sido apontado como uma invengao
contemporanea empregada como dispositivo tecno-ideoldgico de dominagao do poder
colonial europeu. Nesse sentido, funcionou como uma tecnologia de controle onde as
relacbes de poder coloniais foram inscritas, armazenadas e codificadas (STOLER,
2002). Enquanto local repositorio e produtor de conhecimento, na transicdo do
periodo colonial para o pds-colonial, 0 arquivo tornou-se um importante mecanismo
de contraposicao da sistematizacao epistemoldgica do poder colonial, principalmente
a partir do exercicio de novas maneiras de combinar seus conteudos e promover
novas representagcdes. Ao longo dos processos de desmantelo das estruturas
coloniais europeias na Africa, rapidamente foi percebido pelas novas nacdes o poder
que emanava dos arquivos, acarretando um processo de reorganizagao dos arquivos
coloniais em arquivos poés-coloniais. Este ndao foi um processo linear de suplantagéao
de uma estrutura burocratica de dominagao externa por outra capaz de registrar uma
realidade fidedigna das sociedades africanas. Como local constitutivo do poder do
Estado e tecnologia que o reforga, os arquivos surgidos no periodo pés-colonial indicam
as imbricadas disputas dos variados projetos nacionais existentes no continente.

Uma caracteristica desafiadora para as investigacées dedicadas ao estudo
do contexto histérico das descolonizagdes esta na natureza dos arquivos produzidos
no ambito das pautas anticoloniais. Sua caracteristica subterranea, de subversao do
poder instituido e de circulagdao daqueles que combateram pela libertacdo acarreta
uma dificuldade, primeiramente, em localizar sua propria existéncia. A natureza
internacional da construgcado dos Estados-nacgao africanos, resultante das conjunturas
das demandas e necessidades de uma luta global pela libertagdo do jugo colonial,
derivaram em uma significativa dispersdo documental. Porisso mesmo, as miscelaneas
dos arquivos poés-coloniais encontram, por vezes, caminhos inusitados. A ordenagao
de fragmentos documentais em fundos arquivisticos a serem investigados muda,
muitas vezes, de como ler arquivos imprecisos ou inconsistentes para como encontrar
qualquer arquivo (WHITE, 2015).

A aleatoriedade, o armazenamento cadtico, a incompletude dos fundos
arquivisticos das instituicdes de salvaguarda do passado nos territorios africanos, assim
como a dispersao de documentos ao redor do mundo, precisam ser encarados nao tanto
como um obstaculo para escrever a histéria da Africa, mas como uma parte integrada
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dessa histéria. A questao é como a miscelanea de documentos existentes ao redor do
globo sobre o periodo pos-colonial conta uma histéria dos processos de descolonizagao
e das idas e vindas da emergéncia e constituicdo dos Estados africanos.

O presente artigo analisa o vasto acervo documental escrito e imagético do
filme 25, localizado no Arquivo Edgard Leuenrouth (AEL), na Universidade Estadual
de Campinas (UNICAMP), dentro do fundo Teatro Oficina (FTO). O fundo corresponde
aos registros dos trinta primeiros anos de existéncia do grupo dramaturgico Teatro
Oficina (TO) e é composto por documentos fonograficos, audiovisuais, iconografias,
obras bibliograficas, anotagdes e textos. De acesso publico, o acervo contém cerca de
450 registros audiovisuais, mais de 300 registros em audio, mais de 21 mil registros
iconograficos, 12 metros lineares de documentacao textual e aproximadamente 100
obras bibliograficas. A documentagao do TO circulou juntamente com o exilio de seus
integrantes durante a ditadura militar no Brasil. Nos anos 1980, com o progressivo
retorno ao pais de seus membros, o corpo historico-documental do grupo comecgou a
ser organizado, em 1981, sob a coordenacéo de Ana Helena Corréa de Camargo. O
objetivo era de coletar, restaurar, identificar e organizar documentos produzidos pelo TO
entre 1961 e 1981. O resultado dessa primeira iniciativa de compilagao e catalogacao
da documentacéao produzida pelo TO resultou no Arkivo Oficina (CAMARGO, 1981). O
acervo do TO, entre 1961 e 1986, esta em salvaguarda do AEL-Unicamp desde 1987,
quando foi comprado pela Associagao de Energias e Trabalho de Comunicagdo Sem
Fronteiras Uzyna Uzona, sociedade civil mantenedora do TO na época e cedido ao
arquivo. O acervo do AEL-Unicamp como um todo passou por um intenso processo
de levantamento e re-organizagao entre 2011 e 2019. O projeto desenvolvido por
Lucilene Reginaldo entre 2013 e 2017, “Fontes para a histéria da Africa no acervo do
Arquivo Edgard Leuenroth: repertério documental, 1711-1972”, foi um dos exemplos
de trabalhos realizados por professores, pos-doutores, funcionarios e funcionarias da
Unicamp para trazerem novas perspectivas e possibilidades para a escrita da historia
da Africa a partir da documentagao existente no AEL-Unicamp.

O 25 foi produzido e realizado por José Celso Martinez Corréa — Zé Celso
— e Celso Luccas, ambos do TO, com financiamento portugués, belga, francés e
mocgambicano. Como técnica de producao cinematografica, o 25 corresponde a
uma “colecao de empréstimos” (MONTEIRO, 2017, p. 7). Seu conteudo consiste em
imagens de arquivo da televisao portuguesa, filmes portugueses de ficgao, sequéncias
de fotografias e filmagens feitas pelos diretores, acompanhadas por uma edigcéo
sonora que varia entre musicas cuidadosamente selecionadas para dialogarem com as
imagens, audios de discursos feitos por Samora Machel, lider da Frente de Libertagao
de Mogambique (Frelimo), e uma narragcado que alterna entre uma voz-off com frases
que pontuam posig¢des politicas e uma narragao explicativa que contava uma histéria
muito semelhante a que pode ser encontrada nos discursos de Machel e nas teses
dos congressos da Frelimo." O que o espectador vé reforga e valoriza aquilo que é

' Existe uma convencao historiografica que diferencia o emprego do termo “FRELIMO” de “Frelimo”. O
uso em maiuscula € normalmente usado para designar a frente durante a luta de libertagdo e como uma
continuidade para indicar o desejo da mesma em perpetuar sua luta anti-colonial. O uso em minuscula
€ empregado sobretudo para apontar a oficializacdo da frente como partido-Estado e a adogéo do
marxismo-leninismo como ideologia do pais. Thomaz (2008) e Macagno (2019), por exemplo, apontam
para a existéncia de uma linha muito ténue entre rupturas e continuidades no pés-colonial mogambicano
e a dificuldade em definir com clareza as possiveis distingdes entre FRELIMO e Frelimo. Nesse sentido,

A
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ouvido. A figura do opressor portugués, a unido entre grupos sociais para a formagao
da Frelimo, a vitéria conquistada por meio da luta armada, a derrocada dos simbolos
coloniais, a alegria com a independéncia e a celebragao de figuras importantes desse
processo, como Eduardo Mondlane e, principalmente, Samora Machel. Para além da
grande distancia percorrida em Mogambique na busca por imagens que mostrassem
a plenitude do territério e representassem a narrativa histérica almejada, os diretores
filmaram momentos singulares da celebragao da independéncia, como o evento oficial
do fim do colonialismo e da independéncia mogambicana, ocorrida no estadio da
Machava, a “festa da continuagédo da revolugao”, um desfile pelas ruas de Maputo,
capital do pais, e a chegada de Machel na cidade.

No artigo abordo questdes referentes a produgao cinematografica no contexto
da independéncia mogambicana e uma imaginag¢ao visual anticolonial para o
pais. O filme é, ao mesmo tempo, um registro da independéncia de Mogambique
e uma proposta de construgdo de um futuro pds-colonial global. As dificuldades
contemporaneas em se ter acesso aos arquivos nos/dos proprios paises africanos
acarreta a necessidade de uma escrita da histéria da Africa pés-colonial que leve
em consideragao o internacionalismo das dindmicas da formacao das nagdes no
continente. Como observa Raquel Schefer (2020, p. 56), o arquivo do cinema
mocgambicano, entre os anos 1960 e 1980, é o produto “de uma circulagéo temporal
e espacial, remetendo esta ultima acepg¢ao para a dimensé&o internacionalista do
arquivo”. Incorporar essas perspectivas € mais um dos objetivos do artigo, que
produz uma reflexdo sobre os desafios da escrita da histéria da Africa a partir da
pulverizagao de acervos documentais sobre o passado mogambicano.

INDEPENDENCIA MOCAMBICANA, CINEMA E A ESCRITA
IMAGETICA POS-COLONIAL

Depois de uma década de luta armada, em 1975 Mogambique conseguiu
tornar-se uma nacao independente. Os conflitos contra o colonialismo portugués foram
marcados por intensos embates militares promovidos pela Frente de Libertagdo de
Mocambique (Frelimo). Uma parte integrante do processo de libertagao da dominagao
colonial esteve na necessidade de assumir a responsabilidade de contar uma histéria
diferente daquela que tinha sido narrada pelos colonizadores. Com o advento da
independéncia, pretendeu-se, a partir de diferentes frentes de acéo, historicizar a luta
anticolonial de maneira intima a construgao da Frelimo e das perspectivas centrais
para a nacionalidade mogambicana que o movimento defendia (PAREDES, 2014).

No processo de construgdo de um mundo mogambicano pdés-colonial, o
audiovisual foi empregado como uma das armas contra o colonialismo. Durante
a luta de libertagcao, a Frelimo nao constituiu de imediato uma equipe responsavel
pela captura e produgcdo de imagens que propagandeassem a sua causa. Isso
nao quer dizer que ignorava o poder da linguagem visual como instrumento de
convencimento. Afinal, foi iniciada, rapidamente, uma politica de propaganda

ao longo do texto optou-se por empregar o designio Frelimo, sobretudo pelo corte cronoldgico de
analise do artigo ser pés-independéncia e por indicar, em certo sentido, a transformagéao da frente como
movimento de luta anti-colonial para partido que aparelha o Estado em causa propria.
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filmica por meio de convites a equipes de filmagem estrangeiras, o que, segundo
Convents (2011, p. 346), terminou por glorificar “mais a Frelimo e os seus lideres
do que o povo mogambicano”. E a partir desta abertura que realizadores e equipes
dos Estados Unidos, Brasil, lugoslavia, Suécia, Inglaterra, Holanda, Italia, Uniao
Soviética, China e Franga produziram materiais, em diferentes formatos, com
uma visdo que corroborava a luta de libertagao dirigida pela Frelimo e divulgava
internacionalmente sua causa politica. Apesar da escassez de recursos técnicos
e de quadros para operarem 0s parcos equipamentos, a Frelimo investiu em
uma pequena equipe composta pelos guerrilheiros Artur Torohate e José Soares,
posteriormente acrescida por Carlos Djambo, como responsaveis pelo registro
factual imagético das agbes do movimento. O objetivo era o de registrar as operacdes
armadas contra o colonialismo portugués, tendo como destinatario a Histéria, mais
do que o publico (CABACO, 2017).

Zé Celso, um dos realizadores do 25, em livro publicado em 1980, demonstra
conhecer as estratégias da Frelimo no emprego do cinema como ferramenta capaz de
conquistar a opiniao publica internacional, identificando que o movimento desenvolveu

[...] toda uma documentacao [imagética] da guerra que foi [...]
decisiva para Mogambique provar que havia zonas libertadas;
estes filmes foram mostrados na ONU, porque Portugal dizia
que nao existiam zonas libertadas, dizia que era um bando de
bandidos e terroristas, que ndo havia uma guerrilha, que n&o
havia uma guerra popular, € os filmes provaram o contrario,
entdo a origem do cinema mogambicano é ligada a guerra de
libertacdo e & necessidade (CORREA, 1980, p. 9).

Com o fim do colonialismo, o audiovisual continuou sendo, por pouco mais de
uma década, um dos mais importantes instrumentos na producgao de acervos sobre o0
momento histérico que era vivido e um instrumento politico-pedagogico. A construgao
da nacionalidade mogambicana passou pelo uso do cinema, especialmente o
de estilo documentarista, como uma ferramenta para se contar um passado que
justificasse o presente e projetasse um futuro. A camera de filmagem paulatinamente
foi direcionada para o espaco interno da nagéo, para o poder do cinema e sua
capacidade na montagem de um passado que reforgcava a luta do tempo presente em
defesa da unidade nacional e do homem novo (LOPES, 2016). Os filmes eram vistos
pelos dirigentes da Frelimo como uma maneira eficaz de divulgar uma determinada
identidade que se pretendia nacional. No contexto das décadas de 1970 e 1980, de
praticamente inexisténcia da televisdo no pais, o incentivo estatal por uma produgao
cinematografica encontrava-se vinculado as transformacgdes politicas marcadas
pela luta armada contra o colonialismo e pela constru¢cdo de uma nova sociedade
pos-colonial e, posteriormente, socialista, transformando Mogambique num campo
aberto a experimentagao transnacional audiovisual (FRANCA; RIBEIRO, 2015).

Desde o comego da nagao, a Frelimo ambicionou “um cinema de unificagao
nacional capaz de elaborar um novo corpo politico, o povo mogambicano, unido por
uma histéria comum de resisténcia” (SCHEFER, 2015, p. 36). O objetivo coadunava-
-se com a leitura de que era necessario distanciar-se da construgdo imagética
produzida dentro dos marcos cinematograficos capitalistas e coloniais portugueses,
feitos entre os anos 1950 e 1960, possuidores de um objetivo politico de propaganda,
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num contexto internacional de fim dos impérios europeus e em prol da manutengao do
dominio portugués na Africa (FRANCA, 2016). Portanto, em 1975, a Frelimo j& havia
internalizado o papel e a importancia do cinema em seu projeto de modernizagao da
sociedade. Um dos primeiros 6rgaos criados para compor o corpo do novo Estado
foi o Servigo Nacional de Cinema, substituido, em 1976, pelo Instituto Nacional de
Cinema (INC). A atividade cinematografica em Mogambique nao ficou restrita ao INC.
No entanto, as iniciativas existentes estiveram atreladas as prioridades definidas pelo
governo frelimista para o cinema (CABACO, 2017).

O INC foi um importante local de conflito ao redor da produgao e promogao
da imagem que se queria construir para a nova nagao. No contexto posterior a
independéncia, as produgdes cinematograficas enquadraram-se nos desejos
propalados pela propaganda oficial da Frelimo de difus&o do seu ideario revolucionario.
O INC teve como preocupacgao registrar o momento histérico pelo qual passava
Mocambique. Para isso, mobilizou recursos para a formacdo de quadros técnicos,
incentivou o registro do maior numero possivel de eventos nacionais com o objetivo
de construir um arquivo histérico audiovisual da revolugdo e produziu imagens em
prol da consolidacdo do projeto frelimista de cultura e unidade nacional. O INC foi
um espago no qual defendia-se a ideia de que deveria ser feito um “cinema popular
e revolucionario”, capaz de “produzir a imagem do povo para a restituir ao povo”
(CABACO, 2005). No inicio dos anos 1980, a Frelimo consolida seu controle sobre
as narrativas do destino-manifesto que havia atribuido para si de construgao do “povo
mogambicano”, instrumentalizando o cinema para essa finalidade.

Enquanto fendbmeno histérico que ocorre de maneira concomitantemente ao
desenrolar da luta de libertagao e da construgéo da nagao como corpo politico unificado
e independente, o surgimento e a consolidagdo do cinema mogambicano, entre as
décadas de 1960 e 1980, como distingue Schefer (2017), possui trés momentos. A
primeira fase se insere em um momento do pré-cinema nacional, cronologicamente
localizado entre 1966 e 1974/75, elaborado durante a independéncia do pais. Uma
etapa seguinte, marcada pela fundagao dos 6rgaos de regulamentagcdo do cinema,
pode ser dividida em duas etapas. A primeira, de 1974/75 a 1979, com a instituigao
de uma “estética da libertacdo”, rapidamente seguida por um periodo, entre 1979 e
1984, de destituicdo desta representacéo politica de linguagem cinematografica. O
ultimo momento € constituido pela adogao de uma estética do realismo socialista,
com a producao de “ficgdes da libertagao”, encerrado em 1987. Apds o incéncio que
devastou algumas das estruturas do INC, em 1991, o cinema mogambicano passou
por um intenso processo de reinvencao.

Durante este contexto, a Frelimo lutou para monopolizar a escrita e as
representagcdes sobre a nagao. Isso ocorreu por meio de uma sistematica roteirizagao
e uniformizagcdo das narrativas sobre o passado, ordenando e codificando a histoéria
mogambicana e de seu cinema como inseparaveis da guerra de libertacdo (1964-
1974) e da revolugao poés-colonial (1975-1987). Ao mesmo tempo, definiu-os como
processos historicos siameses da propria Frelimo e do seu projeto politico-cultural
como partido-Estado que tinha por direito o controle da nagao. Dentro deste projeto
de reeducagao autoritaria da histéria, o consenso historiografico contemporaneo é
de que existiu no cinema revolucionario mogambicano dois movimentos antagdnicos.
Por um lado, o da afirmagdo de uma linguagem cinematografica como arte eficaz
na promog¢ao da emancipagao politico-cultural anticolonial. Por outro, caracterizou-se
pelo uso do cinema como dispositivo ideoldgico de propaganda, controle e dominagao.
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A experiéncia na construgao de uma imaginacgao visual anticolonial de cunho nacional,
para o caso de Mogambique, passou pela atragdo de um movimento transnacional
internacionalista divulgador, promotor e produtor de uma revolugao estética global que
andaria lado a lado com as revolugdes politicas, principalmente de cunho socialista
(GRAY, 2016). No p6s-1975 e ao longo da década de 1980, o cinema em Mogambique
esteve entre aluta global revolucionaria anticapitalista e anti-imperialista e o projeto local
de descolonizacao e formagao da nacédo. No entroncamento entre internacionalismos
e pautas circunscritas das lutas locais, é possivel identificar percalgos e tensdes entre
0s anseios artisticos, estéticos, interpretativos, sobretudo de cineastas estrangeiros,
e a concretude pratico-cotidiana das formas politicas de aplicagdo e construgcao do
poder no periodo pds-colonial.

Para analisar esses processos dinamicos de escalas distintas € importante olhar
para o cinema africano no momento das descolonizagbes a partir de um exercicio
interpretativo capaz de “deslocar as analises das representagcdes cinematograficas do
campo estritamente estético para a esfera politica e para o terreno epistemoldgico”
(SCHEFER, 2016, p. 159). As etapas distintas de producao, exibi¢ao, circulagao,
ou seja, todo o material referente a construgcéo do filme e ndo apenas o fiime em
si, 0 armazenamento arquivistico desses documentos e os usos do 25, devem ser
analisados como processos de fendmenos histéricos com variadas camadas de
complexidade que interferem mutuamente entre si, em multiplas linhas temporais e
espacos geograficos.

PRODUGAO, EXIBIGOES, RECEPGOES E CIRCULAGAO
DO 25

O objeto filmico 25, suas diferentes versdes, os processos de producgao,
exibicao, recepgao e circulagao, desde o inicio, em 1975, da construgcéo do projeto
realizado por Zé Celso e Celso Luccas, pode ser considerado dentro de uma
perspectiva de horizontes de expectativas que envolviam um complexo processo de
selecdo de eventos, individuos e significados relacionados a construgdao do que viria
a ser imaginado enquanto constitutivo natural da nagcdo mogambicana. O 25 pode
ser encarado como um “complexo de memoria” (PERALTA, 2017, p. 23), ou seja,
“‘um repositorio perpetuamente mutavel de apresentagcéo do passado para os fins do
presente” (BELL, 2003, p. 66). Como algo em constante negociagao pelos grupos e
agentes sociais que acionavam a rememorizagao do passado, atribuindo significados
para eventos histéricos, nao se trata aqui de analisar a capacidade cinematografica de
seus realizadores em recriar o passado “tal como aconteceu”. O intuito é de apreender
as variadas e complexas maneiras pelas quais o presente enquadrou a recordagao
do passado colonial e da descolonizagao. Os processos narrativos de construgao das
identidades nacionais acionam perpetuamente diferentes repositorios para representar
0 passado a partir de perspectivas do presente, com projecdes especificas na busca
por um futuro. Nesse sentido, os documentos, de naturezas variaveis, armazenados
em arquivos, possuem uma importancia fundamental nas possibilidades de ativacédo de
determinados tempos ou fatos historicos, sobretudo quando associados a promogéao
de projetos politicos e culturais nacionais. Enquanto principal agente da memdria
oficial de Mogambique no p6s-1975, a Frelimo buscou recontar a histéria do passado
colonial, do despertar da luta pela descolonizagédo e das populagdes que habitam o
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territério do pais, no sentido de convergir sua narrativa para a diluigdo e eliminagao
de diferengas regionais, linguisticas e étnicas, com o intuito de consolidar o que viria
a ser o0 “povo mogambicano” no singular, e, consequentemente, da prépria existéncia
da nacgédo. 25 foi um dos eventos em que o passado foi — e continua a ser — recontado,
encenado, ou seja, ativado enquanto memdria que deve ser valorizada em detrimento
de outras possiveis, bem como um local de projegao de futuros desejados e de tensdes
na formulagao de projetos de sociedade.

Producao

O filme 25 comecou a ser feito quando Zé Celso e Celso Luccas estavam em
Lisboa, em 1974, local para onde muitos membros do TO exilaram-se por conta da
ditadura militar vigente no Brasil. O sucesso de ambos com a experiéncia audiovisual
do curta-metragem O Parto, filme sobre o renascimento da sociedade portuguesa
apos a Revolugao dos Cravos e financiado pela Radio e Televisao de Portugal (RTP),
deu-lhes prestigio para a realizagédo de outros projetos (SILVA, 2006, p. 52-63).

25 possui trés versdes. Uma delas, a mais longa de todas, teria sido exibida
apenas quando da estreia do filme, em 1977, em Maputo. Uma versdo mais curta,
com narragao em francés, foi feita para circular por festivais internacionais de cinema
e para ser transmitida pela televisao francesa, intitulada “Choque de Culturas”. Uma
outra versao foi feita para um publico falante de portugués. Celso Luccas considera
esta ultima como a que melhor corresponde aos anseios dos realizadores (SILVA,
2006, p. 75). Porém, as diferengcas entre elas sao relativamente pequenas, pelo
menos no que diz respeito as imagens e a estrutura do filme.

Sua producéao levou dois anos de trabalho. Inicialmente, o 25 foi financiado
pela RTP, que enviou para Mogambique, em junho de 1975, Z¢é Celso, Celso Luccas,
equipamentos de filmagem e técnicos. Desavencas sobre os rumos da producgéo
fizeram com que a RTP retirasse o apoio (SILVA, 2006, p. 64-79). Em seguida,
o governo da Frelimo passou a financiar o projeto, dando apoio logistico para os
trabalhos de filmagem a serem realizados no pais e, posteriormente, quando o INC
ja estava em atividade, comprou os seus direitos. O filme ainda recebeu o apoio, no
momento da montagem, da RTP, que permitiu aos realizadores utilizarem seu acervo
de imagens, e do Instituto Nacional de Audiovisual francés, que, ao que tudo indica,
pagou pela mixagem de som, realizada em Londres.

Segundo entrevista concedida por Celso Luccas, em 2019, a chegada em
Maputo ocorreu

[...] dois dias antes da festa de independéncia. Nés nao tinhamos
absolutamente nada planejado e n&o tinhamos um roteiro.
Fomos com as caAmeras e deixamos os acontecimentos virem em
direcdo da gente. [...] Portanto, o roteiro e o argumento do filme
foram feitos na montagem. Depois que o material estava pronto,
nos perguntamos: ‘O que faremos com isso tudo?’ (risos). Mas
nao teve pré-roteiro, nada disso! A gente caiu de para-quedas
com a camera e comegamos a filmar (GALLO, 2019, p. 304).

O depoimento insiste na existéncia de uma espontaneidade no que foi
registrado, fornecendo uma aurea de autenticidade ao seu resultado, que pode ser
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problematizada. No filme O Parto, ja existiam cenas que dialogavam com o contexto
angolano e mogambicano das lutas de descolonizagao, indicando um conhecimento
prévio dos realizadores sobre o que poderiam encontrar em Mogambique. Para
além disso, o apoio da Frelimo, com equipamentos e, especialmente, um avido que
os levou para locais especificos em que deveriam filmar, ndo € acidental. Nao fica
claro quem escolheu esses locais, se o0s realizadores ou os dirigentes da Frelimo.
Porém, o que é evidente é que as regides do pais para onde se deslocaram foram
escolhidas especificamente por simbolizarem diferentes significados e tempos
histéricos da presenca colonial portuguesa no territério mogambicano. O itinerario dos
dois meses de gravagao no pais foi dividido entre Maputo, a llha de Mogambique,
territério de ocupacado cronologicamente mais antigo da presenca portuguesa, a
hidrelétrica de Cahora Bassa, ultimo grande empreendimento econémico portugués e
que simbolizava, na época, uma barreira a expansao da influéncia da Frelimo no sul
mogambicano, e Wiriyamu, local onde aconteceu um massacre perpetrado por tropas
militares portuguesas. Apesar de Luccas dizer que 25 nao tinha sido roteirizado, foi,
desde o comego, direcionado para contar uma determinada histéria que conectava
um passado especifico com a luta armada capitaneada pela Frelimo.

A naturalizagao do processo de selegao de eventos que deveriam ser objeto
cinematografico pode ser explicada pela maneira como os realizadores encararam
a elaboragao do material para o filme. Para eles, caberia ao 25 apresentar a
“desmistificacdo do invasor” e a vitéria dos oprimidos (AEL/UNICAMP, [entre 1977
e 1985). Descolonizar o presente passava, necessariamente, por descolonizar
0S corpos, as imagens e as narrativas sobre o passado. Alguns documentos
existentes no AEL indicam para como, desde a sua montagem, existiu um intuito
pedagdgico na producgao, selecao e edigao das imagens que o iriam compor (ver
Figura 1). Buscava-se subverter uma maneira de contar a histéria de Mogambique,
afastando-a de uma perspectiva que silenciava o racismo e a exploragao colonial,
e apresentar ao publico aspectos da histéria da formagao da Frelimo e de suas
lutas, defendendo a justica de suas causas, assim como sua responsabilidade e
direito de geréncia do futuro da nova nagao. Com essas imagens e anotacgdes feitas
em grandes pedacos de papel, os realizadores conseguiam visualizar aquilo que
viria a ser sua obra artistica. Os storyboards revelam aspectos do processo de
producédo de 25 e um censo agugado de seus realizadores em usar imagens que
falassem aquilo que o contexto em transformacéao exigia. Como aparece escrito com
destaque, em um determinado momento do filme, "A colonizagdo € uma doenca do
europeu da qual deve ser completamente curado”. Um dos remédios para “matar o
colonialismo” estaria no ato de “varrer as antigas imagens” por meio de um processo
de ressignificacdo e criacdo de novas formas de registrar e representar, criando,
assim, uma nova realidade.
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Figura 1 - Storyboard “Varrer as antigas imagens”
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Fonte: ARQUIVO EDGARD LEUENROTH; UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS —
AEL/UNICAMP [entre 1974 e 1977].

A realidade que era tentada retratar e, posteriormente, recriar com o filme,
coadunava-se com aquela defendida pela Frelimo no momento da independéncia. O
destaque dado a imagem de Eduardo Mondlane, um dos fundadores do movimento,
e a centralidade das palavras de Samora Machel, serviam como validagao da escolha
de ambos como herdis nacionais, ao mesmo tempo em que as palavras de Machel
deveriam ser entendidas como espelhos do projeto nacional frelimista. Também s&o
encontradas no filme interpreta¢gdes comuns a época, como a desconfianga de alguns
dirigentes em relacdo a Maputo, a leitura de que existia na cidade um ambiente propicio
para a colaboragdo com o colonialismo e de defesa do capitalismo, o engrandecimento
da luta armada, a defesa das zonas de libertagdo como locais de construcdo de um
pais justo e igualitario, a necessidade de uma “paciéncia revolucionaria” que traria
sucesso a nagao e as visdes moralizantes sobre a necessidade da acao revolucionaria
para a constru¢cado da nova sociedade pos-colonial.

A experiéncia dos realizadores passou pelo esforgo em reorganizar um
determinado olhar colonial que construiu uma maneira especifica de retratar as
paisagens e, sobretudo, as pessoas negras-africanas de Mogambique. Substituindo-
-as por uma nova imagem, positivada, altiva, combatente, que pode ser identificada
ao longo do 25, buscava-se construir uma nova realidade. Mais do que registrar um
acontecimento histoérico, Zé Celso e Celso Luccas estavam dispostos a agirem como
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intérpretes do passado, reescrevendo a narrativa da colonizagdo, reforcando as
transformacdes do presente e defendendo, por meio de sua obra, o futuro mogambicano
que estava a ser projetado. A construgédo dos simbolos nacionais promovida no 25
passava, obrigatoriamente, pela derrocada do que era identificado como originalmente
vinculado a uma imagética colonial.

Figura 2 - Cartaz do filme 25
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Fonte: AEL/UNICAMP [ca. 1977].

Um dos cartazes do 25 condensava os sentidos que eram atribuidos ao filme
por seus realizadores e pela Frelimo (ver Figura 2). No seu topo, encontram-se
desenhos que o ornam e narram uma historia iniciada pela chegada dos portugueses
em Mogambique, os massacres perpetrados pelo exército portugués, o sentimento de
revolta gerado pelas mortes e, por ultimo, o despertar para a resisténcia pela luta armada.
Embaixo desses, fica explicitado o porqué do nome do filme. Listando datas importantes
da formacdo da Frelimo e de sua combatividade contra o colonialismo portugués, o
25 trazia estampado em seu titulo e material de divulgagdo a sucessao de eventos
considerados fundadores da luta politico-militar pela independéncia de Mogambique e
também da nacao, ocorridas nos dias 25 de diferentes meses e anos: junho de 1962,
quando da fundacéo da Frelimo; setembro de 1964, inicio da luta armada; abril de 1974,
a Revolugao dos Cravos em Portugal; e de junho de 1975, a independéncia. Ao centro,
com destaque, uma imagem de Samora Machel, sorrindo, com ar amistoso, rodeado
por camponesas e camponeses. Na base, um trecho de um discurso de Machel que
esta, na sua completude, no filme. O trecho escolhido para ser destacado € o que
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indica um caminho que viria a ser construido no poés-independéncia, de consolidacao
da Frelimo como um partido-Estado, justificado pela necessidade da “luta permanente”
para a eliminacao das classes sociais, para a criagdo de uma “mentalidade nova” e
de um “homem novo”, que serviriam como base de sustentacdo para a construgao da
“sociedade nova”’ que deveria emergir no pos-25 de junho de 1975.

Exibicoes, recepgoes e circulagao

As produgdes audiovisuais como um todo e, mais precisamente, 0 cinema
documentarista, correspondiam a um dispositivo roteirizado de construgao e
uniformizagdo do passado, ordenando e codificando a histéria mogambicana como
parte siamesa do projeto politico-cultural da Frelimo. Diferentemente do que aponta
Soranz (2014, p.148), o 25 nao foi apenas “um marco na transicdo entre o estado
colonial e o governo socialista da FRELIMO”. O filme — e outras experimentagdes
filmicas do periodo — corresponde, inicialmente, aos parametros do roteiro frelimista
para a histéria da nacéo, ao associar de maneira essencializada uma interpretacao
da opressao colonial portuguesa como parte de uma histéria de longa duracao e a
resisténcia ao colonialismo, principalmente por meio da luta armada liderada pela
Frelimo, como caracteristica fundamental da constituicao de Mogambique como nagao.
Nesse processo historico formatado, o “povo” unificava-se, acabando com as diferencas
étnicas, quando da sua agao de resisténcia armada contra o colonialismo. Como peca
cinematografica, o 25, independentemente da versao, pode ser considerado enquanto
momento de passagem entre fases do cinema mogambicano. O filme estaria inserido
em uma tensdo entre um cinema de denuncia do colonialismo e de apresentagao
da forca do movimento de libertagdo para um publico internacional e um cinema
propositor da construgdo do Estado pos-colonial mogambicano. Essa é uma marca
presente na montagem do filme. De maneira ambigua, Celso Luccas, em entrevista
recente, afirma que, durante a edig¢ao, “quis dar for¢ca para a questao internacionalista
que os mogambicanos tinham, de achar que revolucéo s6 seria possivel se 0 mundo
inteiro fosse socialista” (GALLO, 2019, p. 311). Ou seja, o objetivo dos realizadores
era produzir um filme que era, ao mesmo tempo, para brasileiros e mogambicanos,
mas também para apresentar ao mundo um projeto global de revolugdo que, em um
sentido restrito, pouco dizia respeito a formacao da nacao em Mogambique.

Nesse sentido, o 25 produz, legitima e reforca uma maneira de narrar o
nascimento da nagdo mogambicana por meio da selecdo de um passado monopolizado
pela Frelimo. Porém, também acaba por trazer novas questdes. Isso acontece quando,
por exemplo, apresentam a “festa da libertagao” e o inicio da nagao independente. Estes
momentos sao apresentados no filme por meio da alegria presente na pluralidade de
manifestacdes culturais existentes no espacgo geografico do pais. O deseja frelimista
por uma identidade nacional passava pela composicdo de uma unidade de corpos e
praticas culturais ou, ao menos, que se unificaria em um futuro préoximo. A pluralidade
cultural presente na tela terminava por apontar, mesmo que de maneira n&o intencional,
para um descompasso entre formas de representar o povo e as politicas da Frelimo
de representar a nagao. Ou seja, € quando do momento da exibicdo do filme, mais do
gue de sua producao ou montagem, que transparecem pontos de tensao e de conflito
entre realizadores, suas ressignificagcbes dos arquivos e da imaginagao colonial e a
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projecao de um futuro mogambicano pds-colonial. Essas tensdes terminam por encurtar
a experiéncia audiovisual de Zé Celso e Celso Luccas em Mogambique.

Educar o “povo” para as novas imagens descolonizadas, ao mesmo tempo em
qgue os inculcava as ideias defendidas pelas liderangas da libertagao nacional, foi uma
das funcgdes atribuidas ao cinema mogambicano pés-independéncia. O que terminou
por afastar Zé Celso e Celso Luccas de uma continuidade em seus projetos junto do
INC, para além de possiveis desavencas pessoais que se convergiam em conflitos
politicos, foram os mecanismos pelos quais o cinema-tutelar-educador mogambicano
deveria ser feito e sobre quais parametros estéticos. Os conflitos advindos como 25
tém sido identificados como resultantes da origem transnacional do filme e de seus
realizadores, que nao convergiam os desejos estéticos de descolonizagao da imagem
com o intuito pedagogico do novo regime pés-colonial.

Ainda que Convents (2011, p. 442) identifique 25 como um “filme comprometido”
coma causafrelimista, aopcao estéticadosrealizadores emabragarumadesconstrugao
das imagens coloniais de maneira nao didatica factualmente foi vista, na época, como
passivel de critica. A interpretagao quando do langamento do filme era de que ele nao
correspondia ao programa pedagogico da Frelimo, sobretudo por ndo realizar uma
associacao linear entre o partido e o “povo” (GRAY, 2011). Segundo Silva (2006, p.
71), “para alguns dirigentes mogambicanos aquela era mais uma festa brasileira que
tentava aproximar grupos étnicos distintos”.

Apesar dos relatos de salas cheias, quando da estreia do 25 no Cinema
Scala, em 1977, em Maputo, e do apoio do governo, com a producédo de materiais de
divulgacao e a organizagao de 6nibus para levarem o publico até o cinema, o filme néo
continuou sendo exibido em Mogambique apds seu ano de estreia. O projeto artistico-
-politico que o 25 representava rapidamente deixou de ser relevante no cenario de
institucionalizagdo do cinema mogambicano, que passou pela ascensdo de outras
formas, projetos e iniciativas que correspondessem a uma ideia de cinema com uma
funcdo pragmatica. O cinema deveria passar a ter a fungcéo de educador-tutelar em
prol de uma ideia de unidade nacional que eliminasse — ou apaziguasse — identidades
qgue supostamente poriam em risco a nagao. Como consequéncia desse movimento,
apesar do investimento financeiro feito pela Frelimo e das exibi¢des do 25 com salas
cheias, acompanhadas por uma boa recepg¢ao do publico, o filme desaparece dos
circuitos de exibicao organizados pelo INC.

O 25 é um exemplo no processo de circulagdo e migracao de arquivos no
momento imediato a independéncia mogambicana, onde os arquivos coloniais sé&o
descolonizados, isto &, “ressignificados e libertados da sua dimenséo politica e cognitiva
colonial, através de procedimentos de montagem” (SCHEFER, 2020, p. 69). No entanto,
o uso do arquivo colonial para apresentar uma perspectiva anticolonial e pos-colonial nao
foi suficiente para o legitimar como narrativa oficial. Em Mogambique, o filme terminou
por ndo ser integrado as instituicdes arquivisticas do Estado mogambicano e € deixado
a margem como objeto que precisaria ser salvaguardado para contar a histéria do pais.

O inicio da guerra civil em Mogambique, entre 1976 e 1977, com os combates
travados entre as forcas militares do pais e a “guerrilha de direita” (CAHEN, 2019) da
Resisténcia Nacional Mogambicana (RENAMO), que contava com o apoio dos regimes
segregacionistas da Rodésia e da Africa do Sul, promoveram instabilidades em todo
o territério nacional. A delibilidade econémica do Estado mogambicano, sobretudo a
partir dos anos 1980, e o agravamento do cenario de violéncia criaram barreiras dificeis
de serem transponiveis para a produgao do cinema no pais. O cenario de guerra e a
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auséncia de apoio politico em Maputo para seus projetos fizeram com que Zé Celso e
Celso Luccas nao voltassem para Mogambique desde o final dos anos 1970. O novo
contexto politico brasileiro desta época também estimulou o regresso de ambos para o
Brasil. Suas experiéncias com o audiovisual em Mogambique foram fundamentais para o
que veio a ser o cinema itinerario que percorreu o Brasil, nos anos 1980, organizado por
Celso Luccas (LUCCAS, 2016a). A narrativa proposta pelo 25, apesar dos realizadores
buscarem representar cinematograficamente a histéria do colonialismo portugués
em Mocambique, ndo segue uma apresentagdao cronologicamente linear. A pouca
preocupacao didatica do filme ndo agradou ao projeto frelimista de uso do cinema como
instrumento educacional constituinte e constituidor do “povo”. Zé Celso e Celso Luccas
estavam conscientes disso, especialmente quando o exibiam para uma audiéncia nao
mogambicana. Por isso, produziram libretos explicativos sobre a histéria da presenca
colonial portuguesa em Mogambique para serem distribuidas ao publico (AEL-Unicamp,
[entre 1977 e 1985]). Nesse sentido, como afirma Silva (2006, p. 74), o filme é uma
“narrativa que trata, sobretudo, de dois brasileiros realizando um filme sobre Mogambique”,
mais do que um documentario sobre a independéncia mogambicana (ver Figura 3). Celso
Luccas, atualmente, interpreta que seus interesses ao realizar o filme diziam respeito mais
ao desejo de demonstrar a possibilidade de realizar uma produgéo filmica baseada em
premissas descolonizadoras para um Brasil marcado pela censura da ditadura militar, do
que narrar factualmente a independéncia mogambicana (GALLO, 2019).

Figura 3 - “Encomendar a cabeca do Wilson de Queiroz que vai censurar 25 segunda
de manha™

Fonte: AEL/UNICAMP [entre 1977 e 1985].

2 Wilson Queiroz Garcia foi um dos chefes do Servigo de Censura de Diversdes Publicas, 6rgéao
responsavel pela censura durante a ditadura militar brasileira.

v‘;%.:r'éé Esbogos, Florianépolis, v. 28, n. 48, p. 447-470, maiolago. 2021. 462/635
8% 1SSN 2175-7976 DO https://doi.org/10.5007/2175-7976.2021.678350 I



Histéria social de um documento global

Apos a estreia em Maputo, o filme e seus realizadores percorreram um circuito
de exibicées na Europa e no Brasil. Em 1976, o filme esteve no Festival de Cannes, na
Francga, e no de Berlim. No Brasil, com o apoio do curador da Mostra de Cinema de Sao
Paulo de 1977, foi possivel burlar a censura imposta pela ditadura militar brasileira, tendo
sido exibido no festival. Também no final da década de 1970 foi exibido no Museu de
Arte Moderna, no Rio de Janeiro, e no Festival de Gramado. Em todas essas ocasioes,
os relatos sao de conflitos entre cineastas curiosos que lotavam a plateia e agentes da
censura brasileira que tentaram impedir a exibicdo (LUCCAS, 2016b). O filme também
foi exibido em Belo Horizonte, na Universidade Federal de Minas Gerais, em 1979, e em
Salvador, nas Jornadas de Cinema da Bahia, em 1978 (MELO, 2011). O publico, nos
festivais internacionais, assistiu a versao realizada para a televisao francesa. No Brasil,
foi usada a versdo mais longa e com a narragao em portugués. Como Luccas afirmou,
em 2019, a ideia era “mostrar essa Revolugao [mogambicana] em portugués, no Brasil.
Porque seria importante escutarem isso em baixo de uma ditadura e o filme chegou em
baixo de uma tremenda ditadura!” (GALLO, 2019, p. 306).

Portanto, o 25, especialmente quando de sua circulagao no final dos anos 1970
e ao longo dos anos 1980, tornou-se uma resposta aos desejos de seus realizadores
de produzirem uma obra audiovisual descolonizada e que enfrentasse o0 regime
ditatorial brasileiro (ver Figura 3 e 4). Celso Luccas circulou com o filme pelo Brasil,
apresentando-o nao apenas como a festa da independéncia mogambicana, mas como
a festa contra as opressodes da “velha era”, representada no Brasil pelo autoritarismo
politico e pelas desigualdades, sobretudo raciais. O fortalecimento dos movimentos
negros brasileiros, na década de 1980, indicam como a programagao que consta em
um dos cartazes que propagandeavam a exibicado do 25 na cidade de Araraquara,
no interior de Sao Paulo, relacionava a organizagcao de sua exibicdo com outras
manifestacdes afro-brasileiras. Todas essas manifestacoes de alegria fariam parte do
“carnaval do povo” e da “luta do século: Velha Era x Nova Era”.

Figura 4 - Te-Ato: Oficina Ensaio Geral do Carnaval do Povo

'TE-ATO QFICINA

em Araraguara 16 e 17/06 (sabado e domingo)

2=

(Filme - Festa da Libertacio de Mocambique)

“Carnaval do Povo”

(aluta do seculo: Velha Era x Nova Era)

Animago Especial: Escola de Samba Unidos ta Vil
i (6 dlido - ds 22 Wris w Gigantdo
i (abrindo o 12 Festival da Musica “Soul”)

M 17 omingo - As 20 horas m TEATRO MUNICIPAL
(Ndo tesha medo dos Veludos, o Teatro 6 do Samha, ¢ do Povo)

Ingressos 4 Venda nas Bilheterias

KOURAMA| |Foricutora  MITSUKD

ARTIGOS FINOS DE COUROS Telefone: 925156

Av. Jos¢ Bonifacio, 871
ARARAQUARA — 8. P
o

0, 1413

Galeria Cory — Loja 4 — Rua 9 d
ARARAQUARA — SP

G EL - Araraguara - Fone, 224088

Fonte: AEL/UNICAMP.
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Apods a redemocratizagao brasileira, o filme parece ter perdido sua forgca como
representacéo anticolonial audiovisual. Nos anos 1990, suas exibi¢ées publicas, no
Brasil e em Mogambique, deixam de acontecer. Coincidéncia ou n&o, o corpo documental
referente a producao do 25 tornou-se objeto arquivistico ao longo da década de 1980.
E apenas na década de 2010 que o 25 volta a ganhar relevancia, em um novo contexto
brasileiro de lutas antirracistas e de redescoberta académica da histéria da Africa,
permanecendo relativamente pouco assistido e debatido em Mogambique.?

CONSIDERAGOES FINAIS

Em artigo recente, Michael Cahen dedicou atencédo a questdo dos arquivos e
as possibilidades de escrita da histéria de Mogambique. Para o autor, os "arquivos
coloniais veiculam a narrativa do colonizador. Mas tém uma vantagem: ndo mudam,
sao fésseis" (2020, p. 257). A existéncia de documentos, organizados de determinada
maneira, catalogados ou ndo, em um arquivo especifico, sdo um processo historico
que interfere, de variadas maneiras, nas narrativas sobre o passado. Os documentos
nunca "falam por si mesmo", como da a entender Cahen. Quem os coloca para
"falar" sdo os pesquisadores com suas perguntas, cruzamentos, questionamentos.
Sendo assim, por mais que o conteudo das fontes possa ser considerado imutavel, as
produgdes sobre elas n&o resultam em composigdes unicas.

Arquivos, existentes tanto durante o colonialismo, como 0os que emergiram
das lutas anticoloniais, estdo "vinculados a estruturas institucionais e permeados
por complexos sistemas de saber-poder" (SCHEFER, 2017, p. 4). Os siléncios nos
arquivos, produzidos por processos de inclusao e exclusao do que é arquivavel e
pela organizagao do que deve ser lembrado ou ndo, para o caso mogambicano,
esta relacionado a maneira como, ao longo do periodo pds-colonial, construiram-se
as narrativas histéricas sobre a luta de libertagdo e como essas dialogaram com a
producao de uma histéria oficial sobre os marcos fundadores do nascimento do pais
e de sua unidade nacional.

A escrita da histéria da Africa em uma perspectiva pés-colonial tem dedicado
especial atengao aos arquivos coloniais e como analisar seu amplo corpo documental
a partir de leituras a seu contrapeso. No entanto, permanece pouco usual o mesmo
tipo de olhar para os “arquivos anticoloniais” ou para aqueles que surgiram com as
novas nacoes africanas apods suas independéncias. Uma das caracteristicas mais
dificeis para o trabalho com esses arquivos € o de localizar a sua prépria existéncia.O
25 ja esteve mais ameacgado na sua existéncia. Das versbées em 16 mm do filme,
existem apenas duas copias catalogadas. Uma delas esta na Franga, sob custddia

3 Nao encontrei exemplos de exibicdo do 25, com relevancia, no Brasil ou em Mogambique, durante a
década de 1990. Em Mogambique, o retorno das exibi¢des, na década de 2010, aconteceu pelo incentivo
de pesquisadores brasileiros. Um exemplo disso ocorreu em novembro de 2019, quando Matheus
Serva Pereira promoveu, no Centro Cultural Brasil Mogambique, uma sessao, seguida de debate.
No Brasil, Lucia Ramos Monteiro foi uma das responsaveis pelo retorno do 25 as salas de cinema,
com a organizacdo da mostra Africa(s). Cinema e revolucdo, em novembro de 2016, em S&o Paulo.
Em 2019,0 25 ganhou destaque em atividades na Unicamp. Nesse ano, foi inaugurada a exposigéao,
organizada por Matheus Serva Pereira e Lucilene Reginaldo, “Mogambique: independéncia e nagao
no AEL”, composta por documentos do filme armazenados no AEL. Em 2019, Fernanda Gallo também
organizou uma exibigdo do filme no anfiteatro do Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp.
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do Instituto Nacional do Audiovisual daquele pais. Outra esta localizada no acervo do
AEL. Cépias, em diferentes formatos, foram sendo feitas ao longo dos anos. Nos anos
1980, Celso Luccas fez uma copia em VHS que levava consigo para as exibi¢oes,
sendo que o AEL também possui uma versao em VHS do 25.

No INC, local em que poderia constar alguma cépia, assim como materiais
inéditos nao utilizados no corte final do filme, ndo parece ter sobrado vestigios do 25
apos o incéndio que destruiu o seu prédio e uma parcela significativa do seu acervo,
em 1991. Em 2008, a Cinemateca Portuguesa comegou um trabalho de salvaguarda
das latas de filmes que ndo estavam nas instalacbes do INC que pegaram fogo.
Esse trabalho encontra-se concluido e, infelizmente, no catalogo da Cinemateca
Portuguesa, ndo constam referéncias ao 25. Noutro local em que o filme poderia estar,
a Cinemateca Brasileira, consta apenas uma indicacao de ficha filmografica.

A existéncia de um amplo corpo documental no Brasil ao redor da produgéao
e circulagdo do 25 € uma possibilidade para pesquisadores explorarem novas
potencialidades de uma escrita sobre o passado mogambicano e suas lutas
anticoloniais. O vibrante pensamento politico africano do século XX produziu um vasto
conjunto documental que constitui “um corpo de fontes que diagnostica as logicas do
colonialismo na Africa, e o faz com um propésito politico de lutar contra o dominio colonial
dentro de uma conjuntura histérica particular’ (KAMOLA; EL-MALIK, 2017, p. 4). Nesse
sentido, o corpo documental no AEL sobre a histéria da luta contra o colonialismo e da
formacgao das nacgdes africanas e o singular acervo sobre a produgao do 25, pode ser
considerado como um “arquivo africano anticolonial” que carrega consigo o carater
internacional das lutas pela descolonizagao. Os rumos politicos de algumas nacdes
africanas, ao longo dos anos 1980 e 1990, acabaram por criar barreiras ao acesso
a materiais arquivisticos. E justamente por conta do internacionalismo das causas
descolonizadoras que conseguimos ter acesso a vestigios do passado colonial, das
lutas anticoloniais e dos conflitos pés-coloniais, em paises fora da Africa.

O 25 usou os arquivos coloniais para apresentar uma perspectiva anticolonial
e imaginar um mundo pos-colonial. Porém, terminou por ndo ser integrado as ordens
reguladoras das instituicbes arquivisticas do Estado mogambicano pés-colonial. O
acervo imagético-documental do 25 no AEL, um arquivo localizado em um campus
universitario de Campinas, e nao ser possivel encontrar vestigios do filme nos
arquivos existentes em Maputo, remete para a origem dos realizadores da producgao e
para processos da escrita da histéria de Mogambique decorridos ao longo do periodo
pos-colonial. Por um lado, indica um internacionalismo da dinamica da independéncia
mogambicana, com a participacdo de agentes sociais ou de Estados nacionais
durante as lutas pela descolonizacéo da Africa. Por outro, aponta para a importancia
do cinema durante a descolonizagdo em Mogambique e do arquivo como um local de
selecao ordenada daquilo que constitui o poder. A inexisténcia do 25 em espacgos de
salvaguarda do passado mogambicano no proprio pais indicam como o filme passou
por um processo de exclusao de pertencga nas narrativas sobre as lutas de libertagao e
0 nascimento da nagao. Ao mesmo tempo, a existéncia do vasto acervo no AEL sobre
o filme complexificam a histdria internacional das lutas anticoloniais de libertagcédo
nacional, da construgdo de Mogambique como nagao independente e da propria
maneira como acionamos 0s arquivos quando escrevemos o passado africano.

.‘;Zf:!:’.“é Esbocos, Florianépolis, v. 28, n. 48, p. 447-470, maio/ago. 2021. 465/635
&Y ISSN 2175-7976 DOI https://doi.org/10.5007/2175-7976.2021.e78350 I



Matheus Serva Pereira

REFERENCIAS

AEL/UNICAMP. Sem titulo, [1975 ou 1976]. Fundo Teatro Oficina. Produgcao
cinematografica e audiovisual, Série 25, Subsérie Desenho.

AEL/UNICAMP. Cartaz do filme 25. [ca. 1977]. Fundo Teatro Oficina. Producéao
cinematografica e audiovisual, Série 25, Cartazes, n. 00110.

AEL/UNICAMP. Z¢é Celso e Celso Luccas, Choque de Culturas, [entre 1976 e 1978].
Fundo Teatro Oficina. Producao cinematografica e audiovisual, Série 25, Subsérie
Apontamentos.

AEL/UNICAMP. Sem titulo, [ca. 1975]. Fundo Teatro Oficina. Producao
cinematografica e audiovisual, Série 25, Fotografias pasta 90, foto 01861.

AEL/UNICAMP. TE-ATO OFICINA. 25: Carnaval do Povo. [ca. 1979]. Fundo Teatro
Oficina. Grupo Producgao de eventos e manifestacdes culturais, Subgrupo Utropia/Te-
Ato/Trabalho Novo, Cartazes. 00129.

AEL/UNICAMP. Ana Helena Corréa de Camargo. Almanaque 20 anos/Arkivo Oficina,
1981. Fundo Teatro Oficina, Producéo Intelectual.

BELL, Duncan. Mythscapes: memory, mythology, and national identity. British Journal
of Sociology, Londres, v. 54, n. 1, p. 63-81, mar. 2003.

CABACO, José Luis. Notas para uma contextualizagao do cinema mogambicano.
Mulemba, Rio de Janeiro, v. 9, n. 17, p. 90-98, jul./dez. 2017.

CABACO, José Luis. Percurso do cinema mogcambicano. /In: ARAUJO, G. (org.).
Trocas culturais afro-luso-brasileiras. Salvador: Contraste, 2005.

CAHEN, Michel. “Nao somos bandidos”:. A vida diaria de uma guerrilha de direita, a
Renamo na época do Acordo de Nkomati (1983-1985). Lisboa: ICS, 2019.

CAHEN, Michel. Do ultramar ao pos-colonial. Reflexdes de um historiador sobre
Mocgambique contemporaneo nos arquivos de Portugal e Mogambique. Praticas da
Histéria, Lisboa, n. 10, p. 249-267, 2020.

CONVENTS, Guido. Os mogambicanos perante o cinema e o audiovisual: Uma
historia politico-cultural do Mogambique colonial até a Republica de Mogambique
(1896-2010). Maputo: Dockanema, 2011.

COOPER, Frederick. Conflito e Conex&o: Repensando a Histéria Colonial da Africa.
Anos 90, Porto Alegre, v. 15, n. 27, p. 21-73, 2008.

COOPER, Frederick. Histérias de Africa: Capitalismo, modernidade e globalizacao.
Lisboa: Edi¢des 70, 2016.

VA
%)
B 12s
v' "V
5

\Z
(v

Esbogos, Floriandpolis, v. 28, n. 48, p. 447-470, maio/ago. 2021. 466/635

Y

N

vAy

" ISSN 2175-7976 DOI https://doi.org/10.5007/2175-7976.2021.e78350 I



Histéria social de um documento global

CORREA, José Celso Martinez; LUCCAS, Celso; NASCIMENTO, Alvaro; NOILTON,
Nunes. Cinemacgéo. Sao Paulo: 5° Tempo, 1980.

FRANCA, Alex Santana. O cinema em Mogambique — histéria, memoaria e ideologia:
analise dos filmes Chaimite, a queda do Império Vatua (1953) e Catembe: sete

dias em Lourengo Marques (1965). In: MATTOS, Regiane A.; MORAIS, Carolina;
PEREIRA, Matheus Serva (org). Encontros com Mogambique. Rio de Janeiro: PUC-
Rio, 2016. p. 97-124.

FRANCA, Alex Santana; RIBEIRO, Maria de Fatima Maia. O cinema mogambicano,
uma experiéncia transnacional (1960-1990). /n: CONFERENCIA INTERNACIONAL
CINEMA — ARTE, TECNOLOGIA, COMUNICACAO. Avanca. Anais... v. 1. Avanca:
[s.n.], 2015. p. 653-658.

GALLO, Fernanda B. Gongalves. A revolugao mogambicana pelas lentes do filme 25
(1976-77): Entrevista com o diretor Celso Luccas. AbeAfrica — Revista da Associagao
Brasileira de Estudos Africanos, Belo Horizonte v. 3, n. 3, p. 302-314, out. 2019.

GRAY, Ros. Cinema on the cultural front: Film-making and the Mozambican
revolution. Journal of African Cinemas, Bristol, v. 3, n. 2, p. 139-60, 2011.

GRAY, Ros. Ja ouviu falar de internacionalismo? As qmizades socialistas do cinema
mogambicano. In: MONTEIRO, Lucia Ramos (org.). Africa(s): Cinema e revolugéo.
Catalogo de mostra de cinema. Sao Paulo: Buena Onda, 2016. p. 34-65.

ISAACMAN, Allen. The tradition of resistance in Mozambique: anticolonial activity in
the Zambezi Valley, 1850-1921. Berkeley: Heinemann Educational Publishers, 1976.

ISAACMAN, Allen; ISAACMAN, Barbara. Resistance and Collaboration in Southern
and Central Africa, c. 1850-1920. The International Journal of African Studies,
Boston, v. 10, n. 1, p. 31-62, 1977.

KAMOLA, Isaac A.; EL-MALIK, Shiera. S. Introduction. In: KAMOLA, Isaac A.; EL-
MALIK, Shiera. S. Politics of African Anticolonial Archive. Londres; Nova lorque:
Rowman & Littlefield, 2017. p.1-15.

LOPES, José de Sousa Miguel. Cinema de Mogambique no pds-independéncia: uma
trajetéria. Revista Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual, Florianépolis, v. 5,
n. 2, jul./dez., p. 1-30, 2016.

LUCCAS, Celso. Blackout na censura: Sobrg 25, de José Celso Martinez Correa e
Celso Luccas. In: MONTEIRO, L. R. (org.). Africa(s). Cinema e revolugéo. Catalogo
de mostra de cinema. Sao Paulo: Buena Onda, 2016a. p. 86-89.

LUCCAS, Celso. Quando a censura cortou as luzes de um filme em Gramado. Folha
de Sao Paulo, Sao Paulo, 16 out. 2016b, Cultura.

)
SN

-,
N
N

S
Py’
(/54

« Esbogos, Floriandpolis, v. 28, n. 48, p. 447-470, maio/ago. 2021. 467/635

-
vadey
Ay

" ISSN 2175-7976 DOI https://doi.org/10.5007/2175-7976.2021.e78350 I



Matheus Serva Pereira

MACAGNO, Lorenzo. Fragmentos de uma imaginagao nacional. Revista Brasileira
de Ciéncias Sociais, Sao Paulo, v. 24, n. 70, p.17-35, 2019.

MELO, Izabel de Fatima Cruz. Interferéncias e resisténcias: a sombra da Censura
nas Jornadas de Cinema da Bahia. In: SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA -
ANPUH, 26., 2011, Sao Paulo. Anais... Sdo Paulo: USP, 2011. p. 1-16.

MONTEIRO, Lucia Ramos. Passagem de imagens, imagens da passagem: a
circulacao de filmes ligados ao processo de independéncia mogambicano. Revista
Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual, Florianodpolis, v. 6, n. 2, jul./dez.
2017.

PAREDES, Marcal de Menezes. A construgao da identidade nacional mogambicana
no pos-independéncia: sua complexidade e alguns problemas de pesquisa. Anos 90,
Porto Alegre, v. 21, n. 40, 2014.

PERALTA, Elsa. Lisboa e a Memdria do Império. Patrimonio, Museus e Espaco
Publico. Lisboa: Le Monde Diplomatique; Outro Modo, 2017.

RANGER, Terence. Connexions Between “Primary Resistance” Movements and
Modern Mass Nationalism in East and Central Africa. Journal of African History,
Cambridge, v. 9, n. 3, p. 437-453, 1968.

SCHEFER, Raquel. Mueda, Memoéria e Massacre, de Ruy Guerra, o projeto
cinematografico mogambicano e as formas culturais do Planalto de Mueda.
Comunicagéo e Sociedade, Braga, v. 28, p. 27-51, 2015.

SCHEFER, Raquel. (R)evolugdes e Transi¢cdes Revisitadas. O Fim do Império
Colonial Portugués em Representacdes Cinematograficas da Lusofonia (1974-2014).
Aniki. Revista Portuguesa da Imagem em Movimento, Lisboa, v. 3, n. 1, p. 158-164,
2016.

SCHEFER, Raquel. Cinema revolucionario mogambicano: o visivel, o invisivel

e o translucido. A Cuarta Parede #36, p. 1-16, 2017. Disponivel em: http://
www.acuartaparede.com/wp-content/uploads/2017/06/Artigo-Cinema-
Revolucion%C3%A1rio-Mo%C3%A7ambicano-Pt.pdf. Acesso em: 06 maio 2021.

SCHEFER, Raquel. Mal de Arquivo: uma aproximagao ao arquivo anti-colonial
mogambicano a partir da obra de Ruy Guerra. Observatorio (OBS*) Journal, Lisboa,
(Edigao especial), p. 52-72, 2020.

SCOTT, James. Domination and the Art of Resistance: Hidden Transcripts. New
Haven; Londres: Yale University Press, 1990.

SILVA, Isabela Oliveira Pereira. “Barbaros tecnizados”: cinema no Teatro Oficina.
2006. 175 f. Dissertacado (Mestrado em Antropologia Social) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2006.

)
SN

-,
N
N

S
Py’
/54

Esbogos, Floriandpolis, v. 28, n. 48, p. 447-470, maio/ago. 2021. 468/635

N

-
vadey
Ay

" ISSN 2175-7976 DOI https://doi.org/10.5007/2175-7976.2021.e78350 I



Histéria social de um documento global

SORANZ, Gustavo. O Instituto Nacional de Cinema e outras experiéncias
audiovisuais em Mogambique no seu periodo pds-colonial. contemporanea |
comunicagéo e cultura, v. 12, n. 1, p. 147-164, jan./abr. 2014.

STOLER, Ann Laura. Colonial archives and the arts of governance. Archival Science,
Londres; Berlim, n. 2, p. 87-109, 2002.

THOMAZ, Omar Ribeiro. “Escravos sem dono”: a experiéncia social dos campos de
trabalho em Mogambique no periodo socialista. Revista de Antropologia, Sao Paulo,
v.51,n. 1, p. 177-214, 2008.

WHITE, Luise. Hodgepodge historiography: documents, itineraries, and the absence
of archives. History in Africa, Cambridge, v. 42, p. 309-318, 2015.

NOTAS DE AUTOR

ENDEREGO PARA CORRESPONDENCIA
Avenida Professor Anibal de Bettencourt, 9, 1600-189, Lisboa, Portugal

ORIGEM DO ARTIGO

Resultado dos projetos de pesquisa desenvolvidos entre 2017 e 2019, intitulados: “Nyonxani, tikweni”:
Musica, Colonialismo e Nagcdo em Mogambique (1950-1980); e Mogambique: independéncia e nagao
no Repertério de Historia da Africa do Arquivo Edgard Leuenroth.

AGRADECIMENTOS

Agradeco a Maria Dutra de Lima e a Marina Rebelo, funcionarias do AEL, assim como a Lucilene
Reginaldo, Guilherme Miranda Silva, Jéssica Cristina Rosa e Talita Favrin de Souza, que trabalharam
comigo intensamente na realizagao da exposicdo Mogambique: Independéncia e Nagdo no AEL.

CONTRIBUIGAO DE AUTORIA
Coleta de dados: M. S. Pereira, G. M. Silva, S. C. Rosa, T. F. de Souza

FINANCIAMENTO

Fundacédo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (Fapesp) bolsas n° 2017/07096-4 e
2018/05617-0. Fundo de Apoio a Ensino Pesquisa e Extensdo (FAEPEX — Unicamp), n°® 2338/18. Projeto
INDICO — Arquivos coloniais nativos: micro-histérias e comparacdes, financiado através de fundos
nacionais pela FCT, Fundacgéao para a Ciéncia e Tecnologia (referéncia PTDC/HAR-HIS/28577/2017), e
sediado no Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa.

APROVACAO DE COMITE DE ETICA EM PESQUISA
Nao se aplica.

CONFLITO DE INTERESSES
Nao houve conflito de interesses.

LICENCA DE USO

© Matheus Serva Pereira. Este artigo esta licenciado sob a Licenca Creative Commons CC-BY. Com
essa licenca vocé pode compartilhar, adaptar e criar para qualquer fim, desde que atribua a autoria
da obra.

v

8,

’g Esbogos, Floriandpolis, v. 28, n. 48, p. 447-470, maio/ago. 2021. 469/635

Y

)
50
o
Ay

" ISSN 2175-7976 DOI https://doi.org/10.5007/2175-7976.2021.e78350 I



Matheus Serva Pereira

PUBLISHER

Universidade Federal de Santa Catarina. Programa de Pds-Graduagao em Historia. Portal de Periddicos
UFSC. As ideias expressadas neste artigo sao de responsabilidade de seus autores, ndo representando,
necessariamente, a opiniao dos editores ou da universidade.

EDITORES
Alex Degan
Flavia Florentino Varella (Editora-chefe)

HISTORICO

Recebido em: 20 de novembro de 2020
Aprovado em: 25 de abril de 2021

Como citar: PEREIRA, Matheus Serva. Historia social de um documento global: trajetérias do filme

25 e a escrita da histéria da Africa ps-colonial (Mogambique, Brasil e Europa, 1974-2019). Esbogos,
Floriandpolis, v. 28, n. 48, p. 447-470, maio/aug. 2021.

478 Esbogos, Floriandpolis, v. 28, n. 48, p. 447-470, maiofago. 2021. 470/635

i AN

W5 1SN 2175-7976 DOI https://doi.org/10.5007/2175-7976.2021.78350 [



