A poesia espanhola em lingua castelhana
de 1939 a nossos dias

por ANDRES MELLADO

Tradugao: M. LUIZA DE ARMANDO

Com o fim da guerra civil. um vazio se fez na Espanha; va-
zio irrepardvel, simultaneo ao inicio da era franquista, que a-
bria um longo periodo de terror e miséria.

Centenas de& milhares de mortos, presos, cxilados deixaram o
pals ao abandono,3rfio dos melhores homens e mulheres com quem an
tes contava; situac3do sinistra, que ndo poderia deixar de refle
tir-se nos meios intelectuais - onde a polarizacdo politica era
extremz - e, logicamente, nos poetas.

Assim, o assassinato de Lerca, a prisao de Bleiberg, a mor
te de Herndndez e a de Machado, o exilio de Alberti,Guillén,Cernuda |
Leén Felipe, Salinas, Prados, Altolaguirre, e tantissimos outros?
ocasionaram um colapso fatal na vida intelectual.

A partir de 1939, enfrentando o isolamento face aos demais
paises, com a economia arruinada e¢ as estruturas sociais destrui
das, o novo Estado impGds a chamada Politica da Autarquia,3 que
procurava disfarcar a indigéncia generalizada, cobrindo-a com um
manto imperial”, fechava as fronteiras e fazia com que o piis

se encerrasse numa pretensa auto-suficiéncia. No plano cultural,
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com a auséncia ou o desaparecimento dos maiores talentos do momen
to, a politica seguida mostra um claro paralelismo com a Politica
da Autarquia, através da tentativa de “criar uma estética nova e
nacional, que nao pactue -covardemente estéril- com a anterior,ja
superada sob todos os aspectos, nem (ainda mcnos) finja novidade,
numa infame e enganosa conjura com O estrangeiro.”4

Ja se tornou classica a frase de Antonio Fontan sobre 0s
projetos politico-culturais predominantes a partir de 1939: “"Na
primeira reparticao de fun¢bes do Estado Novo se entregava a cul
tura ans discipulos de ifenéndez Pelayo, enquanto aos capitaneados
por Serranc Sianer tocavam as parcelas da politica interior, e as
da imprensa e da lnformagio.”s Esta frase nos mostra a partilha
de fungdes que se leva a cabo entdao entre catdlicos integristas
(os primeiros) e fascistas militantes (os Gltimos).

Contudo, a disparidade ideoldgica dos dois grupos produzird
uma série de tensoes internas que os conduzira inevitavelmente
ao enfrentamento, ambos os grupos abrigando-se 3 sombra de seus
profetas. Se os sucessores de Menéndez Pelayo sdsc os guias de um
deles, Eugenio d;Crs e Ernesto Giménez Caballero lideram o outro.
Os primeiros renegam "in totum'" -como nefasta, liberal e europel
zante- a Geracao de 98 (Ortega y Gasset, essencialmente); os ulti
mos denotam um espirito de maior "tolerancia', e querem assimilar
0 que pode ser assimilado. Prova fidedigna disso é o artigo de
Dionisio Ridruejo: "Antonio Machade, poeta resgatado'. Mas também
no bloco falangista se produzem cisbes; pois, enquanto Giménez
Caballero defende a adogao de uma certa posicdo de vanguarda (po
sicdo calcada na adesao ao fascismo de Marinetti e dos futuristas
italianos), Eugenio d'Ors propugna pelo classicismo ahistdrico da
Arte Pura.

Além disso, na prdtica, a linearidade do esquema que referi
mos se enriquece, gracas a uma grande complexidade de inter-rela-
¢ées (Ndo esquecamos que os falangistas eram catélicos fervorg
sos, e os catdlicos, francos partidarios do autoritarismo). Prova
disso-uma entre mil- €, por exemplo, a curiosa mistura de misti
cismo e psicandlise de Giménez Caballero.

Conseqtlentemente, ndo & de estranhar que, por volta da déca
da de 40, tendo sido cedo )iquidada a tendéncia vanguardista-im-
perial de Ernesto Giménez Caballero e, inclusive, a tendeéncia
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classico-herdica de Eugenio d'Ors- o grupo falangista da geracao
de 36 se volta para a poesia religiosa, enquanto que entre 05 poe
tas mais jovens (os pertencentes a dita Juventude Criadora) a mes
ma tensao se resolve em favor de um classicismo estetizante e
‘"puro".

Na realidade, com o passar do tempo, todos esses antagonis-
mos acabaram por fundir-se, de forma dialética e de maneira mais
ou menos completa, com o abandono das pretensoes “revoluciond-
rias”™ por parte de uns, e um certo 'aggiornamento' por parte de
outros. Tal fusdo, mesmo parcial, ndo se farad, contudo, sem per
das; ¢ o5 individuos mais conseqllentes-Ruiz Giménez, Ridruejo,
Lain- ir-se-3o separando paulatinamente do franquismo.

(1939-1950)- PRIMEIRA EPOCA. ESCORIAL ENTRE MENENDEZ PELAYO
E JOSE ANTONIO / GARCILASO ENTRE D'ORS E GIMENEZ CABALLERO.

As primeiras manifestagoes culturajis se apresentam sob a
forma de uma epidémia Jde revistas lancadas por grupos mais intima
mente ligados ao poder e impulsionados por eles. Entre essa
pléiade de publicacoes, trataremos apenas de ESCORIAL e GARCILASO,
por razoes de espago.

ESCORIAL foi fundada em 1940 por um grupo de falangistas
‘assimiladores" chefiado por Dionisio Ridruejo, Pedro Lain Entral
go, 'uis Felipe Vivanco e outros . No primeiro numero, lanca um
chamado "a todos os que, ndo se havendo demitido como espanhdis ,
nem servido ao crime, tivessem algo @ dizer em relacdo a4 cultura
e as letras'.

E evidente que a maioria daquels que “tinham algo a dizer"
estavam incluidos nas condigdes aludidas.

Contudo, a revista tentou ser 'z ponte que aproximasse es-
panhéis homens de letras tdo diferentes como d'Ors, Entrambasguas
Maravall, Sdnchez 'lazas, Lépes Ibor, Camdn Aznar...e poetas do
tipo de Garcia Nieto, Adriano del Valle, Leopoldo Panero e Euge
nio de Nora.™ (F. Rubio, Las Revistas,p. 79. Cf. bibliografia).

A partir de 1943, as tensoes a que aludimos- cristalizadas
no ano anterior na demissdo ministerial de Serrano Suner, vio re-
fletir-se na mudanca de orientacdo da revista, que adotard uma

tendéncia acentuadamente catdlica e abandonard os ideais iosé-an
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tenianos (falangistas). E o momento em que Ridruejo se integra
na Divisdo Azuls, Lain passa a Editora Nacional e, assim,o grupo
se dispersa.

Ao contrdrio da revista anterior, GARCILASO foi uma publi-
cacdo exclusivamente poética. Orgdo da "Juventude Criadora“7, a-
pareceu em 1943, com a pretensao de desfazer as injusticas co
metidas por CABALLO VERDE PARA LA POESIA, a revista que, antes
da guerra, Pablo Neruda tinha publicado em Madrid e que, em ou-
tra publicacdo, o editorialista tinha qualificado de '"ganga hete
rogénea de sociologia, demagogiu e coletivismo na qual tinham de
amalgamar-se a arte ao servico do povo e... o slogan da funcao
estatal das Belas Artes." (F.Rubio, op.cit.,p.117).

Apesar disso, jd desde o primeiro nimero se manifestam cla
ramente as divergéncias dos diferentes pressupostos estéticos de
seus fundadores: Pedro de Lorenzo, Jesls Revuelta, Jes(s Garcés
e José Garcia Neto. Com efeito, enquantoc Lorenzo e Revuelta postu
lavam uma literatura militante de clara aparéncia fascista, posta
ao servico incondicional de propaganda do Estado Novo, Garcia Nie
to e Garcés pendiam mais para a criacdo de uma poesia formalista
de beleza classjica e fundamentalmente descomprometida.

As palavras de ordem de uns : "A criacdo como patriotismo'/
""Juventude Criadora: uma Poética, uma Politica, um Estado" - e
as declaracoes dos outros (referindo-se a Garcilaso): "0 nome do
poeta mais amado pelos vardes sensatos, classicos e académicos"-
colocam o problema de forma suficientementc clara e, assim, é
desnecessario insistir nisso. O resultado de tais diferencas foi,
por uma l6gica histdrica rigorosa e previsivel, o afastamento dos
"politicos" -por demais comprometidos com a '"‘revolucdo nacional-
sindicalista', e a prote¢do oficial a uma poesia "de luxo" que
se afastava radicalmente de qualquer tipo de contacto com a reali
dade histérica.

Esse afastamento dos '"engajados", que coincide com a substi
tuicdo do grupo dirigente de ESCORIAL por uma nova diregdo inte-

grista, marca o ponto final das timidas tentativas de construir

uma €pica fascista. Os poetas deste grupo voltar-se-ao para a
poesia religiosa, ou se instalarac comodamente em pOSLOS ofici
ais, produzindo sem parar tercetos, décimas, sonetos c¢ outras

quinguilharjas poéticas.
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H1JOS DE LA IRA, SOMBRA DEL PARAISO
E O NASCIMENTO DE ESPADARA

O ano de 1944 é marcado por trés eventos: o aparecimento de
uma nova revista, ESPADANA; o aparecimento de dois livros de Dama
so Alonso, OSCURA NOTICIA e HIJOS DE LA IRA; e a ruptura do isola
mento de Aleixandre, que publica nesse ano SOMBRA DEL PARAISO.

Em relacdo a este ultimo, eis a nota redigida pelo autor em
1962 "para uns estudantes ingleses':

"SOMBRA DEL PARAISO - diz nela Aleixandre-procura ser um cin
tico da aurora do mundo a partir do homem atual. Dir-se-ia que €

um canto a luz a partir da consciéncia da escuriddo. E isso, que

tem como conseqléncia um constante contraponto no livro, creio se
ja, precisamente, o que dd ao volume sua pulsa¢do poética. 0 nid
cleo central deste conto € constituido pelos poemas gque contem-
plam essa aurora, essa idade primeira do universo: identificados
ds vezes com a propria infdncia do poeta, nas ensolaradas terras
mediterrdanicas espanholas, vendo, outras vezes, a realidade huma
na atual a partir da resplandecente luz do Paraiso, ou seja, da
hora inicial do mundo, simbolo da verdade e do bem ainda n3o man-
chados ou desaparecidos... E todo o conjunto que di a visido da
aurora do mundo, como uma ansia de verdade ¢ plenitude, a_partir
do estremecimento doloroso do mundo de hoje.'

Dito isso, € necessario afirmar que, em contraposigdo a
certo espirito dogmdtico e simplificador (Note-se o carater de
""desmancha-prazeres" que a presenca de Aleixandre tem para Cas
tellet em UN CUARTO DE SIGLO DE POESTA ESPAROLA), o gosto pela
perfeigcao, a sabedoria técnica, a complexidade e a riqueza da o-
bra de Aleixandre asseguraram - mesmo nas €pocas de major 'des-
cabelamento" dos Tremendistas%.um sauddvel incitamento contra o
maniqueismo esquematizante. Contudo, sua influéncia foi contesta
da, de maneira cautelosa mas clara, por FElix Grande , que escre
veu em seus APUNTES:

"0 Aleixandre anterior a HISTORIA DEL CORAZON estd impreg-
nado de irracionalismo e individualismo; € panteista, amorosamen-
te c¢dsmico... Pois bem,e vesisto @ CTEr que uma concepcio panteis
ta do mundo possa influir de modo substancial na consciéncia cul
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tura)l de apés-guerra... Eu diria que a obra de Aleixandre traz,
mais que um caminho, uma contribui¢ao ao conteido comum da Epoca
e, por isso mesmo, produz, mais que influéncia, anuéncia." (p.37.
CE. bibl.)

Realmente, ndo é sua ‘'concepc¢do panteista" que vai ter in-
fluéncia, mas sua escritura robusta e dclicada, com imagens que
adquirem um peso e um volume concreto sobre um fundo de aurora ou
cataclismo, poemas que s3o como anéis sobre os quais de quando em
quando brilha uma gota de saliva, de sémen ou de sangue, a influ
éncia de Aleixandre atravessara (subterraneamente, € certo) o
corpo da poesia de apds-guerra, para aflorar poderosa nos jovens
escritores da década de 70.

Da mesma forma, HIJOS DE LA IRA & uma obra fundamental, da
qual partird toda uma linha poética que durante vinte anos vai se
impor a literatura espanhola.

Diante do dildvio de "Impérios", que alguns tomam por  pog¢
sia herdica, e da inundacdo de "Deus meu", que outros faziam pas
sar por mistica, a poesia prosaica, dolorida, "tremenda'" e, em
certos momentos, tremendista de Damaso Alonso marcava a verdadei-
ra arrancada em direcdo aos novos rumos pofticos da €poca de
apds-guerra. ''Sua publicagao- diz Castellet - velocomo yuc romper O
maleficio que desde o fim da guerra civil tinha pesado sobre os poetas
que viviam e escreviam na Espanha, e que parecia impedir-lhes o
acesso a mals imediata, direta e até brutal realidade espanhola.”
(op. cit.,p.76. Cf. bibl.).

Escrita com ampla liberdade formal, em relacdoc ao esparti-
{thamento soncteiro e decimeiro da hora, suas conseqliéncias se
tornaram perceptiveis logo apds, em umu revista aparecida  pouco
antes. Referimo-nos a LESPADANA.

Fanny Rubio relata assim o nascimento dessa revista:"Na bi-
blioteca Azcarate, de Léon, de que era encarregado entdo Antonio
Conzalez de Sama, sacerdote, reuniam-se com certa fregiléncia, nos
ano s subscqlentes ao término da guerra, jo
vens com inquietudes poéticas..Chamavam—se Eugenio Garcia de Nora.
Pilar Vasquez Cuesta, Joselina Rodriguez,José Castro Gvejero,José luiz Lei
cea,José Félix Vega, Eloy Terron, Luis Lopc:z Santos e iManuel Rabanal
Alvarez. Eram em sua maioria estudantes, salvo o burgalés Victori

ano Crémer, linotipista de um jormal local. Dessas tertilias

Fragmentos; r. DLLE/UFSC, Floriandpol

76

e 3, 71-87. JAl



sairiam os wais de ESPADANA."

A origem desta revista deve ser buscada na polémica travada
através da revista universitaria CISNEROS, motivada pelo apareci-
mento de GARCILASO. Ai, referindo-se a Juventude Criadora, escre
via, em 1943,A.G. de Lama: "Quais sao as preferéncias desses jo-
vens? A primeira vista, vé-se que todos tendem a uma métrica tra
dicional, medem os versas e os encaixam em estrofes regulares.Ha
octossilabos, endecassilabos, alexandrinos. Hd romances, liras e
décimas. E sonetos, muitos sonetos. Sonetos demais.'" Pela me sma
época, havia aparecido o artigo de um certo "Younger" {alusao ao
nome da Juventude Criadora), pseudonimo de Nora, sobre "La influ-
encia del azucar en la joven poesia"; e em sua "Elegia a un
moscardon azul", Ddmaso Alonso escrevia: "Sim, eu te assassinei
estupidamente. Incomodava-me teu zuubido enquanto escrevia um lin
do, doce soneto de amor. E era uma consondncia em -ucar para ri-*
mar com aclicar o que me faltava. "Mais qui dira les torts de La
rime?"

Essas citacbes ao correr da pena nos indicam, ainda que de
forma sumdria, a trajetdéria da revista, Sua oposicdo critica ao
esteticismo vazio, seu desejo de fundar uma poesia que pusesse "0
acento no humano e -dentro da arca do humano- no amor, na angus-
tia do homem."

Contudo, ESPADARA n3o se liberta das dissencdes que, a
outro nivel se tinham também produzido nas revistas anteriores,
assim, cada um dos trés fundadores -Lama, Nora e Crémer - seguiu
uma linba diferente; e essas linhas terminardo fatalmente por se-
parar-se, provocando o desaparecimento da revistaz. Num dos extre-
mos, o radicalismo de Nora e sua opg¢do politica; no outro, o huma
nismo diddtico de Lama e, entre ambos, Crémer, indeciso, oportu-
nista. Apesar disso, o papel representado por ESPADANA foi funda
mental para o desenvolvimento do realismo posterior, que se torna
ria conhecido como Poesia Social. Eles proprios, na ANTOLOGTA PAR
CIAL, formularam o mais procedente dos juizos criticos:'"Hi muito
de falso e oco nisso que alguém chamou "tremendismo’, mas € evi
dente que nessa Orbita evoluiram as melhores tentativas de poesia
desses tiltimos anos.'"

1950-1960: O REALISMO TRREALISTA
ou A POESIA SOC1AL
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Em um livro jd cldssico e ainda irritante, Damaso Alonso di
vidia os poetas em '"arraigados" e '"desarraigados'', de acordo com
suas concepgoes, diferentes, da realidade, ou, para utilizarmos ¢
jargao da época, suas diferentes maneiras de "estar no mundo'.
Assim, no artigo intitulado "Poesia Arraigada y Poesia Desarrai
gada', escrevia ele:

“¢ bastante curioso que, nos tristissimos anos que vivemos ,
tenham vindo a coincidir, na Espanha, vdrias vozes poéticas,todas
elas professando uma fé qualquer, com uma alegria ora jubiloso,
ora melancélica, com uma cren¢a, luminosa e ordcnada, na organiza
cao da realidade contingente.' #ais adiante, continua: 'Para nds
outros, o mundo € um caos € uma angustia, e a poesia, uma busca
frenética de ordem e de ancora. Sim, outros estamos muito longe
de qualquer harmonia e qualquer serenidade. Passeamos os olhos ao
redor de nés, e sentimos como uma monstruosa, indecifravel apa
réencia, rodeada, sitiada por outras aparéncias tao imcompreensi-
veis, tdo ferozes, talvez tao desgracadas como nGs mesmos; ''mons
tros entre monstros'; ou nos percebemos cadaveres entre outros mi
lhoes de cadaveres vivos, apodrecendo todos, imenso montao, para
adubo de nao sabemos que estranhas flores; ou contemplamos o fim
deste mundo, planeta ja deserto em que o G0dio € a injustica, mons
truosas raizes invasoras, terao afogado, terdo extinguido toda e
qualquer vida. E gememos longo tempo na noite. E ndo sabemos em
que direcdo gritar."

A citacao € longa, mas vale a pena menciona-la,tanto  pclo
terrivel beleza do texto, como pela clareza com que as duas postu
ras antagonicas sdo expostas,

Contudo, a diferenca entre elas, que para Damaso Alonso se
apresentava de forma tao radical, nos parece hoje, talvez, muito
menos relevante, na medida em que uns e outros compartilhavam i-
gualmente uma imagem transcendente do mundo profundamente arraiga-
da no idealismo. Dai vem o imediato tom religioso comum a todos,
e que assume uma forma trdgica em D. Alonso e Otero, e carater
menos violento em Penero, Rosales, Vivanco e outros,

Isso nao implica em que a alternativa superior: materialis-
mo X idealismo ndo seja colocada. Alguns poemas apontam nessa di
recdo, mas, apesar disso, a falta de rigor nas colocacoes gerais

produz uma confusdo, uma mistura que vird a ser o traco mais defi
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nitivo da época subseqllente, o traco unificador-se & que a confu-
sao pode unificar- da Poesia Social.

Sim, pois -se procedemos a uma comparac¢do dos Cextos progra
méticos reunidos na ANTOLOGIA DE LA POESTA SOCIAL de Leopoldo de
Luis - nos chocamos, a principio, com 0 contraste que se pode
perceber entre as colocacdées do autor da ANTOLOGIA e as dos poe-
tas dela constantes. Para o autor da ANTOLOGIA, a Poesia Social
se diferenciaria da poesia civil, da satirica, da politica e da
religiosa. N3o trataremos de esclarecer essa casuistica, mas exa-
minaremos as notas que Leopoldo de Luis apresenta, a seguir, co-
mo caracteristicas proprias & corrente que estamos comentando; a
saber:

a) um ponto de partida realista;

b) um claro matiz historico;

c) um carater narrativo;

d) um carater de testemunho e uma intencao de denlncia;

e) um cardter revoluciondrio, porque motivada por um desejo de
transformagdo de determinadas estruturas sociais.
~ Transformacdo de um outro signo; dai deveremos diferencia-

la da poesia politica.

A observacdo deste conjunto de notas faz ressaltar imediata
mente a sua heterogeneidade : As letras b) e ¢) -que talvez se pu
dessem traduzir por: "centra-se em temas contemporaneos'" e ''uti
liza processos narrativos” ~se referem a caracteristicas préprias
ao objeto poético; junto a elas, temos as afirmacdes das letras
d) e c), que pressupdem as "intencdes do escritor."

Ora, julgar um poeta ou um grupo de poetas por suas inten-
¢oes, equivale a avaliar um futcbolista por seus escritos sobre
esporte...A realidade poética nuo se concretiza através das inten
cdes do autor, mas pelo texto, 0 texto como objeto, que 3as  ve
zes se levanta, desafiante, contra a prépria intengdo consciente
do seu autor.

Mas voltemos aos tragos que se referem mais genuinamente
aos procedimentos: Que & que Leopolde Luis quer dizer com a ex
pressio '"claro matiz histGrico'? Sera que existe uma poética que
nao tenha -por presenca ou por omissdo -um carater histdrico? N3o
estamos condenados, como o afirma Borges, a ser contemporaneos?

Bem, se o autor da antologia em qucstao quer referir-se i contem-
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poraneidade dos temas, cabe perguntar: Como podemos avalia-la?
visto que a simples localizacdo cronoldgica nao pressupde nada a
esse respeito, pois que uma peca como LE DJIABLE ET LE BON DIEU -
gue se passa nos inicios da Idade Moderna -é furiosamente "século
vinte', enquanto obras de outros autores, que se situam bem clara
mente na época contemporanea, poderiam passar-se em qualquer mo
mento da historia de qualquer pais, ou, talvez, em nenhum deles?

Resta-nos abordar o item c): Este ponto, que € claro e pre-
ciso, ndo pode, contudo, aplicar-se a totalidade das obras, moti-
vo pelo qual fica sendo mais um trago programdtico que um trago
unificador.

0 leitor deve ter notado que ndo gnalisamos o item a).E ndo
tocamos neste ponto porque as questdes referentes ao 'realismo"
foram ja tdo discutidas e esclarecidas pelos estudos literarios ,
que somente uma ignordncia beata pode eximir nosso antologista da
responsabilidade de sua afirmagdo... De fato, Roman Jakobson, em
um artigo intitulado "Du Réalisme en art“g, encontra nada mais na-
da menos que cinco significados possiveis para o termo 'realista",
dois dos quais se decompoem por sua vez em outros dois significa-
dos possiveis a antagdnicos, 0 que nos da um total de oito signi-
ficados diferentes, sendo que alguns dentre eles se opdem entre
si. Isto, que por outro lado exigiu a adjetivacdo a bem de certa
classificaciao (pense-se em Realismo Socialista, Realismo Magico ,
Surrealismo, Hiper-realismo), deixa bastante clara a ambiglidade
da declaracdo e, logo, sua inoperancia do ponto de vista programi
tico.

Por ocutro lado, a certa altura do prélogo j& tantas vezes
citado aqui, lé-se uma declaragcdo explicita que aparece reiterada
mente nas declaracdoes dos poetas constantes da antologia:"A Poe-
sia Social ndo € um valor poético em si mesma. Em todo caso, € um
valor moral. "Compare-se¢ esta afirmacao cow as que seguem, colhi
das, mais ou menos ao acaso, no texto:

"0 poeta deve participar das inquietudes e problemas da co-
munidade humana a que pertence. E um dever moral ineludivel." (iu-
ria Beneyto).

"As vezes, penso que € uma pena que a Poesia Social scja
a mais atacada.... j4 que encerra grandes valores humanos.' (ha-

ria Elvira Lacaci).
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"0 socjal, em nossa época e, mais ainda, em meu pais, deve
fazer parte, como elemento fundamental, da intimidade de todo ho-
mem honrado, de todo pocta honrado e aut@ntico.'(José Lopez Pache
co).

"Esse género nao pode, nem deve, definir-se através de sua
tematica, mas pela "postura", o angulo a partir do qual o poe~
ta escreve.'" (J.L.Martin Descalzo).

Essa série de opinides -que se poderia ampliar quase indefi
nidamente- nos coloca de cheio diante dos tragos que uma leitura
cuidadosa seleciona como comuns a uma grande parte das declara
¢oes dos poetas. Esses tragos sd0, a4 NOSSO ver:

a) Profunda confusio, contradigOes programaticas.
b) Ocultamento do carater politico. Exaltacdo do aspecto moral.
c) Mitificagao do "'povo".

Relativamente ao primeiro ponto: A confusao é tal, que a
Poesia Social, a julgar pelas declaracdes feitas, parece um saco
de gatos, em que tudo acaba sendo valido. Diante dos ataques de
um Castellet d tradicdo simbolista, Salvador Pérez Valiente afir
ma que “escreveram Poesia Social Lautréamont e Rimbavd" - afirma
¢do que além de estranha, é dificil de poder-se provar.Diante das
tentativas de definicdo de Leopoldo de Luis, Lopez Pacheco, etc.,
outros autores -comu Manuel Mantero cu Eugenio de Nora- ampliam
de tal forma o sentido do termo, que se torna dificil apreender-
lhe os limites: "Parece-me -diz Mantero- que Poesia Social & toda
e qualquer poesia, porque a Poesia & una, indivisivel, e ndo admi

te etiquetas. "Por fim, até as posicdes mais reaciondrias acabam

encontrando acolhida sob a capa do “social". Assim, vemos -nao sem
um c¢erto assombro- Salustiano Maso escrever que ''os poemas em
que se canta a familia,..implicam uma clara significacao social";

e -mais ainda- Salvador Pérez Valientc (e nao esquecamos a dureza
repressiva da Cspanha da década de 5/0) se atrever e escrever:
"Nido creio que a Arte deva estar a servigo do "revanchismo' socio-
econdmico."

Essa dltima afirmacdo nos leva a considerar nosso item b),
isto €: o ocultamento do carater politico, afinal de contas, de
miita dessa literatura, e a tentatjva de substitui.lo pela exalta
¢ao de seu valor moral.

Durante longos anos, o terror implantado como sistema politi
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co e a lavagem cerebral de uma propaganda ruidosa que tentava ne
gar as realidades mais evidentes se conjugaram na mente de mui
tos autores para produzir (como de fato ocorre a niveis muitos
mais vastos) uma espécie de retrocesso - instincivo diante de
qualquer objeto que-mesmo de longe- se refira a “politica".

Entre os poetas que foram considerados aqui, as declaracodes
a esse respeito abundam,como ji vimos a comecur pelo préprio prélogo
da ANTOLOGTA. Contudo, também se encontram autores que viram 0
problema com uma lucidez particular; assim , se Nora afirmava:
"Quem poderd separar o que se chama social do manifestamente poli
tico?" , os mais jovens, quanto a eles, afirmam ja, e taxativamen
te, como Carlos Szhagin: "Por Poesia Social, deve-se entender a
poesia que pde a nu a corrupcac e os defeitos de buse da organiza
¢dao burguesa. Tanto uma como outra acompanham ¢ ajudam a revolu-
gdo, e por isso devem ser escritas, na minha opinido, a partir de
uma "Weltanschaaung' auténticamente operdria."

Apesar das citag¢des aqui aduzidas, a tonica geral serd a ne
gagido desesperada do cardter politico da alternativa; insistindo,
em troca, sobre o seu valor moral. A prisio nao se encontra longe
e, ~omo dizia Cabanero: “E importante sermos sinceros, perigosamente
sinceros."

Seguindo as palavras deste mesmo poeta, entraremds na expo-
sicao de nosso item ¢):

Um pouco mais adiante, o citado auror continua dizendo:"Os
procedimentos de obtengdo e criagdo sdo, para esse posicionamen-
to, acessérios. Tudo € questio de carater, tom e temperatura.'
Tal atitude, profundamente idealista, que pretende que os 'proce-
dimentos' decorrem imediatamente da qualidade da emocdo, encontra
mo-la explicitamente defendida em alguns autorcs. Assim, Gloria
Fuertes, em um poema, escreve:

"Técnica: (que tédio!)
Cor: cor natural

Hd que ser-se corajoso
a verdade da verdade

a magia da mentira

-ndo € preciso inventar.

10

E assim contar o que acontece

-Nunca silabas contar!"
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Por fim, encontramos também compartilhada uma espécie de
vontade de atingir, através do revulsdrio poético, amplas massas
populares.

A esse respeito, dizia Gabriel Celaya:"O importante ndo €
falar do povo, mas falar com o povo." Mas, o fato & que esses po-
emas, publicados em tiragens Jimitadissimas ¢ nao vendidas,
niao tinham nenhuma ressonancia popular, restringindo-se
o circulo dos consumidores, praticamente, somente aos préprios
noetas. Assim, [oi aparecendo toda uma série de poemas que, esCri
tos em principio para serem lidos por grandes massas, nao encon-
travam seu destinatario, e que finalmente passaram a ser escritos
com a consciéncia de que ndo o encontrariam. lsso falseava total
mente a relagdo escritor/publico ¢ terminou por conduzir & cria-
¢ao de um "povo' fantasma, um mito ahistdrico e rousseauniano tio
irreal como os pevsonagens da poesia pastoril.

Explicitamente ndo-marxista (estranha formulag¢ao num poeta
que se diz comunistal!) é o que lerd a seguir, fragmento de um poe
ma perpetrado por Celaya:

"Sancho (que considecramos nada

mas que pressupoe milénios de humildade
bem aceita)

nio és histéria, tenho-te

como se tem a terra, patria e midtria macerada."

11

Como resumo de todus essas notas dispersas, podemos talvez
afirmar que a Poesia Social -que nasce como reagao contra uma poé
tica de luxo, inteiramante gasta e esteticamente ineficaz- encon
tra-se contudo em uma situi.3o ambigtla ao assumir toda a carga
idealista e romantica dos “tremendistas'". E, sem ter submetido es
ses pressupostos a uma critica rigovosa, pretende converter-se au
tomaticumente em poesia popular, e, inclusive, revoluciondria,
grigas ao puro e simples desejo do poeta.Por isso, ainda que de-
nuncigndo uma sitwacio histérica concreta, os poetas sociais con-
tinuam a movimentar-se em um universo idealista, aceitam por ve-
zes uma histdria falsificada, que transforma os assassinos en
herdis imperiais, ou transferem a anglstia de viver num mundo de
estruturas sociais, espaciais e temporais bem precisas a "essén-
¢ja humana'; ¢ desta, como Dimaso Alonso ouoprimeiro Otero, dire-
tamente a Devus.

rragr
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A esse propdsito, € reveladora a analise do "“Réquiem"  de
José Hierro, um dos poemas mais representativos da Poesia Social.
Ai, em vez de uma base analitica das condi¢des que oprimem o emi-
grante, se encontra uma contraposicao, muito castelhana, entre
"milicia' e "trabalho", e um contdgio de um 'nacional-chauvinismo"
intimamente ligado ao fascismo. E tudo isso, relacionado a uma
espécie de sentimentalismo envergonhado, produz, apesar de tudo ,
nas maos do grande poeta que € Hierro, um poema que alcanga momen
tos de grande beleza, com imagens fulgurantes, repentinas, que
sdo em seguida ‘apagadas voluntariamente. Diziamos que a Poesia
Social pretendia converter-se em popular; nao passou de populista,
porque as condigdes histéricas ndo favoreciam esse tipo de movi-
mentos; além de que a auséncia de uma verdadeira relacdo autor/
leitor levou 3 mitificacdo deste Gltimo, sob a forma de um 'po-
vo'' uténico.

Por outro lado, a influéncia idealistico-romdntica se mani-
festa na confusdao -muito comum- entre o autor & O texte, de manei
ra que se chega a validar uma poética somente pela opgio moral
que representa, cedendo-se a tentacdo a que alude Goytisolo: "a
tentacdo de confundir os sentimentos nobres com a boa poesia.’Além
do que, essa alternativa moral, junto a uma concepcao as vezes
préxima da inspiracdo romantica, leva a um tal desprezo dos re-
cursos técnicos, que os poemas de ressentem gravemente disso, ter
minando, no caso mais extremo, por ser uma sucessdo amorfa de
boas intengbdes utdpicas.

Do ponto de vista cronoidaico, podemos distinguir duas ou
trés diferentes geracdes, no movimento da Poesia Social. A primei
ra, formada antes do nascimento dessa tendéncia, € representada
na ANTOLOGIA CONSULTADA (1952) por Gabriel Celaya, Yictoriano
Crémer, José Hierro, Eugenio de Nora.

Depois da primeira geracdo, que assim por d¢izer “inventa" a
Poesia Social, os autores mais jovens se agrupam em torno do que
se resolveu chamar "a geragao de 50", com poetas como Angel Gonza
lez, José Manuel Caballero Bonald, Jos&é Agustin Goyrisolo, Jesus
Lopez Pacheco, José Angel Valente , Félix Grande, Jaime Gil de
Biedma e Carlos Banal. E este novo grupo de autores que estabele-
ce as bases da critica 3 Poesia Social, critica que os poctas

mais jovens levardo, neste nmomento, a seu ponto final, Fntre estes,
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cabe citar : Manuel Vidsquez tontalban, Antonio Sarriaép

Carlos Sahagin ; José lliguel Ullan e José Maria Alvarez.

-DE 1965 A NOSSOS DIAS. A REACAO CONFUSA
A UMA CLARA CONFUSAQ-=-------occmman

A partir do aparecimente da 22 edicdo da ANTOLOGIA -ja tan
tas vezes citada- de Leopoldo de Luis, e da ampliacao do livro,
de José Maria Castellet, VEINTE ANOS DE POESIA ESPAROLA (reapare-
cido em 1905 com o titulo de UN CUARTO DE SIGLO DE POESTA ESPARO-
LA), pode-se considerar acabado o movimento da Poesia Social. 0
simples fato de que os autores de antologia sejam capazes de tentar um balan

¢o preciso ja & uma prova de que a Escola comegcava a assumir um
cardter "histdrico' para seus préprios protagonistas.

Em 1968, aparece a ANTOLCGIA DE LA NUEVA POESTA ESPARNOLA,
editada por El Bardo e compilada por José Batlld. Esse novo pano
rama, que, de acordo com a tradigao, inclui declaragdes programé
ticas de alguns dos poetas nela incluidos, reune jd alguns poe-
tas que tentam superar a dicotomia que exXpusemos, Ou Seja: a 0po
si¢do entre wm esteticismo esterilizador e "um compromisso poli
tico através da literatura, que 0s esterelizava com intensidade
Guase igual.”

0 primeiro passo dessa superagao talvez possa ser detecta-
da no interesse que desperta a obra de determinados autores clas-
sicamente considerados "de direita", como Vivanco, Rosales, Ri-
druejo ou Panero. Tal interesse, talvez exagerado por efeito de
reagao (leiam-se os elogios a "La Casa Encendida " de Rosales),se
combina -e isto €, a meu ver, o mais importante- com a busca de
uma teoria poética cujas bases sdo a critica -mais, ou menos, ri-
gorosa, segundo os autores- do Realismo Social. A esse respeito
diz Batllé: "0 afa desmitificador os une, todos...sdo portadores

de uma lucidez ndo somente literdria e potica, mas também cienti
fica...politica e filosdfica." Tal lucidez, porém, parece ser, a
bem dizer, pouco freqllente; e, assim como os piores entre os "po
etas sociais" se amparavam na "denuncia'" da "Arte pela Arte", os
pos-sociais de menos valor se protegeram sob a égide da irrisio
da "Arte pela Revolugiio".

Os pontos seguintes, se nao sdo comuns na pratica, sdo pelo
menos partilhados nas declaracoes tedricas:
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a) insisténcia sobre a insuficiéncia expressiva e a limitagao te
matica dos predecessores;

b) busca de '"movas técnicas" que possam responder 3s '‘novas situ
acoes';

¢) revalorizacido do cardter de objeto estético, que € de todo
poema ("A estética € a d&ticn do futuro", cita José Manuel Ca
ballero Bonald).

Poderiamos, talvez, nao concluir, mas fechar provisoriamen
te este balanco, trazendo aqui o testemunbo de um dos mais emi-
nentes representantes das Ultimas geracdes, testemunho que quicd
ilumine-na melhor das hipoteses -o carater conflitivo da situ-
acao atual:

Primeiro: "A poesia social -diz José Angel Valente -se ca
racterizou sobretudo... por uma irritante (e estéril) propensdo
a acreditar que '"se deve' escrever sobre isto ou sobre aquilo
(concessdo feita a modas ou a conteldos dogmaticos bem logo desa
parecidos) e por uma penosa incapacidade de criar uma nova lin-
guagem."

Contudo, a critica nao é um instrumento isento de perigos,
e isso € constatado por Manuel Vidsquez Ilontalbdn, que pergunta:
"Limito-me a colocar uma quest3ao: A reacado contra a poesia soci-
al € consciente, ou € produzida por uma inconsciente corrupcio
ideoldgica neocapitalista.

Terminando, digamos que as metas dos novos poetas €icon
tram formulacdo nas seguintes palavras de J.A. Valente:"No que
me toca, busco na poesia mais sua raiz de conhecimento, de aven
tura ou larga saida em direcao a realidade nao expressa ov, mes-
mo, oculta. E, se encontro, sem a buscar (se € que alguma vez is
so me foi dado), a comunicacdo -por acréscimo- pois a linguagem
€ o meu instrumento."

NOTAS:

(?)-Leitores de Espanhol e de Portugués do Brasil, respectivamen
te, na Faculdade de Letras da Universidade de Saint-Etienne,
Franca, 1977.

(2)-Todos eles membros da Geracao de 27.

(3)-Periodo que vai de 1939 a 1550, caracterizado pelo bloqueio

diplomdtico e econdémico.
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(4)-CUADERNOS DE LITERATURA CONTEMPORANEA, I,p. S (1942).

(5)-A. FONTAN, LOS CATOLICOS EN LA UNIVERSIDAD ESPAROLA ACTUAL,
Ed. Rialp, Madrid, 1961.

(6)-Corpo de Exército enviado como ajuda & Alemanha nazista no
Front de Leste.

(7)-Grupo literario do apds-guerra cuja principal figura era Jo-
s€ Garcia Nieto.

(8)-Denominagao dada a alguns realistas, ou melhor,"”naturalistas”
da é&poca, como Camilo José Cela.

(9)-Extraido de QUESTIONS DE POETIQUE, Seul, Paris, 1973.

(LD)-"Poética, in AWTOLOGIA DE LA POESIA SOCIAL de Leopoldo de

LUTS, Alfaguara, ladrid, 1965, p.15l.
(11)-"A Sancho Panza'", ut supra.
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