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“Os ofuscamentos da vista sdo de duas espécies
e provém de duas causas: ou de vir da luz para
as trevas, ou de passar das trevas para a luz”.

“Se os homens fossem educados no sentido de
ver o lado sombrio de sua natureza, provavel-
mente aprenderiam a compreender e a amar ver-
dadeiramente os seus semelhantes” .

“Todo esse mundo latente e sombrio que vivia ao
lado do meu mundo alegre e luminoso, tudo
aquilo me atrafa como um mistério”.?

Nas maos de um contista experiente como Branquinho da
Fonseca, a utilizagdo do mito da caverna de Platao a luz de
contribuigdes trazidas pela moderna Psicologia resultou em
fascinante alegoria da trajetéria humana rumo ao mundo obs-
curo das camadas subconscientes, numa autosondagem tao
mais complexa porquanto de efeitos sempre inesperados.
Como se sabe, 0 mito da caverna é dos mais belos simbolos
criados por Platdo para representar a realidade de aparéncias
em que vive o Homem e sua tendéncia para o Bem, transcor-
rendo a existéncia num jogo continuo entre sombra e luz, do
mundo das coisas visiveis para a regido do inteligivel, périplo
da alma sedenta do Belo se quiser livrar-se da caverna-prisao.
A mesma ansia de conhecimento propoe Branquinho da Fon-
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seca como vital ao ser: s6 que o objeto cognoscivel ndo se
encontra no além, no mundo supra-sensivel, mas no préprio
sujeito, naquela metade desconhecida de si mesmo que Freud
chamou inconsciente e Jung rebatizou de sombra. Com tal intui-
to, operou o ficcionista curiosa inversao no andamento e na
diregao do mito platonico: ao contrdrio das personagens que,
amarradas desde a infancia no fundo da caverna e vendo ape-
nas o reflexo das coisas na parede, se deslumbram ao contato
com a claridade exterior, fora e na saida do buraco, a persona-
gem de Branquinho aprende a “ver” no escuro, ji que sua
“luz”, aquela que também o “deslumbra”, esta adiante, para
além do fundo da caverna. Portanto, de Platdo para Branqui-
nho mantém-se a idéia, mas modifica-se a 6ptica ou o angulo
de visdo: conhecer-se é, primeiramente, situar-se em relagao a
si mesmo, desvendar os impulsos e as contradi¢des da prépria
natureza; essa tarefa devera conduzir, de forma quase inevita-
vel, a posigdo do Homem no Cosmos — relagdo dindmica que
corrige e amplia a unilateralidade da perspectiva platonica.
Com os seus Olhos Deslumbrados — conto analisado neste arti-
go — Branquinho da Fonseca retoma a tradigao filoséfica oci-
dental, de linha racionalista, para acrescentar-lhe uma nova e
oposta maneira de “ver”, metaforizada pela capacidade de
“enxergar no escuro”, na “sombra”, através da interrupgao de
forgas subjacentes. Ndo se trata mais de evadir-se da realidade
imperfeita, mas justamente de mergulhar nela, no encalgo da
verdade de cada um, cosmovisdo relativista que acentua o
abismo entre o Homem e o Absoluto.

Neste sentido, o titulo do conto fornece pista importante,
gragas a peculiar acepgdo de “deslumbrados”. Vocabulo de
origem espanhola, significa “ofuscar ou turvar a vista de, pela
muita luz ou pelo brilho excessivo; perturbar o entendimento;
seduzir, fascinar”. Qualquer dos sinénimos parece convir ao
mito platdnico, onde as personagens, afeitas as trevas, real-
mente cegam perante a luz, sinal de que do mundo elas s6
conhecem imagens falsas. Atente-se, porém, para certas afir-
magdes do Narrador de quinze anos, dispersas pelo momento
climédtico do conto em que ele e o companheiro adentram a
Gruta (com maitscula): “Quando habituamos os olhos a escu-
riddo, comegamos a ver bem as paredes”; mais adiante, a fala
de Joaquim Picata, o amigo, provoca estranhas sensagoes; “da-
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quela voz de segredo a minha imaginagao tirava revelagdes ha
muito esperadas. E o sol ainda baixo deslumbrava-me os olhos
fitos como ao mocho do moleiro”. Em seguida: “E muitas coi-
sas, até ali indefinidas, revelaram-se-me de repente eviden-
tes”. Ora, o deslumbramento, aqui, da-se nao para ofuscar,
mas para fazer ver, embora numa forma de conhecimento an-
tes intuitivo que racional, j4 que se processa por “revelagao”.
Enquanto “ver”, para Platdo, pressupunha o gradual aprimo-
ramento da alma, asceticamente apartada dos grilhdes ter-
renos, o Narrador do conto “enxerga” de imediato e
magicamente, pois a luz incide na sombra, razdo pela qual eles
voltam “pelo mesmo caminho da Gruta — ja sem mistérios...”.
Luz e sombra nao sao, portanto, realidades antagdnicas, como
para Platdo, mas faces complementares da mesma moeda, po-
laridade da psique de cujo equilibrio depende o Homem.
Reconhece-se, nesta equagao, o tema caro a Branquinho
da Fonseca, superiormente estudado em O Bardo e em contos
como Os olhos de cada um, Rio Turvo, A tragédia de D. Ramon, etc.
Sempre aquela obsessdo por estados psicéticos que escondem
uma neurose, via de regra desencadeada por interferéncia do
sentimento amoroso, em qualquer de suas modalidades. Tam-
bém o nosso narrador de quinze anos estd as voltas com a
sexualidade latente e com tendéncias eréticas que, embora nao
se consumem, trazem a tona fantasias adolescentes caracteri-
zadoras de periodos de transicao, delicados e emocionalmente
sinuosos. Em torno desta problemética gira o enredo do conto:
o Narrador andénimo reside defronte da casa de Da. Almerin-
da, méae de Alayde e Rosina, filha do Sr.Basilio e de Da. Gra-
ciliana, e esposa do capitdo Severo “homem alto, magro, de
maneiras afdveis, de olhos grandes, onde por vezes parecia
rebrilhar ainda, por instantes, uma vaga luz esquecida, dum
sonho antigo”. Além destas personagens, o criado preto velho,
Domingos, e os amigos Vilar e Albuquerque, ajudam a compor
0 cendrio. Até o episddio fulcral da Gruta, sdo estes os prota-
gonistas de uma trama sem peripécias, entremeada de longas
descrigbes que o foco narrativo em primeira pessoa torna len-
tas e cheias de subentendidos; temos antes “impressdes” ou
estados de espirito fugidios, visdo ainda infantil do mundo,
explicitamente confessada: “Vinha uma grande serenidade das
velhas drvores que envolviam aquela casa, onde os meus quin-
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ze anos sentiam a poesia de um ambiente roméantico ou uma
vaga saudade indefinivel”. E pelo enfoque “romantico” que
travamos contato com estas personagens, de que resultam es-
cassas informagoes, suficientes apenas para esbogar o conflito
que se avoluma subliminarmente e do qual o Narrador nao se
déa conta — ignorancia fundamental para o desfecho.

E de outra feigdo a cena da Gruta, a partir de uma espécie
de aceleragao do ritmo narrativo que tem inicio com o apare-
cimento do moleiro Zé Surra e seu mocho de “olhos deslum-
brados”. Os acontecimentos precipitam-se e sdo vividos por
personagens que pouco ou nada tém a ver com aquelas que
atuavam no cendrio anterior: Zé Surra, tao transitério quanto
o papel mégico que cumpre, Joaquim Picata e as trés mulheres
nuas, guardids dos melGes. Atores contratados para viver pa-
péis simbélicos no espago mitico da Gruta, desaparecem ao
levantar da cortina sobre este ato. E o Narrador retorna a
realidade anterior, agora acrescido da experiéncia esotérica
que lhe facultou ver-se e a0 mundo circundante.

Nossa perplexidade diante desse relato que parece feito
de unidades justapostas, numa seqiiéncia apenas superficial-
mente anal6gica, diminui quando consideramos o poderoso
elo de unido em que se constitui a figura do Narrador. E ele e
sua natureza psiquica que estdo em causa, como alids é praxe
na mundividéncia branquiniana. A alegoria da caverna nada
tem de transcendente, a0 menos quanto a finalidade imediata
de sua reelaboragdo, porque visa a esclarecer os pequenos
mistérios que apoquentam um rapaz de quinze anos no limiar
da idade adulta. A mitologia e os expedientes maravilhosos
sdo tomados ndo por eles mesmos, mas como instrumentos de
percepgao da nossa realidade, do nosso estar-no-mundo, exten-
sdes que somos daquele adolescente que também fomos.

Tais consideragdes permitem-nos ler o texto como o simu-
lacro de um rito de iniciagdo, estratégia conciliadora dos contra-
rios e'que harmoniza os niicleos aparentemente estanques do
enredo, na verdade dispostos em estreita relagdo de causalida-
de e com um epilogo surpreendente, indicios da tensdao bem
conduzida. Tudo gira a volta de um difuso relacionamento
entre o Narrador e Da. Almerinda, a qual sempre lhe aparecia
“com os cabelos, dum castanho cor de mel, caidos pelos om-
bros e vestida com um roupdo de seda azul, que lhe dava a
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majestade de bela rainha dum conto de fadas”. Este periodo
descritivo sintetiza componentes fundamentais do conflito:
1) a figura da mae, identificada a estereétipos dos contos de
fada inclusive na maneira de vestir-se, a sugerir uma ligagao
de tipo freudiano com o Narrador, nos termos entrevistos no
complexo de Edipo; 2) a imaginacao infantil do Narrador, que
ainda concebe o mundo como o enredo mégico de uma histéria
maravilhosa; 3) a atmosfera algo fantdstica que vai perdurar
até o fim, tornando verossimeis figuras como o Zé Surra ou as
trés donzelas nuas e o espago da Gruta.

Sdo pistas como esta que se vdo sorrateiramente
disseminando pelo conto até o episédio da Gruta, transforma-
do, por decorréncia, na chave do suspense anteriormente man-
tido. O leitor vai aos poucos alinhavando uma série de
ressalvas e de noticias dadas a modo de subterfiigios, como se
o Narrador adotasse atitude ambigua, intermediaria entre di-
zer e nao dizer, revelar e ocultar, tipico de quem nédo enxerga
claro nos meandros da consciéncia: é a filha Alayde, a primeira
a beijar impetuosamente o Narrador, que se ausenta com ran-
cor a aproximagao da mée; sdao os olhos “frios e penetrantes”
do Sr.Basilio contra o “olhar suave” e a voz “dum tom secreto
e quente” de Da. Almerinda, a falar pela desconfianga daquele
e pelo cinismo e/ou altivez desta; é o pobre capitdo Severo —
“honesto, inteligente e digno, mas infeliz”, no dizer do amigo
Vilar — cujo heroismo, aos olhos ingénuos do Narrador, vem
rebaixado pelo estranho distintivo que traz no boné, “duas
canetas a antiga, das de pena de pato”; sdo os pretextos inven-
tados pelos pais para que o Narrador evite contatos com a
familia ao lado; é o sanguindario Vilar, tnico que parece
compreender o vilipendiado capitdo Severo, a atestar que o
amigo Albuquerque “precisava um tiro”, aquele mesmo amigo
que s levava as criangas a passear se “Da. Almerinda também
pudesse ir”; sdo estes, enfim, os tais “motivos” a que se refere
o Narrador e que ninguém chegava a lhe explicar, “como se
nao fosse necessario, como se fosse uma coisa que toda a gente
soubesse. Por isso eu tinha acanhamento de me mostrar igno-
rante de tais fatos e, sorrindo como os outros que sabiam,
evitava qualquer pergunta que me tornaria ridiculo”.

Algo, portanto, estd ocorrendo sutilmente, o Narrador
pressente-o mas nao o sabe. Por isso se sente simultaneamente
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vexado e curioso, estado de espirito que, em tltima instdncia,
o conto visa a resolver. Nesta seqiiéncia, o leitor — e ndo ainda
o Narrador — tem, contudo, um indice mais consistente, quase
definitivo: trata-se da cena no pomar, para onde foram o Nar-
rador e Da. Almerinda apanhar frutas. Ele, “como quem mos-
tra uma forga muscular digna de admiragdo”, sobe as drvores
e cai, ferindo um joelho; ela, cheia de cuidados, beija-o, aper-
ta-o contra o peito e o faz deitar-se sobre suas maos em um
travesseiro. Um temor obscuro inquieta-o: “Mas eu estava com
medo que viesse alguém e nos visse ali. Pus-me em pé e estra-
nhei que Da.Almerinda sorrisse com um certo ar de contrarie-
dade, que ndo compreendi”. Imediatamente apos este
episédio, adentra o palco o Zé Surra e o leitor queda perplexo
ante a brusca interrupgao.

O que se passou, de fato? Nada de concreto, mas as evi-
déncias apontam para um subrepticio processo de sedugdo:
ela, a mulher madura e quente, pouco escrupulosa, ja que
ignora toda sorte de preconceitos (familiar: marido e filhas;
social: os amigos e os habitantes da ilha); ele, o adolescente
casto, sonhador (analisem-se suas leituras), criado sob rigidas
normas morais (consoante as atitudes perante as figuras femi-
ninas e a severa orientagdo de seus pais). Relagdo nitidamente
edipiana, inclusive porque carregada de medo e sentimento de
culpa, situa-se naquela zona limitrofe entre infidncia e juven-
tude, quando os impulsos naturais, regidos pela emogao, ce-
dem lugar a reagdes mais complexas, em que interfere o papel
ordenador da razao. Até este momento, temos as coordenadas
de uma psique em transformagdo, cujo substrato revela com-
ponentes que podem ser estendidos a todos os homens ao
longo da histéria da humanidade (a influéncia materna, a forga
de Eros, o aflorar da sexualidade, o temor caracteristico de
nossa Civilizagdo, etc..). Ao atingir essas camadas do que Jung
chamou de “inconsciente coletivo”, o conto deriva para uma
simbologia mitica, sdbia maneira de evadir-se do tempo cro-
nolégico, atras de explicagbes para um comportamento que se
mostra prenhe de poténcias primitivas e de mistérios ances-
trais. Ou seja: assim que se esboga com mais nitidez a confluén-
cia de Eros e Tanatos numa relagio aparentemente superficial,
o texto como que “impde” o desvio para a mitogenia, ciente o
ficcionista de que o profano sé se explica por analogia com o
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sagrado. Tudo o que se segue, agora, pode ser entendido nos
moldes dos antiquissimos ritos de passagem com que as tribos
primitivas festejavam diversos fendmenos da natureza fisica e
humana.

E o aparecimento do Zé Surra, 0 moleiro, que desencadeia
a nova Ordem. Descendo dos “montes escalvados”, tocando
na sua gaita de beigo uma melodia simples de “som encanta-
do”, “era um homem feliz, sempre alegre, com a cara, o chapéu
e o terno polvilhados de farinha, como um palhago”. Nao é
dificil identificar, nesta caracterizacao, o esteredtipo das per-
sonagens tutelares, que acompanhavam os herdis antigos nas
narrativas e lendas miticas, garantia do sucesso da missao que
lhes cabia desempenhar na sua trajetéria terrena. Ou, entdo,
aqueles simpéticos velhinhos que, nos contos de fadas, apare-
cem e somem da beira da estrada, onde estdo apenas para
propor o enigma que envolve o protagonista. Também o Zé
Surra surge “numa curva do caminho” e desaparece tao logo
explique ao Narrador os estranhos hdbitos de seu mocho “de
olhos deslumbrados”. Esté langado o desafio, pois daqui para
a frente o intuito obsessivo do Narrador é possuir passaro
igual.

Detenhamo-nos no mocho e no sentido ambiguo de sua
configuragdo, consoante a dualidade que perpassa o conto e
que culmina na aproximagao de Eros/Tanatos. Em primeiro
lugar, causa espécie que um adolescente de quinze anos possa
se interessar por animal tdo feio, em que pese ao atrativo
metaférico de seus grandes “olhos deslumbrados”. contudo, a
justificativa é-nos explicitamente fornecida: “Toquei-lhe com a
mao, como quem se certifica duma duvida. Eu ja tinha visto
muitos mochos pintados nos livros, sem lhes encontrar nada
de extraordindrio, mas chocou-me aquele incontro com a
realidade”. O pdssaro simboliza, entdo, o instante-limite que
prenuncia mudangas profundas, no sentido do amadureci-
mento e do despojar-se do “véu didfano da fantasia”. Em
segundo lugar, o fato de ser um mocho como que antecipa o
final tragicoe imprevisivel. De acordo com o Dictionnaire des
Symboles de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, o mocho, de-
vido a incapacidade de enfrentar a luz do dia, representa a
tristeza, a obscuridade, a soliddo e a melancolia. Ave de mau
agouro, encarnagao das forgas malignas, seu canto é mensagei-



48 Lénia Marcia de Medeiros Mongelli

ro da morte. Em certas civilizagdes, como na China antiga, era
um animal terrivel, que devorava a prépria mae; criangas nas-
cidas no dia do mocho teriam personalidade violenta, poten-
cialmente parricida. Assim, a simples presenga do mocho no
conto cria uma atmosfera sortilega, eivada de energia negati-
va, prentncio da “aventura perigosa” que o Narrador intui ird
viver.

Desta perspectiva, o banquete feito pelas duas criangas
com os meldes proibidos pode ser entendido como um autén-
tico ritual de purificagdo, ato que, nas cultura primitivas e em
tribos selvagens, antecipa obrigatoriamente a maioria dos ritos
de passagem (nascimento, morte, casamento, puberdade,
etc.)®. Adentrar a Gruta, espago sagrado, espécie de “centro do
mundo”, requer a libertagdo das forcas do mal que pairam
sobre o Narrador como um vaticinio, condigao indispensavel
para que se dé a “revelagdao”. Tal como o cavaleiro andante
que, em vésperas de receber armas, se isola da comunidade a
fim de orar e pedir protegao para a nova vida que se dispde a
abragar, também o Narrador come sem pressa os meldes, que
lhe espantam parte do medo ante o desconhecido. Atente-se
para a sugestao fortemente erética que emana da descrigao do
meloal: “A pouca distdncia, no meio do meloal, via-se uma
choupana de palhoga, onde devia estar um guarda. Na luz
cinzenta da manha, eu julgava ver sombras que se moviam.
Mas nao eram. E quando voltou com os dois meldes que chei-
ravam bem, pareceu-me facil o que ele tinha feito”. Nao seria
improvavel visualizar aqui os contornos de um corpo feminino
(Da. Almerinda?), com o sexo (“choupana de palhoga”) e os
seios (“dois meldes que cheiravam bem”) protegidos (“um
guarda”) durante meneios sensuais (“sombras que se mo-
viam”). A idéia parecer-nos-4 menos alucinante se nos lem-
brarmos de que topografia semelhante foi reconhecida na Ilha
dos Amores de Camdes, o que justificaria a nirvanica beatitude
de Vasco da Gama e seus companheiros, “deslumbrados” com
as prodigalidades de Vénus.’

Posto o qué, penetramos finalmente na Gruta e retorna-
mos as origens e/ou ao Utero materno, “um buraco de luz”. A
cena que ali se desenrola recupera em tudo os episédios mi-
tolégicos primordiais, como se assistissemos a festins dionisia-
cos: 0 “sol vermelho”, cheio de claridade, forca fecundante, e
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o “barulho das ondas do mar” — agua e fogo, portanto —
enchem o ar de energia positiva, ao contrario do que ocorria
fora da Gruta. As trés guardias dos meldes — elos na cadeia
ritualistica — correm nuas pela areia, como ninfas ou nereidas
plenas de poder sedutor e orgiastico: “De maos dadas, os lon-
gos cabelos soltos ao vento, atiravam-se contra as ondas que
se desfaziam em espuma ao tocarem-lhes, deixavam-se cair,
dando gritos, e vinham a rebolar até a praia, onde ficavam
como desmaiadas ao sol que lhes dava uns tons avermelhados
e cor-de-rosa”. O quadro é de plenitude, totalidade, harmonia
conseguida pela perfeita integragao entre Homem e Natureza,
como se ambos fossem um s6 elemento. Simbolo da unidade
ideal, anterior a queda e a ruptura trazida pela Civilizacao,
harmonizagdo de antagonismos sonhada mormente pelo nosso
Narrador adolescente, para quem, a partir de entdo, muita
coisa se torna evidente. O efeito do espetaculo sobre ele é
fulminante, decisivo: “Pensava em Da.Almerinda e nos beijos
que ela me dava, na minha quase hostilidade para com Alayde,
quando a mae chegava ao pé de nds, como se procurasse,
assim, que ela nos deixasse sozinhos”. A “revelagdo” do ver-
dadeiro sentido de seus impulsos incestuosos enche-o de aflita
e obscura urgéncia, “vago meditar” que imperiosamente o
reconduz de volta a quinta do Sr. Basilio.

O epilogo, brusco, esiguo em suas notagdes, reduzido a
falas que ndo se completam e a noticias evasivas, desnuda a
miséria da condigdo humana: “— Morreu o senhor capitao...”;
“— Matou-se...”. Por esta via dolorosa, o Narrador, recém-sai-
do de uma experiéncia irrepetivel para sua inocéncia perdida,
fechado o paréntesis da “visdao” privilegiada, retorna a reali-
dade rasteira e comezinha, sufocado “por uma inexplicével
sensagdo de angtistia”, conseqiiéncia inevitdvel de conhecer-
se: “Dei uns passos, hesitantes. Voltei para trds, meti-me por
entre as arvores do pomar e sai pelo mesmo portao do fundo
da quinta, como se me sentisse culpado de alguma coisa, e
tivesse medo que me vissem”. Afinal, também nos indagamos,
culpado do que? Medo de que? Que reagdes contraditérias o
suicidio do capitdo desencadeou no inconsciente do Narrador,
a ponto de ele querer esconder-se, acuado? Que fantasmas
interiores o perseguem? Quem o acusa?
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Pela 6ptica de Branquinho da Fonseca, sdo séculos de
cultura que operaram uma cisdo tdo mais profunda quanto
irreversivel entre o0 Homem e a Natureza, fazendo parecer
negativos valores que, em tempos idos, eram saudados como
manifestagao de forga instintiva, poténcia animal que nivelava
o homem a criagdao e simultaneamente lhe indicava a supe-
rioridade de ser racional. Os mesmos quesitos que antes ga-
rantiam a perfeita integragdo do individuo na comunidade,
concentrados principalmente em torno de Eros e das laténcias
da libido, sao aqui reprimidos, “sombra” da psique conturba-
da e dividida pelo complexo de Edipo. Da.Almerinda era li-
bertina e inconseqtiente e o Narrador ingénuo e passivo; mas,
apesar disso, ele amarga uma culpa que faz ecoar a dos heréis
tradgicos, injustamente perseguidos pelo Fado. O saldo neuré-
tico, perigoso em fase de transi¢do, levanta mais uma vez a
questdo platonica: o que conhecemos do mundo e de nés mes-
mos?
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