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Abstract: This study aims to analyze the apparent continued thematic in two
literary works written in the 1960s. This is the piece L’avventura di un povero
cristiano, of Ignazio Silone (1900-1978), and the novel Rome senza pope of Guido
Morselli (1912-1973). In both works, one characterized by a history view and
the another by a prevalent fiction, it is dealt a particular subject: Popes who
move from the canonical Roman headquarters of the Vatican. However, the
combination of documentary and creative elements, in both writings, the dra-
matic and the narrative one, reflect the artistic and ideological positions of the
authors, oriented to a critique of the Church’s doctrinal apparatus.
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Resumo: O presente estudo objetiva analisar a aparente continuidade tematica
presente em duas obras literarias escritas na década de 1960. Trata-se da pega
teatral L'avventura di un povero cristiano, de Ignazio Silone (1900-1978), e do
romance Roma senza papa, de Guido Morselli (1912-1973). Em ambas as obras,
uma de cunho histérico, outra prevalentemente ficcional, é abordado um as-
sunto particular: Papas que se mudam da canoénica sede romana do Vaticano.
No entanto, a combinacdo de elementos documentais e criativos, tanto na es-
crita dramadtica quanto na narrativa, refletem posicionamentos artisticos e ide-
olégicos dos autores, orientados a uma critica do aparato doutrinario da Igreja.
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A histéria da literatura mundial é repleta de casos de autores des-
considerados ou pouco estimados enquanto vivos e redescobertos e
até “canonizados” depois de mortos. Sendo que entre essas duas radi-
calizacoes existem, ainda, uma série de situacdes intermedidrias. Nao
cabe aqui redefinir nenhum canone literario, mas apenas pontuar dois
“casos” emblematicos na literatura italiana do século XX. Trata-se de

dois escritores, Ignazio Silone (Pescina dei Marsi, AQ, 1900- Genebra,
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1978) e Guido Morselli (Bolonha, 1912- Varese, 1973), ligados pela difi-
cil e complexa recepgdo junto a critica do proéprio pais.

Se Silone, pelo abandono do partido comunista italiano?, ja em
1930, e do meio mais ortodoxo da intelectualidade esquerdista no pds-
guerra, criticando a deriva stalinista, recebeu em troca certo ostracismo
dos demais influentes partidarios filo-soviéticos bem colocados na aca-
demia das Letras, Morselli conheceu um destino ainda pior: nem se-
quer foi publicado em vida, a ndo ser dois breves ensaios na década de
40% Toda a publicagao da sua produgdo narrativa é péstuma, posterior
ao suicidio do autor em 31 de julho de 1973, maturado apds a enésima
recusa de um de seus manuscritos; fato marcante que se acrescenta a
uma complexa personalidade oscilante entre solipsismo, mais do que
egocentrismo, e antropofobia, mais do que misantropia.

Duas personalidades, entao, que, mesmo por razdes e contextos
diferentes, aproximam-se pela rejeicao que sofreram artisticamente na
propria terra natal. Como se sabe, Silone logo apés a publicacao de seu
primeiro romance em lingua alemd, durante o exilio suico, viu a sua
obra se multiplicar em diferentes tradugdes que se espalharam pelo
mundo afora’. A esse respeito, afirma Giuseppe Petronio: “Riparato in
Svizzera, pubblico, lungo gli anni Trenta, romanzi in italiano e in ingle-
se o tedesco, ma in Italia arrivarono solo a guerra finita: per noi dunque
era come se non esistesse” (Ptetronio, 2000, p. 177). E nesse mesmo
Racconto letterario, no qual d4 um panorama da literatura italiana no
século XX, o critico cita inimeros escritores, poetas, artistas italianos
e estrangeiros, mas o nome de Guido Morselli ndo é mencionado em
nenhum momento. E também como se nao existisse?

Morselli, paralelamente & sua producao literdria e ensaistica, teve
de enfrentar a recusa de seus romances por parte de varias editoras.
Um exemplo é a correspondéncia trocada com Italo Calvino, entdao um
dos responsaveis pela Einaudi, datada de 05 de outubro de 1965*. Nela,
Calvino explicita suas razdes por recusar a publicacdo do manuscrito
morselliano, que anos mais tarde seria publicado com o titulo de II Co-
munista (1976). Essa carta termina com as seguintes palavras:

[..] Era um romanzo che puntava sulla credibilita, sulla riconoscibilita delle situa-
zioni e dei personaggi; quando questa fiducia in quel che Lei racconta ¢ perduta,
I'incanto é rotto. Per questo ho usato la verita documentaria come metro del mio
giudizio (criterio critico ormai indebolito, ma che nel suo caso s’impone).

Come vede il libro ho cercato di leggerlo in tutte le sue dimensioni, e mi sono
accanito a smontarlo e rimontarlo [...].
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Spero che Lei non s’arrabbi per il mio giudizio. Si scrive per questo e solo per
questo: non per piacere, o stupire, o <<aver successo>>.

Um cordiale saluto (Calvino, 2000, p. 889-890)

H4 ainda um outro elemento que liga e aproxima os dois autores
em questdo. Trata-se de um aspecto desconsiderado, estranho, talvez
casual, sendo, porém, a casualidade, ou melhor, a acidentalidade, uma
varidvel ndo depreciavel nas melhores atuagdes criticas. Tanto Silone
quanto Morselli, nas vésperas de 68, escrevem duas obras, respectiva-
mente L'avventura di un povero cristiano (1968) e Roma senza papa (1966-
1967, mas editado s6 em 1974), que tém como protagonista a figura
papal e apontam, cada uma a seu modo, para uma critica a estrutura
secular e doutrinal da igreja catélica. Além da imagem do Papa como
central, toda a construcdo das duas narrativas gira em torno da deslo-
cacdo ou descentralizacdo da sede romana do Vaticano, sendo o texto
teatral siloniano baseado em fatos histéricos e o romance de Morselli
grotescamente inventado.

Unica obra escrita por Silone para o teatro, L'avventura di un povero
cristiano pode ser considerada um livro hibrido. E, antes de mais nada,
um drama histérico, embora démodé para a época, em que a acao cénica
muito reduzida da espaco a longos e circunstanciados dialogos. Porém,
as paginas do livro também contém excertos introdutérios do autor so-
bre a génese da obra, esclarecimentos do seu posicionamento frente ao
assunto tratado, além de notas enciclopédicas. Um conjunto que da a
escrita de Silone um caréter de obra-tese, uma espécie de glosa entre
documento e ficcdo de um conhecido e debatido acontecimento histo-
rico, que pode até apontar para uma possivel falta de distanciamento
emotivo do autor. Este texto teatral tem como personagem principal o
Papa Celestino V. Os fatos representados narram as vicissitudes de Fra
Pietro Angelerio, monge eremita na montanha do Morrone, no Abruzzo,
e fundador de uma ordem chamada de “frati di Pietro da Morrone”, ou
simplesmente de “frati morronesi”, cujo ordenamento recupera caracte-
risticas do dos beneditinos, dos quais depois passaram a ser um ramo®.

Como se sabe pelos dados trazidos pela Historia, a disputa para o
trono pontificio no final do século XIII, apdés a morte de Niccolo IV, foi
bem concorrida por duas poderosas facgdes chefiadas pelos cardeais
Matteo Rosso Orsini e Giacomo Colonna. S6 depois de um extenuante
concilio, logo mudado para Perugia, na tentativa de escapar de uma
epidemia de peste em Roma que durou 27 meses, foi encontrada uma
solucdo de compromisso. Foi eleito papa por unanimidade o préprio
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Pietro da Morrone, ja aclamado popularmente como um santo. Era o
ano de 1294. O conclave reduzido a nove cardeais explicou essa repen-
tina eleicdo como um prodigio, e tal devia de fato parecer essa escolha,
alheia a qualquer l6gica de politica temporal entdo praticada pela Igre-
ja de Roma. Pietro Angelerio se mostrou desde o inicio inconformado
com a etiqueta oficial, fazendo-se coroar em L’Aquila com o nome de
Celestino V e transferindo-se para Népoles. Esse pontificado extra-ro-
mano durou apenas trés meses. Com uma precéria erudi¢do, completa-
mente alheio as praticas do poder, da engrenagem burocratica eclesial e
das estratégias politicas que o levaram ingenuamente a aceitar a incon-
veniente protecdo “filo-francesa” do rei de Napoles, Carlo II D’ Angio,
Celestino V resolveu abdicar (ou foi levado a tal gesto) e voltar a vida
eremita no Morrone e aos valores espirituais. Todavia, muito antes de
ser uma salvacao, o papado representou para ele a condenagao de ser
um fetiche nas maos de facgdes clericais em brigas politico-diplomati-
cas. Celestino V foi muito procurado, até ser preso, pelo sucessivo papa
Bonifazio VIII (Benedetto Caetani), como confirmam os dados factuais
da historia do vaticano®. Nao é supérfluo lembrar de que esse foi um
dos periodos mais atormentados da histéria pontificia, que culminara
com a transferéncia da sede papal de Roma para Avignon (1309-1378).

Celestino V é hoje conhecido como o papa da “grande recusa” e
o0 seu gesto extremo ndo deixou de originar polémicas e opinides dife-
rentes. Este € um capitulo da histéria do Vaticano recuperado, reescrito
e até reinventado por varios autores e artistas. E conhecido o trecho
provavelmente referido-lhe do Canto III do Inferno de Dante, mais pre-
cisamente do Antinferno: “[...] vidi e conobbi 'ombra di colui che fece
per viltate il gran rifiuto” (Alighieri, s.a., p. 36). Nao faltam motivos
para justificar a veeméncia da fala do grande poeta, contemporaneo
aos acontecimentos, visto que a eleicao sucessiva de Bonifazio VIII oca-
sionou a tomada do governo florentino pelos “Neri” e o conseqiiente
exilio de Dante. Outra posicao assumiu Petrarca, quando dedicou a Fra
Pietro Angelerio uma apaixonada apologia em De vita solitaria:

Lo deridano pure coloro che lo videro: per loro il povero spregia-
tore delle ricchezze e la sua santa poverta apparivano vili di fronte
al fulgore dell’oro e della porpora. A noi sia concesso di ammirare
quest’uomo, di porlo tra gli eletti e di considerare una disgrazia il non
averlo potuto conoscere personalmente. (Petrarca, 1974, p. 26)

Nesta perspectiva historico-literaria, é possivel ainda lembrar das
odes de Iacopone da Todi, em particular, a Que farai, fra Iacovone?, dedi-
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cada a Celestino V. Assim, ao recuperar esta figura histérica, no século
XX, Silone dé continuidade a repercussao e reinvencao desse aconte-
cimento na literatura. E, certamente, tendo em vista toda a trajetéria
de autor engajado politicamente e literariamente, reconhecido no exte-
rior e ndo reconhecido na Italia, ele recria uma personagem, a partir de
dados reais, para (re)discutir algumas problematicas ja existentes em
outros escritos.

Apesar de ser do mesmo periodo, o texto de Morselli, Roma senza
papa, que ndo é uma peca para o teatro e sim um romance, nao se apre-
senta como uma reconstrugao do passado como o texto de Silone. Com
efeito, o papa retratado por Morselli, passa a frente de sete séculos de
Celestino V; de fato, o cenario encontrado pelo leitor é aquele do final
da década de 90, e o papa em questao é supostamente o segundo pon-
tifice estrangeiro dos tempos modernos. Uma admiravel coincidéncia
ou antevidéncia, levando em consideracdo os dias de hoje, visto que o
texto data de 1966 e que o proprio autor faleceu em 1973?

Na inventio morselliana trata-se do irlandés Giovanni XXIV, que
sucede ao papado de Libero I, natural da Turquia e libanés de naciona-
lidade. A verve ficcional do escritor italiano da a voz a um padre suico,
Walter, que narra a partir da sua experiéncia individual as “aventuras”
do papado. E Walter quem conta em forma de diério, as vezes intino,
o seu retorno a cidade de Roma, apds quase trinta anos de auséncia e
ap6s um periodo de quatro anos como seminarista, entre 1968-1972.

Essas Cronache romane di fine secolo ventesimo, como indica o sub-
titulo, ocupam o espaco temporal de uma quente semana de junho, o
tempo de espera de Walter para uma audiéncia marcada com o papa.
Mas, logo nas primeiras linhas, uma espécie de incipit, anuncia uma
anomalia: “Mi sono votato a fare a piedi gli ultimi trenta chilometri del
mio pellegrinaggio. Il papa ci riceve sabato mattina. Intanto per allenar-
mi salgo-scendo quella faticosa scenografia che e la Roma storica [...].”
(Morselli, 2000, p. 9, grifo nosso). O papa, entdo, ja nao esta no Vatica-
no, em Roma. Na verdade, a residéncia papal é transferida para Zaga-
rolo, vila na grande periferia da capital italiana, sarcasticamente asso-
ciada a idéia de “provinciano”, tanto que em 1973 esta zona periférica
sugere o titulo para um filme da comédia italiana, uma parddia ironica
do Ultimo tango a Parigi (1972): Ultimo tango a Zagarolo’. Segundo Gino
Tellini, nesta obra “[si] riflettono satiricamente vizi e manie d’'una spa-
valda Italia anni sessanta” (Tellini, 1998, p. 468).

Todo o testemunho do eu narrador contido nessa escrita disfarca-
da de didrio segue um climax por causa do encontro marcado e adiado.
Ainda, o encontro com o Papa Giovanni XXIV é relatado por meio de
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um flash-back, a partir de um frio inverno na Suica, o que pretende
indicar ironicamente um distanciamento emotivo e geogréfico. Roma
senza papa é um livro caracterizado como romance, porém foge a uma
precisa definicdo de género. Ele apresenta um leque de varios registros
heterogéneos: ha um quadro documentério baseado em fatos e dados
histéricos veridicos, se considerarmos a cronologia da composigao
da obra, vivenciados e revisitados através do filtro da memoria pelo
proprio eu ficticio do narrador; e ha também um plano futurivel bem
plausivel, se considerarmos os acontecimentos das tltimas décadas do
século XX®, posteriores a data de composi¢do da obra. Seguindo esta
linha, hd, ainda, um vasto repertério de elementos fantasiosos mais do
que fantasticos, paradoxais no limiar do absurdo, que dao ao relato
uma luz e um tom de comicidade grotesca.

O Vaticano de Roma senza papa é uma poderosa estrutura transna-
cional, como sempre foi, e transdoutrindria’, como nunca foi, que exer-
ce uma ousada real politik de amplo raio. A fonte principal de recursos,
segundo uma “substituicdo dinamica” dos aparatos burocraticos ro-
manos, passa a ser o turismo. Turismo que é também o tnico e sufi-
ciente recurso da Italia pés-moderna que aparece no fundo; um pais
desvanecido e narcotizado, onde o tinico motor é representado pelo
futebol, cuja desprofissionalizacdo na metade da década de 70 teria
provocado uma revolugdo, se o governo nao tivesse retirado o decreto
e reintegrado os jogadores nos seus plenos direitos.

E nesse quadro que se encaixa o exilio voluntario de Giovanni
XXIV da sede canodnica. O retiro da esfera oficial ¢, ainda por cima,
marcado pela dualidade entre o nome de toda a tradi¢do milendria do
Vaticano e um lugar insignificante, Zagarolo, que é também objeto de
sarcasmo por parte dos préprios romanos. O testemunho “do futuro”
de padre Walter informa ao leitor que, segundo vox populi, esse Papa
que nao viaja nem tem discursos publicos seria timido, de fraca orato-
ria, agorafobo; mas, ao mesmo tempo, colecionador de cobras e répteis
vivos, jogador de ténis, de vida simples, bebedor e fumador moderado
e noivo de uma indiana teosofista, missionaria de budhismo zen e in-
fluente delegada da ONU!

Ora, mesmo levando em conta a visdo caricatural morselliana, o
embora improvéavel Papa Giovanni XXIV nao deixa de se ligar virtu-
almente a figura do Celestino V revisitado por Silone, pelo menos no
que se refere a postura dos dois autores frente a poderosa secularizagao
da Igreja Catélica. Em suma, os dois personagens apresentam tragos
que os aproximam. A biografia historicizada do segundo tem algo em
comum com a ficticia do primeiro, como consta dos indicios dissemi-
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nados no texto: beneditino e ex monge é também o pontifice irlandés
de Morselli. Da mesma forma, uma leitura atenta mostra também a
coincidéncia das circunstancias dos conclaves que elegeram um pouco
misteriosamente esses Papas, isto é, depois de longos desentendimen-
tos, verossimilmente por uma solucao de compromisso. Se em 1292
disputavam o poder papal as poderosas familias Colonna e Orsini, na
presenca de uma crescente influéncia dos franceses que tinham toma-
do o dominio da Italia Meridional, Morselli imagina, sete séculos de-
pois, uma discérdia entre o grupo progressista de lingua espanhola
e o dos conservadores italianos junto com os anglo-saxdes. Um outro
ponto de contato entre as obras em questdo é representado pela dupla
referéncia em Roma sem papa a famosa mudanga para Avignon, cujo
prelidio documental se encontra em L’avventura di un povero cristiano.

Um dos fatores que podem ter contribuido para que a obra de
Morselli ndo recebesse a devida atencdo em vida talvez resida na difi-
cil classificagdo que dela era, ou ainda é, possivel fazer. Morselli, com
efeito, ndo se enquadraria em nenhuma das defini¢oes e rotulacdes ca-
nonicas no panorama italiano e, por outro lado, também nao apresen-
taria elementos que o facam participe dos experimentalismos daqueles
mesmos anos de 1960. Os seus codigos expressivos fantasticos - mas
de um fantastico que nem chega a suscitar uma reacao deslumbrante
perante a alteracdo factual dos eventos, porque é o mecanicismo histo-
rico a ser posto em discussao - se resolvem muitas vezes em um efeito
ironico. Nesse sulco, Morselli tenta reposicionar o “eu”, que ja nao é
para ele deus ex machina; em outros termos, quer libertar a histéria nar-
rada daquela tirania do eu, ja apontada por Beckett, que parte de uma
visao radicalmente antropocéntrica. E também a partir desses elemen-
tos que Morselli tenta reinventar a Histéria coletiva, numa projecao
futura, como acontece em Roma senza papa, ou re-criando o passado,
como é o caso de um outro romance, com o titulo paradigmatico de
Contro-passato prossimo (também pdstumo, 1975), no qual é abordado
o desfecho da primeira guerra mundial por um outro dngulo de visao.
Nesse ultimo livro, ndo ha a variedade de registros contextuais apon-
tados em Roma senza papa, mas o leitor encontra um elemento hetero e
extradiégetico: o Intemezzo critico. Um didlogo imagindrio entre o autor
e o editor, ao qual o leitor tem acesso; uma espécie de divertissement
bem pouco ou nada mistificatério, que explica a filosofia da sua escrita.
O tom desse intermezzo pode lembrar o das Operette morali de Leopardi
e pode-se perceber também a dificuldade de enquadramento editorial
da obra morselliana:
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L’editore. - [...] & convenuto che non si deve fare il processo alla Storia, riscri-
vere la Storia. Lei si arrischia in un'impresa vietata. Come si difende?
L’autore. - La mia difesa muove da una premessa che e un point de repere pri-
vato e personale, discutibilissimo. E & quello che in gergo filosofico chiamano
nominalismo, e per cui, nella fattispecie, uno non crede nella Storia, come non
crede nella Societa. Non esistono che singole vicende, non esistono che gruppi
d’individui, o meglio, singoli individui. I quali il processo alla (propria) storia
lo fanno ogni mattina, davanti allo specchio. Diversamente, vivere non sareb-
be per loro che uno stupido ripetersi di errori. Lalternativa al passato, se va-
lida in sé, nella nostra esperienza quotidiana valica addirittura il contingente,
per appropriarsi una sua quasi-necessita. «Dovevo scansare quell’incidente in
autostrada, visto che potevo scansarlo se avessi seguito certe regole», eccetera.
[...]

L’irreversibilita [della Storia] non esclude la critica, dovrebbe anzi im-
porla. Non esclude quella specie di critica che il racconto vuol essere,
incursione contro 1’Accaduto, non ‘sovrano’, non intangibile, a dis-
petto delle filosofie che lo venerano per tale, «tutta la storia essendo
Storia Sacra». (Morselli, 2001, p. 118)

A ideologia artistica de Morselli se inscreve numa mediagdo entre
idealismo de marca hegeliana e materialismo histérico de marca marxia-
na, no sentido que ele considera o0 homem uma conjuncao efetiva e ndo
apenas dialética de existéncia (por assim dizer, fator exégeno) e indivi-
dualidade (fator end6geno): esta combinacdo complementar de elemen-
tos de natureza oposta é por ele definida de symploké. A sociedade, de
conseqiiéncia, ndo se origina do Espirito, nem é s6 o resultado de forcas
econdmicas em conflito. Os personagens morsellianos nao atingem um
subjetivismo exasperado, assim como nao sao fruto de um mecanicismo
naturalista; em outros termos, guardam um livre arbitrio, mas este ndo
chega a ser totalmente absoluto. O proprio escritor tenta explicar essa
questdo num outro ponto do Intermezzo critico: “Determinismo e caso
formano un’erma bifronte, sono i due profili non scindibili dei fenome-
ni” (Morselli, 2001, p. 121). Ele, assim, indica nos seus romances uma
terceira via que se posiciona entre o “romance-cronica” - caracterizado
pelo “realismo” adotado por Gide e Moravia, dentre outros - e o classico
“romance-histéria”, em que o homem ¢é resultante peculiar da sua épo-
ca. A Historia, passada ou futura, apontada por Morselli se configura
como outra possivel, alternativa ou versdo. Ora, a erosdao dos canones
narrativos aceitos tradicionalmente como realista e histérico passa ini-
cialmente por um hiato deslumbrante, absurdo e paradoxal, e depois se
estabiliza, como no caso de Roma senza papa, no plano do grotesco.
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Bem diferente - e este trabalho ndo tem a pretensao de aproximar os
dois escritores por um viés estilistico-tedrico - é o tratamento dado por
Ignazio Silone a matéria narrativa. Em L’avventura di un povero cristiano,
o autor do Abruzzo questiona a Histdria a partir da sua factualidade,
a (re)interpreta segundo um ponto de vista politicamente definido e,
enfim, a assume paradigmaticamente como parédbola da sua ideologia.
Aliés, o engajamento politico e social de Silone ao longo de toda uma
vida se contrapde ao autoisolamento de Morselli, que viveu por muitos
anos numa casa de campo isolada no meio da natureza - embora tenha
desejado fazer parte do debate no meio literario-filoséfico'. Certamen-
te, tudo isso se traduz em estratégias narrativas diferentes, que, sem
chegarem a uma explicita intervencdo dos autores, refletem todavia
uma weltanschauung bem delineada. Silone escolhe tratar, pela primeira
vez na sua producao literaria, de um passado remoto e utiliza, também
pela primeira vez, o género do drama historico. Mas este distanciamen-
to temporal corresponde na realidade numa aproximagdo emocional-
mente participativa do autor, a partir da atribuicao do titulo de povero
cristiano. Toda a problemaética siloniana, da busca de um pauperismo
religioso ao resgate das massas humildes, da procura de uma liberdade
individual a luta contra os poderes constituidos, é levada a frente pelos
personagens escolhidos por “positivos”, sejam eles verdadeiros ou ficti-
cios. F, dessa forma, que eles se configuram como porta-vozes do ja dito
engajamento do escritor e intelectual abrucés. Em suma, ndo ha e nao
pode haver, visto que de texto dramatico se trata, um eu narrador, mas
fica bem evidente a presenca de uma ideologia da histéria, de um ponto
de vista extradiegético que orienta a interpretagao.

O caso de Morselli aparece curiosamente invertido: aqui ha um
ey cronista e narrador, mas se trata de um eu ficticio e desviante, que,
ao invés de se constituir como o porta-voz do autor, se distancia iro-
nicamente, libertando-o e deixando-o livre para intervir no curso da
narracdo. Um exemplo se dd quando o padre suigo, ao tratar de um
texto guia de uma escola experimental de recente constituicao, fala de
“sconcertante specialita di essere un racconto scritto in terza persona
e col prevalente impiego del passato remoto” (Morselli, 2000, p.111).
A proépria nacionalidade suica atribuida ao padre Walter permite ao
escritor o distanciamento irénico das coisas italianas. E também pode
parecer uma dissimulacao da real posicao do autor o substancial con-
servadorismo religioso do padre Walter, enquanto a verdadeira posi-
¢ao dele parece confiada as falas registradas de outros personagens.

Tentando uma sintese interpretativa e figurada, pode-se falar para
os dois escritores italianos de um tridangulo diacrénico: um, Silone, tra-
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ta do passado para falar do presente e outro, Morselli, trata do futuro
para falar também (mesmo se nao s6) do presente. Na parte introdu-
toria de L'avventura di un povero cristiano, muito ttil para a exegese da
obra, Silone relata um didlogo com um amigpo literato:

[O amigo] «Non vuoi mica darti al genere storico?»

«Ne sarei incapace» gli ho risposto credendo di poter tagliare corto. «Sai bene
che ogni mio interesse, come scrittore, é rivolto al presente.»

«E vero» egli mi ha replicato «ma non hai scritto tu stesso che certe realta del
presente hanno radici lontane?» (Silone, 1995, p. 5)

Esta confluéncia de tempos com vista a atualidade do presente
permite definir uma possivel ideologia comum aos dois autores: o des-
vendamento pessoal de suas criticas e inquietudes enquanto cristaos
alheios a estrutura secular. A posicao de Silone, expressada sempre
com vigor, é de recusa de qualquer sistema dogmatico e doutrinario
em detrimento de uma experiéncia humanitaria de fé realmente vivida.
Tanto que ele saiu do partido comunista', uma vez que o viu limitar e
trair a idéia de liberdade individual, do mesmo modo, ele se distanciou
da Igreja quando a viu muito parecida a um sistema oportunista de po-
der. Entretanto, ele guarda raizes socialistas e cristds como elementos
complementares de uma mesma consciéncia solidaria com os meios
mais humildes e coerente com o ideal de dignidade humana. Silone,
em outro capitulo introdutério de L’avventura di um povero cristiano,
propde uma ltcida e pessoal andlise sobre a perda de espiritualidade e
degeneracdo da Igreja:

Non pit1, dunque, messaggio del Padre ai figli, a tutti i figli, limpida luce natu-
rale scoperta nascendo, bene comune, verita universale, evidente, irresistibile
a ogni intelligenza in buona fede; ma prodotto storico complesso, prodotto di
una determinata cultura, anzi amalgama di varie culture, elaborazione mil-
lenaria di una comunita chiusa, in permanente travaglio interno e in lotta e
concorrenza con altre. Infine, considerata con benevolenza: una nobilissima,
una veneranda sovrastruttura.

[...]

Fortunatamente Cristo e piti grande della Chiesa. (Silone, 1995, p. 25)

O posicionamento de Morselli em relagdo ao carater “supra-es-
trutural” desta Igreja secularizada se explicita na imagem grotesca
do Vaticano como poderosa maquina turistico-diplomatica. Por outro
lado, Morselli também ndo é um crente ortodoxo e a questao religio-
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sa é afrontada por ele em termos mais filoséficos do que histéricos.
Morselli tem a dtivida como algo constante e o conceito ja visto de sim-
ploké engloba uma tensdo continua que o leva a explorar o universo
gnosiolodgico da fé, tendo consciéncia da necessidade de ultrapassar os
limites racionais, sem portanto escapar da esfera fenoménica da expe-
riéncia vivida. Mas, no texto/contexto de Roma senza papa surgem dois
paradoxos que, muito além de provocacdes, constituem possivelmen-
te confissdes intimas da problemadtica religiosa do préprio autor: por
exemplo, “comunque 'ateismo € a sua volta una fede” (Morselli, 2000,
p-108) é uma declaracao que remete a paternidade do autor, dado que
Morselli afirma em outros textos aceitar inclusive o ateismo como for-
ma de engajamento critico, um antidoto a passividade intelectual nesse
campo. Outro pensamento desmistificado do autor, presente no livro,
que também complementa o anterior é:

[...] ola Provvidenza e perscrutabile (dalle nostre menti) e allora deve
essere secondo bonta e giustizia. Oppure & imperscrutabile: e se si am-
mette questo, si arriva difilato alla teologia negativa, al Dio indicibile,
impensabile, del quale non é lecito chiedersi se € buono e se e giusto,
anzi, nemmeno se esiste o no. La teologia negativa ¢ la fine di Dio, ma
bisogna scegliere, non ci si puo cullare nel compromesso. Non si puo
insegnare che ‘capiamo’ o ‘conosciamo’ Dio, e, quando fa comodo,
dire viceversa che Dio e i suoi disegni sono superiori al nostro intendi-
mento. (Morselli, 2000, p. 133)

Depois de tais interrogativos, Roma senza papa oferece um final
enigmaético. O Papa Giovanni XXIV encontra o grupo de eclesiasticos
de que faz parte padre Walter. As suas palavras sdo simples e pacatas:
“«Dio non e prete»” e “«Delle cose del mondo, il papa non puo occu-
parsi» [se corrigiu] «Non puo trattare»” (Morselli, 2000, p. 179). O seu
sorriso, enfim, expressa uma espécie de felicidade de viver aqui, terre-
namente. Poderia ter sido essa a “histéria alternativa” de Celestino V?

Notas

1 Vale lembrar que Ignazio Silone foi um dos fundadores do Partito Comunista d’Italia, no
congresso de Livorno em 1921.

2 Os dois volumes sao: Proust o del sentimento (1943) e Realismo e fantasia (1947).

3 Numa carta de 04 de outubro de 1934, enderecada ao editor Oprecht, Giuseppe Prezzo-
lini pede informagdes sobre a repercusséo e o sucesso de Fontamara. A resposta é escrita
em 26 de outubro pelo préprio Silone, que diz que a obra ja conta com 19 edi¢des em 18
linguas: alemdo, italiano, holandés, flamingo, dinamarqués, noruegués, sueco, tcheco,
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htingaro, romeno, esloveno, croata, hebraico, francés, inglés e espanhol. Ao final da carta,
Silone acrescenta a seguinte informacao “Outras tradugdes, entre as quais em esperanto,
estdo programadas”. Em relagéo a circulacdo desse livro no Brasil, ha uma outra carta de
05 de outubro de 1935, enviada por um remetente nao identificado de Séo Paulo, na qual
se confirma a “comercializagdo” e o sucesso do livro.

O epistolario de Italo Calvino, Lettere 1940-1985, tem duas cartas enderegadas a Morselli,
a outra é anterior e datada de 25 de margo de 1963.

E importante lembrar que o respeito a regra de “ora et labora” foi uma condi¢ao para que
a ordem morronese passasse a ser oficialmente reconhecida pela burocracia vaticana.

Ver também o livro de Eamon Duffy, La grande storia dei Papi: santi peccatori, vicari di cristo.
Milao: Arnoldo Mondadori, 2000.

Mas isso Morselli ndo o podia prever, pois o suicidio foi em 31 de julho de 1973.

Neste sentido, seria possivel mencionar por exemplo o desenvolvimento politico do MEC
(Mercado Comum Europeu), a presidéncia da reptblica italiana atribuida a um entao
influente politico da Democracia Crista, Amintore Fanfani, para chegar a Jackeline Ken-
nedy presidente dos Estados Unidos

Neste sentido € importante mencionar que o clima de abertura do Estado Pontificio pro-
picia a proliferacdo de teorias de todo tipo, que outrora seriam consideradas heréticas.
Nascem por obra de ecléticos religiosos desse microcosmo romanesco - um pastiche as
vezes rabelaisiano - algumas iniciativas esquisitas, como o Instituto para a Promogdo da
Psicanalise Catolica, que trata de “convertire I’ Anticristo, battezzare Freud” e aproveitar
da “ideologia del secolo” (MORSELLI, 2000, p. 46). Discuti-se, também, sobre o casamen-
to homossexual, sobre a falta de super-Ego da mulher, ergo a falta de alma nela. Ha ainda
um outro exemplo, a figura de um predicador brasileiro, Marianito Cortesao de Caxias
que monta um palco na entrada da praca Sao Pedro, ainda em territério italiano, para
falar de “Teologia e Democracia”. Um grande paradoxo é quando ateismo passa a ser
tolerado nos colégios religiosos, como uma forma de subjetivismo que nao afeta o sentido
intimo da cristandade.

Isso pode ser comprovado pelas inimeras tentativas e contatos para a publicagdo de seus
livros.

Na verdade, Ignazio Silone é expulso do Partido Comunista. Um depoimento do autor
sobre esse momento dificil da sua vida, que o aproxima a literatura, é testemunhado e
contado em Uscita di Sicurezza (1965).
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