O que ¢é linguagem literaria?
por HUGO STEGER (Universidade de¢ Freiburg i.8.).
Tradugio de IRENE ARON ¢ SIDNEY CAMARGO (Universidade de Sao Paulo)

Introducdo: O conceito de linguagem literdria ndo €

claro;, a palavra literatura & ambigua.

Embora nos mais divérsos tretalhos se fele [reciientemerte de
linguagem literaria,de linguagem po€tica, de linguagem da poesia lirico de
estilo literdrio, etc., ndo existe um consenso univoco para tais
expressdes e para a linguagem concreta ali implicita. A guestao
relativa a linguagem da literatura tem dois objetivos.

Ela deve questionar a delimitacao do conceito de litera
fura tendo em vista outros conceitos do mesmo campo, por exerplo,
o da ciéncia, da filosofia, da religiao, e outros (indagacio
conteudistico-funcional), assim como a linguagem usada pela i~
teratura (indagacao formal). Ambos ndo devem ser confundidos.

A denominacdo 'literatura' tem um sentido ambiguo no seu uso lin
gUistico comum atualmente. fvidenciam-se dois conjuntos de signi-
ficados.

fragmentos; r. DLLE/UFSC, Florianopolis, id? 3, 101-140.JAN/DEZ 1987

107



1. A palavra 'literatura’ pode designar a totalidade de
textos destinados ao uso permanente (= conceito (mais) amplo de
literatura).

2. Num significado mais restrito, a palavra 'literatura’
designa ao contririo s obras de arte literdria, 'poesia‘,'bele-
tristica''literatura de ficcdo'( = conceito (mais) restrito).

Uma lingua concretiza-se apenas em cada um de seus sub-
sistemas, manifestados por exemplo em sua linguagem padrao, em seus dialetos,so
cioletos e linguagens especializadas. Uma lingua como a lingua
alemd, a lingua portuguesa, etc., representa assim a totalidade
de tais sub-sistemas. Nesse sentido, pode-se perguntar se existem
também a 'linguagem literdria alemd'; 'a linguagem literdria por-
tuguesa', etc., como um destes sub-sistemas e quais seriam suas
caracteristicas.

1. "Linguagem literaria" como conceito/termo para "lin-
guagem na literatura num sentido amplo".

1.1. "Linguagem literdria" nao corresponde a "linguagem
escrita".

Existe hoje um conceito de literatura mais amplo, quan-
do se fala de maneira geral ndo so de literatura especializada,
mas também de literatura popular, literatura dialetal, mesmo se
estas nao se incluem atualmente numa histdria da literatura.

0 significado amplo de literatura também se torna paten
te quando se fala da literatura alema e inclui, por exemplo, nos
seus primdrdios, textos magicos e religiosos (sortilégios, preces),
assim como textos dididticos (glossdrios), textos administrativos
e juridicos ou textos liricos, dramdticos, &picos, textos geogrd
ficos-cosmolégicos, textos de histdria natural, textos de medici-
na, assim como obras histdricas (Crénicas). (Cf. Assion 1973; Eis
1967).

Claro estd que o conceito amplo de literatura nido se as-
socia direta e unicamente ao registro escrito: sagas e contos-de-
fadas, sortilégios, poesias e histdrias rransmitidas oralmente,
ou seja, a literatura oral nao se transforma em literatura sé pe-
lo fato de estar documentada (CF. RBhrich 1981).

S6 dificilmente podemos designar a literatura jornalisti
ca, a literatura de redacoes escolares ou a literatura epistolar,

ou receitas médicas ou culinarias, de literatura.
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Assim também palavras ou frases isoladas ndo constituem litera-
tura enquanto niao estiverem inseridas em publicacdes. Portanto,cs
critérios bdsicos para o conceito de literatura no sentido ample
sdo 0s seguintes:

1. o status de texto no sentido concluimento comunicativo e formal
de producdes lingliisticas, e

2. sua adequacao a um uso permanente no sentido da antiga diferen
ciacdo retorica. Contudo, pesquisadores vém usando fredUentemen-
te a formulacao linguagem literdria no mesmo sentido de lingua es
crita, Partiram do pressuposto de que na palavra “literatura"
estd implicita historicamente a palavra litterae, "letra". A defi
nicio cientifica do significado de literatura e linguagem litera-
ria - que se apola no significado de litterae - distancia-se assim
daquela definicdo vigente na pratica cotidiana.

A lingua escrita, além disso, como termo que se opde a lin
gua falada, permite que se destaque o aspecto da forma de realiza
cdo nas linguas européias, portanto, a letra alfabética. Desta ma
neira dever-se-ia conservar a expressdo lingua escrita para qual-
quer espécie de linguagem escrita, portanto literdria e ndo-lite-
rdria. E isso se justifica ainda mais jd que houve uma série de
condicoes e efeitos da forma de realizacdo que se manifestaram nos
(sub) sistemas/variantes da lingua falada e escrita. (Steger 1967,
1970, 1971, 1972; Schank/Schwitalla 1980; Ludwig 1980, Coulmas
1981).

1.2 "Linguagem literdria no sentido amplo" nido & uma abordagem sen
sata.

Jd que o conceito amplo de linguagem literdria ndo pode ser equipa
rado ao conceito de lingua escrita, mas refere-se a lingua de uso
permanente, poderiamos perguntar se existem caracteristicas lié
glisticas comuns nas obras que se incluem neste amplo conceito de
literatura.

O interesse principal seria perguntar de que maneira a in
tencionalidade relativa a producdo de determinados textos duradou-
ros e destinados ao uso permanente teve ou tem uma influéncia nor-
mativa na configuracio linglistica concreta, ou de que maneira
expectativas tedéricas de normas ou padrdes por parte das comunida-
des linglisticas exercem uma influéncia especifica sobre a forma
de tais textos. Nesse caso, sob certo ponto de vista eles €onsti-
tuiriam juntos uma classe de textos de linguagem literaria que se
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contraporiam aos textos ndo-literdrios, ou seja, textos orais e
escritos que se esgotariam (''desgastariam') no uso Unico/de pou-
ca duracao.

Mas € evidente que surge aqui uma série de problemas que
impedem de maneira sensata que se forme tal conceito de linguagem
literaria. Seria decisivo também o fato de que os modos de emprego total
mente diversos entre si agrupariam sob o titulo de linguagem lite
raria um material muito heterdgenrn : por exemplo, textos para as
ciéncias, para a religido, para a poesia, para a administracao,pa
ra o direito, para a técnica, etc. Ha muito que se conhecem, para
este material,diferenciacoes lingllisticas e desenvolvimentos pré-
prios de seus campos especificos. Basta que se chame a atenc¢do pa
ra o exemplo mais evidente, a literatura especializada e com ela
as linguagens especializadas para a administragio, técnica e ci-
éncias do século XX. Condicionadas pela funcido/finalidade, surgi-
ram a partir delas, nos aspectos morfolégico, sintdtico e lexicul ,
outras expectativas em relacdo a norma: textos em prosa produzidos
na mesma época, de um Kafka ou Brecht, ou Wiechert ou Grass ou
Johnson, por exemplo, diferem dos textos especializados de autores
seus contemporaneos. (Drozd/Scibicke 1973; Fluck 1976; Hoffmann
1976; Hahn 1980; M8hn 1980).

Tais diferenciagbdes das linguas européias encontram-se em
parte também jd na Historia.

Nio abordaremos aqui o problema da estilistica funcional da Esco-
la de Praga (Barth; Danev; Benev; etc.). Mais adiante trataremos
detalhadamente a interacdo da dimensao sccial, funcional e medial
na determinacdo de sub-sistemas da 1ingua (Steger, no prelo).

Retornando uos argumentos acima, notamos que do ponto de vis
ta (lingUistico) cientifico ndo faz sentido falar de uma linguagem
literdria que seja de alguma maneira una/comum em relagdo
3as obras literdrias que podem ser reunilas sob o conceiro amplo
de literatura.

Linguagem litcraria no sentido amplo ndo é uma abordagem
sensata.

2. "Linguagem literaria nao equivale a lingua cnica”.

Nas obras de pesquisa defrontamo-nos [reqllentemente com uma
concepcao de linguagem literdria que aparentemente associa o con-
ccito restrito de literatura so conceito de lingua culta, compreen

dida normativamente.
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Alguns pesquisadores de renome, da Republica Democratica Alema e
da Unido Soviética sobretudo, também agem desta forma, como exem-
plo Rudolf Grosse, de.Leipzig, gue encara a linguagem literaria
nacional como a forma mais desenvolvida do alemdo, para a qual
termos como "lingua culta, lingua comum,lingua padrido somente deve
riam ser usados como parafrase, quundo os aspectos de selecao, ou
seja, de uniformizacdo fossem enfatizados" (Grosse 1969, 509;
Guchmann 1964/1969). Grosse secgue uma longa tradicdo, pois desde
os séculos XVII/XVIII tomou corpo a concepcad de que osmeios 1ingUis
ticos e o estilo dos melhores aytores (= poetas) deveriam ser vis-
tos como exemplares, imitaveis e representativos, impondo 8 lite-
ratura assim os critérios lingUisticos para todos os sub-sistemas
funcionais do alemdo,enyuanto forem formulados em parte os mejos
da lingua padrao.

0 objetivo da equiparacdo entre linguagem literaria e lin-
gua culta € o de que, acima de todos os objetivos funcionais e das
finalidades da lingua na vida e na sociedade, o estilo dos melho-
res autores deveria tornar-se um exemplo estilistico ideal. Todo
ato de falar e escrever que satisfazia estas normas exemplares ou

se aproxima delas foi conseqlentemente considerado linguagem li-
teraria.

Desde o século XVIII as realizacfes lingUisticas, a concién-
cia de autores importantes, e a conviccdo crescente da absoluta
primazia da literatura na vida cultural por parte de grupos lide-
rantes das ciéncias humanas, das letras, motivaram juntamente com
as institui¢Oes culturais uma selecdo de meios linglisticos de ori
gem cldssico-humanistica e romantica.

Nem toda s literatura (no sentido restrito- seus meios  lin
gUisticos ¢ sua utilizac@o) foi considerada exemplar: Sturm und
Drang (Tempestade e Impeto), Blichner, A Jovem Alemanha, Naturalis
mo e muitos outros, nao ascenderam ao Olimpo dos mestres da lingue.
Goethe adaptou mais rarde sua poesia da época do “Sturm und Drang"
as normas classicas.

Por isso até hoje meios estilisticos tipicos dos movimentos
e autores cirados, como apécope, sincope, influéncia da linguagem
cotidiana, mantiveram-s¢ longe das normas unitormizadoras da 1in-
gua escrifa, mas ao confrario impuscram-se nalingua uniforme fala-
da f1ingua padrio), que ndo se atém Tigorosamente aos modelos  ideais
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como o demonstra claramente o material do Corpus de Freiburg (Cen-
tro de Pesquisa de Freiburg 1975).

Além disso, na equiparacdo entre lingun culta e linguagem
literaria ndo se cogita simplesmente numa limitacdo da linguagem
literaria a linguagem da literatura como modelo normativo. Ao con-
trdrio, chama-se a atencio para o uso exemplar da prosa nao-poéti-
ca, de maneira que do ponto de vista conteudistico-funcional justi
fica-se um amplo conceito de literatura. Nao se pretende uma lite-
ratura e uma linguagem literdria no sentido restrito como um pro-
duto com leis prdprias. Mais do que isso, a comunidade € solicita
da a imitar o uso de determinadas formas e expressoes da literatu
ra (no sentido amplo), qualificada como boa. Trata-se portanto da
questdo relativa ao aspecto normativo da lingua padrao. Esta é
atingida através da selecdo sancionada e da conseqllente imposicio
de modelos estilisticos como regras gramaticais e lexicais.

Torna-se assim evidente que a pergunta quanto ao cardter da
linguagem da literatura no sentido restrito deve ser colocada ain
da de outra maneira, ou seja, com vistas a historia do conceito
de literatura.

3. 0 conceito de poesia nos primordios da €poca.moderna e a forma
lingllistica

0 conceito de mimesis origindrio da Antiguidade deu margem
a indmeras interpretacoes possiveis: arte como imitacdo do mundo.
Desde a Arte Poética de Hordicio (escrita entre 23-18 ou 13-8 A.C.),
o objetivo intencional de mimesis como diversdo e ensinamento tam-
bém ndo apresentou caracteristicas ¢laras gue proporcionassem uma se-
paracdo conteudistico-funcional das producdes linguisticas cultu-
rais, por exemplo em obras religiosas, poéticas, filosoficas, his-
toricas, empirico-cientificas, etc.

Um exemplo famoso da mescla ¢ da sobreposicao dos campos fun
cionais hoje separados constitui-se a poesia didatica do médico Ge-
rolano anxwto;o , "Syphilis sive de morbo gallico' (1521/editado
em 1550), no qual o autor descreveu com roupagem mitoldgica os sin
tomas ¢ a cura da doenca, dando a um rapaz o nome de Sifilis, tornan
do-o por blasfemia, vitima da moléstia. O termo cientifico deriva
portanto do nome deste rapaz, num poema construido segundo modelo
virgiliano.
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Nos primdrdios da época moderna, a influente teoria poética de Hor%
cio estava associada a retaorica das normas, tornando muito difuso
o momento de vigor expressivo, proprio de um autor, e sua relacao
com a lingua: "depois de mostrarmos que ‘a Imitacdo causa prazer,
deduz-se disso (também) que certas regras sao necessarias para se
atingir este abjctivo, pois sem regras nao existe arte'" escreve
por exemplo Dryden (1668), resumindo as tendéncias gerais da argu-
mentacao.

Andreas K8hler, por sua vez, define em 1734 a poesia como
uma 'arte e habilidade de apresentar seus pensamentos ordenada ¢
delicadamente em rimas ¢ com uma correta contagem de silabas, de
maneira que o leitor possa deleitar-se com ela'" (KBhler, 1734,1).

Poesia & habilidade e causa prazer. Mas também transmite
ensinamentcs: "ela € uma ciencia bela ¢ alegre" (Grafe 1702, pre-
facio. Cf. Blackall 1966, 158).

Do ponto de visra conteudistico-funcional isto significa
que temos um conceito de literatura no sentido amplo, que ¢ divi
dido em si em poesia e prosa. Sao decisivos para tanto critcrios
lingUistico-formais (escolha das palavras, sintaxe de colocagio
metidforas, ritmo, verso, rima etc.) para a classificacdo em prosa
ou em poesia. Hd entdo textos cientificos, diddticos e religiosos.
escritos em verso e igualmente textos cientificos, diddticos e re
liriosos, etc., em prosa. Se pudermos falar de literatura “pura”,
como a de alguns poetas liricos, por exemplo, ela & atribuida a
poesia, de maneira que o carater mesclado de poesia num sentido
conteudistico-funcional se torna claro. Pode-se dizer gue nesta
¢época havia uma linguagem literaria na linguagem da poesia. Seu
campo de utilizacdo porém ndo correspondia a um conceito contel-
distico-funcioni! uniforme de pocsia.

A discussdo que surgiu nesta Epoca a respeito da linguagem
da pocsia ou da prosa exerceu uma influéncia preponderante na &l
acao de mcios formais da lingua padrio alema.

4. 0 novo conceito de poesia
Nesse meio tempo ressurgiu um conceito de poética retomado z Antiguidade
primeiramente por pensadores renascentistas italianos, como Cristoforo Landino
(1480), Tasso (1570) ¢ Scaliger (1561). Este conceito enfatiza o fato de o autor

como criador ndo imitar a criacdo divina, mas criar seu préprio mundo como Deus
no Genesis. (Cf. Abrams 1965, 645).

rragmentog; r,

3, 101-140, JAN/DEZ 1987




Este conceito teve um papel importante na polémica com
Hobbes na Inglaterra:/Addison/Steele 1711/1712/ (Cf.Abrams 1965,
645). Curiosamente tratava-se aqui da questao da classificacdo
de mitos pagaos. Nesse tipo de lireratura apareciam relacoes so-
brenaturais que contradiziam a idéia até entdo vigente da imitacdo
de um mundo criado pelo Deus cristao. Assim discutiu-se a teoria
da mimesis a maneira vigente na época. E a partir de entido ela foi
retomada por Bodmer (1728, 32,34) e Breitinger (1727,1740a,1740b),
na sua interpretacao de Milton, na medida em que associaram a no-
va teoria a doutrina de Leibnitz a respeito dos mundos possiveis
(Cf. Mundt 1837, 312 e seguintes, assim como Blackall 1966, 210 e
seguintes).

Segundo eles, o mundo da fantasia poética € um mundo possi-
vel; a fantasia po€tica tem portanto sua prépria ldgica. A histd
ria trata do mundo real, a literatura de um mundo possivel:

"/.../ pois fazer poesia nada mais ¢ do que formar novos con
ceitos e imagens na fantasia, cujos originais nao devem ser procu-
rados no mundo atual das coisas reais, e sim num outro mundo possi
vel. Por isso, um poema bem elaborado nao deve ser visto senao co-
mo uma histéria de wum outro mundo possivel. E nesta intencido cabe
ao poeta sozinho o nome /.../ de criador, porque ele nao cria so-
zinho corpos visiveis a partir de coisas invisiveis através de sua
arte, mas cria também aquelas coisas que ndo sao para os sentidos,
isto &, transporta-as de um estado possivel para um estado real,
dando-thes assim a aparéncia e o nome de reais./.../

Pois ha dois géneros do verdadeiro na natureza, um deles 50
tem lugar no mundo atual, o outro, porém, encontra-se apenas no
mundo das coisas possiveis; aquele podemos chamar de verdade histd
rica, este de verdade poética: ambos servem 3 diditica, contudo o
dltimo tem a especial vantagem de nos transportar e divertir atra-
vés do maravilhoso, pois traz coisas que nio s3o reais so nosso
presente, e justamente aqui situa-se o motrive do deleite que advém
da matéria das descricocs poéticas /.../"(Breitinger 1740a, 60 o
seguintes, Indicacdo de Christoph Hauser, Freiburg).

Na substituicdo da idéia de poeta-imitador da velha arte poc

tica pela id@ia de poeta-creator encontramos o conceito modernn de

poesia, ou seja, de literarura no sentido restrito (em lugar do an
tigo conceiro de poesiu), que cantinuou a se desenvolver em varios
niveis.
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Somente aquele que reconhecia este conceito estava apto a estabe-
lecer uma distincdo teorica entre literatura e ndo-literatura,in-
dependente da forma lingUistica-principalmente literatura e filo
sofia, literatura e ciéncia (historica). Mas isto, por sua vez,
era também o pressuposto para se tratar, numa abordagem nova, do
problema de uma linguagem literdria em sentido restrito.

Assim, sob nova roupagem, rctomou-s¢ o debate a respeito da
idéia jd expressa por Gottsched, de que a poesia se distingue da
prosa '"principalmente por sua maneira de pensar", e de que essa
distincao nada tem a ver com a forma (Gottsched 1730, 283; Cf.
Blackall 1966, 172). O prdprio Gottsched nao desenvolveu esta i-
déia as ultimas consequéncias.

Era chegado o momento de se perguntar em que consistia a
distincao dos diferentes mindos € verdades e como esta Jdistingao
poderia ser descrita e explicada. Hamann foi o primeiro a reconheg
cer o problema da separacdo metodolégica dos campos funcionais da
literatura, da filosofia e da ciéncia. Numa linguagem prépria de
seu pensamento e de seu tempo, Hamann para determinar o que seja
ciencia e o que seja filosofia, pretende chegar a operagoes meto-
dologicas de uma andlise generalizante do
mundo real através da linguagem. Para cle, 3 filosofia e 2 cién-
cia associa-se o "espirito da observacdo™ e que por isso "através
da abstracdo /.../ objetos reais /.../" se transformariam'" em con-
ceitos /.../ e /.../ caracteristicas, /.../ manifestagdes ¢ feno-
menos'  (Hamann 1786, 382 e seguintes). Para determinar o que seg
ja literatura, ele visa ao esbhogo de um p ro jeto sinte -
tizante de um mundo ficcionavel a partir da linguagem; fa
la de um "espirito de profecia, e de como "através da ficcdo, as
visoes de um passado e futuro ausentes' se transfiguram "em repre-
sentacoes atuais'" (Hamann 1786, 382 e seguintes; C{. Blackall 1966
334 ¢ seguintes). Desde e¢sta época, creio vem-se discutindo uma
distincao classificacan convincente da comunicacao cultural nos
campos conteudistico-funcionais literatura-filosofia/logica/matema
tica - e ciencias empiricas. De nada adiantaram as renovadas tcn;a
rivas de unido' destes campos durante o Romantismo, como por Oxe;
plo de Novalis, ou num certo sentido, em Goethe. ‘

Ndo esquecamos que a conrinua conrrovérsia em torno da racio
nalidade e da emocionalidade como processo de equilibrio e desequi -

Iibrio intraliterdrio nio deve scr confundida com a oposigao
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sintese/andlise que separa todos os campos funcionais. (As famo-
sas restrigoes de Gocthe em relacao a Hamann 129 livro de 'Literaru
ra e Verdade' caracterizam um aspectc importante deste problema).
Se transpusermos tudo isto definitivamente para conceitos
atuais, temos contraste da'sintese criativa (racional e emotiva)
de um mundo novo' como motivo e método da literatura, que & subs-
tituido pela 'andlise racional e observadorid Je recordes de um mun

do real' como motivo e método da filosofia e das ciéncias empiri-

cas.

Temos que observar que com isso surge tamhém no decorrer
do tempo uma diferenciac¢do essencial do conceito de verdade: a
verdade da literatura proveniente do poder de persuasio de uma

concepcdo do mundo estética/linglistica diferencia-se da verdade
das ciéncias.E mesmo os campos ontoldgicos e as possibilidades de
acdo, assim como suas respectivas limitacdes, sdo passiveis de
transformacdo. Tudo que possa ser sinteticamente evocado ¢ montado
através da linguagem pode se tornar objeto de acdo na literatura
(Schwitalla, 1976).
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Sabemos que esta sintese criativa do mundo poético crista-
lizou-se da maneira mais diversa no decorrer da histéria da lite-
ratura, associando-se aos objetivos coqteudisticos mais diversos;
existem varias "Estéticas' : a de Klopstock e a do Sturm und
Drang, a dos classicos e das diferentes escolas do Romantismo, a2
da Jovem Alemanha e a do Naturalismo; a de Musil e a2 de Bert Brecht,
todas diferindo entre si. E justamente a pluralidade do novo con
ceito de literatura consiste no fato de a linguagem tornar-se ar
te de maneiras diversas e objetivos diferentes, através de uma
concepc¢ao de mundo criativa, seja ela oriunda do passado, ou este-
ja retratando o presente ou mesmo concebendo o futuro; seja ela
realista, utopico-idealista; seja ela fantastica, visando mais ao
entretenimento ou a catarse, a fantasia ou a agitac@o politica ou
a um discurso linguisticamente belo considerado por si mesmo.

Independentemente de diferenciacoes e desenvolvimentos his-
toricos internos justifica-se assim também toda a concep¢do ameri
cano-européia de literatura: € a concepcdo do nosso momento antro
poldgico especifico e certamente ndo é a unica possivel, como o
demonstra a comparacdo entre a nossa propria historia e outras
culturas.

Ao mesmo tempo, torna-sé& claro que nha elaboracido de diferen
tes campos de comunicag¢ao cultural ndo podemos obter uma divisao
universal atemporal e sim apenas wuma divisdo histérica.

Finalmente podemos contrapor a discussdao sobre o mundo na
prixis do cotidiano estes diferentes campos na comunicacdo cultu-
ral, através das formas de sua concepcao tedorica do mundo. Nestes
campos encontra-se em primeiro plano o motive da execucao adequa
da de tarefas da vida pratica, da satisfacdo de necessidades ime-
diatas.

Al1i estao determinadas acdes e¢ campos de agdo, objetos e
suas limitacoes provenientes de um ambiente concreto. N3do € possi-
vel esquivar-se deles em sua totalidade, nem tampouco dos campos
Jda  literatura e da ciencia. A verdade nesre contexto € tudo aqui
lo que da bons resultados praticos, que & inquestionavelmente cer
to, ”normul",e que € transmitide pela convencido/tradicao (Cf."Gru
po de trabalho dos soci6logos de Bielefeld" 1973; Schwitalla 1976;
Steger 1982).
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Assim, temos uma referéncia a partiv da gual podemos deter-
minar o que €& literatura, ciéncia e o cotidiano. Outros campos
nio foram considerados (Cf. Steger 1984 v no preloj.

Tudo o que ¢é atual, até mesmo na midia, pertence entao igual
mente ao cotidiano, ou um aspecto da comunicacgido institucional nado
desenvolvido aqui, como a propaganda estatal, partidaria e comerci
al, mesmo que isto apresentado poeticamente. E da mesma forma como
os pintores podem colocar em suas obras farrapos de tela, guidoes
de bicicleta e engrenagens, atribuindo-lhes novas fungées, assim
também autores literarios podem submeter, por exemplo a e¢scalagao
concreta de um determinado time de futebol num fim de semana qual-
quer i sua intencdo de configuracdo sintética. (1)

Die Aufstellung des 1. FC NUrnber
vom 27 . 1 . 1968

Wabra
Leupold Popp
Ludwig MUller Wenauer Blankenburg
Starek Strehl Brungs lHcinz MUller Volkert
Spielbeginn:

15 Uhr

(1) N. do T..
Adaptando o texto de Peter Handke para o portugués, teriamos
0 seguinte:

A escalacao da Selegao Brasileira
na
Copa do Mundo
~ Espanha -

05/07/1982
Valdir Pere:z
Leandro Oscar
Luizinho Toninho Cerezo Jinior

Paulo Isidoro Socrates Falcao Zico Cder
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Trata-se da solucao de tarefas cotidianas quando somos leva
dos através dos versos,
Melhoral, Melhoral
E melhor e nao faz mal, (1)
a comprar o comprimido em questao.
Isto vale também para:
Knorr
E melhor,
ou para os conhecidos "slogans" ou "jingles" da propaganda no
Brasil, como:
Nescau tem gosto de festa; (2) ou
Chanceller, o fino que satisfaz. (3)
Mas quando os versos sdo ampliados como segue:
Feijdo tem gosto de festa (2)
E melhor e mal nao faz (1)
Ontem, hoje, sempre
Feijao, feijao, feijao,
O preto que satisfaz (3),
surge na poesia/misica popular a contraproposta literaria do coti
diano (outros exemplos em lingua alema em: RUmer 1968).
Os casos limitrofes nao ser3c discutidos aqui.
Também nio se questionam os graus qualitativos internos, que podem
ser aferidos, por exemplo, do significado dos abjetos, da qualida-
de das acoes, conflitos, etc., ou da exatidao da forma escolhida
de acordo com as intencées da configuracao formal.

As conseqUéncias do novo conceito de literatura para o prohle-

ma da linguagem literaria.

0s exemplos triviais acima citados devem servir de basc para
0 nosso proximo passo: a pergunta decisiva acerca das conseqUiénci-
as que traz consigo a vantagem de um conceito de arte autopomo re-
lative a linguagem de literarvura.

Basicamente pode-se dizer que este procedimenro liherrou os
autores ¢ a linguagem de certas coacoes: por exemplo, a prosa e
seus géneros puaderam logicamente tornar-se também insrrumento da
literatura: o romance e a novelaz se consclidaram como forma arris-
tica. Também a ligacdo aos meios de expressdo das linguas padrao
européias supra-regionais pode ser desfeira no decorrer do tempo.
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Mais do que isso, 0s meios de expressao puderam subordinar-se completamente as
inten¢Oes formais do autor: entraram finalmente para a literatura: todos os sub
sistemas das 1inguas, dialetos, linguagens cotidianas regionais, linguagens de
grupo,linguagens especializadas, lingua escrita e falada, linguagem da
Histdria, fragmentos em lingua estrangeira, até mesmo  lingua-
gens novas como no Dadaismo ou na linguagem onirica de Simon
Machart em Brecht. Ao contrario, nao se LOTNou poesia um ato de
comunicacdo da vida pritica através da versao correspondente 1in-
glliistico-formal, por exemplo, em linguagem montada por meio de
versos, aliteracgdo, etc.; vma carta que contenha noticias do co-
tidiano, mesmo escrita em versos rimados, continua sendo um exem-
plo de comunicacao cotidiana.

Ao mesmo tempo a realizacdo lingllistica no campo da litera-
tura adquiriuv uma nova dimensdao e responsabilidade. Pois mais do
que até agora ela tornou-se a garantia do bom Exito da obra lite-
raria.

O conceito formal teve de ser compreendido com muito mais
profundidade do que até entdo. Pois a obra literaria n3o mais se
constitua principalmente de um mundo pré-concebido, para o qual
ja existia uma linguagem e nio mais se tratava também de encon-
trar para una expressdo conhecida, uma expressio delicada ou simplesmente uma
nova expressao retoricamente eficaz. Ao contrario, a linguagem devia tornar-se
principalmente un meio de expressao om relacdao a nova concepcdo de literatura,
meio de expressao cste que em esséncia constituia e legitimava linglisticamente
a concepcao do mundo. Para isso precisaram ser criadas nao sé novas in
dicacoes funcionais como também uma nova configuracdo interna da
linguagem existente a partir de outros campos funcionais e também
ncologismos.

0 mundo pedtico contrapde-se entao - mesmo sendo realistu-
As inren¢bes e convencdes de significado, as quais comumente pres
ta servicos. Ao mesmo tempo o problema da eficacia precisou ser
repensado. Além disso, nao se¢ afirma que tudo isto ndo tenha exis
tido em tempos passados - as poesias de Walrher von der Vogelwei-
de, de Morungen, de Paul Cerhardr sdo resremunhos deste fato. Mas
o novo & a exigéneia Jde grupos parricipanres do discurso literé
rio para que assim se proceda ( OQurros grupos mantiveram porém
até hoje a concepcdo antiga de literatura, como por exemplo, a 1i

teratura feligiosa e o literarura das revistas ilustrradas).
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Conforme o objetivo conteudistico, isto resultou num coeren
te desvio do significado ("substancial") de todos os meios  lin
gisticos utilizados na literatura, afastando-se da linguagem da
praxis cotidiana e da comunicagao das outras esferas culturais;ao
mesmo tempo, disso resultou uma reinterpretacao funcional de con
vencoes linglisticas nao-poéticas, associadas a neologismos par-
ciais e desvios de norma.

De acordo com as intencdes formais e a compreesao de Xlops-
tock como "Padre e Profeta'", ele também € levado a concluir pela
exigéncia para o poeta de um desvio exagerado do pontode vista do
significad,: "0 desvio ndo s6 lhe € permitido, mas torna-se
obrigatério". (Klopstock 1779a, 1028)

Um dos meios empregados em primeiro lugar € a utilizacao de
idéias: "A poesia deve apresentar id€ias mais versdteis, mais be
las e mais nobres'". (Klopstock 1758, 1019)

Segundo ele, deve conter palavras que possam expressar to
talmente tais pensamentos. Existiriam algumas pulavras que perde
ram todo seu poder através do uso cotidiano ou que talvez jamais
tenham possuido tal poder. Tais palavras seriam in(teis para a
poesia., Outras seriam Uteis apenas para certos tipos de poesia.
Outras seriam impréoprias por motivos sonoros ou ritmicos. A esco
tha das palavras seria pois mais limitada do que na prosa. A
poesia deveria evitar palavras de conotagdo vulgar ou ridicula.
Deveria usar palavras que digam alguma coisa (e evitar aquelas
que parecem dizer alguma coisa), palavras de 'forga inquestiond
vel", palavras compostas bem construidas - palavras antiquadas,
até mesmo palavras novas - enquanto estas ndo lembrassem palavras
muito comuns ou coloquiais.

As palavras deveriam ser dispostas de maneira a conseguir
melhor efeito. A literatura exigiria uma disposicao de palavras
diferente daquela da ndo-literatura. Os elementos mais fortes da
imaginacdo deveriam aparecer em primeiro lugar. Sonoridade e sig
nificado exerceriam um papel importantc na disposicdo poé€tica das
palavras. "Coisas inesperadas, desordem aparente, repentina inter
rupcao do pensamento, expectativa exaltada, tudo isto conduz a
alma para uma disposicdo que a rorna mais recepfriva as impressoes
(Klopstock 1779b, 1034; Cf, para Klopstock também Blackall 1966,

240 e seguintes).
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Como sabemos, a realizacado da concepcdo teorica de uma lin
guagem literdria "substancialmente'" prépria (exagerada) nas obras
de grupos de autores contemporaneos e posteriores nao (oi aceita dentro
desse radicalismo . A idéia de utilizar, mesmo do ponto de vista
do significado, meios lingUisticos prdprios que estariam reserva-
dos apenas a literatura ndo vingou na Europa. Isto vale também pa
ra a idéia de Paul Valéry (1962) de'un langage poétique''que ele
Lmagina como uma "“linguagem dos mandarins', que depois de longo
processo histdérico foi extraida da linguagem comum, uma linguagem
“"pura', com a qual o poeta pode criar construcdes poéticas a par
tir das necessidades de comunicacado da vida cotidiana. A lingua
gem poética possibilita configuracdes que constituem local de rela
¢oes pofticas miltiplas que se reconduzem a s1 mesmas"” (Stierle, 1982,
271). Isto também vale a linguagem de R.Wagner, Stefan George, e outros

E interessante notar que Jean Cohen (l966), em sua obra
“Structure du langage poétique", a0 interpretar e sistematizar o
pensamento de Val&ry, retoma igualmente a idéia do desvio linglis
tico como caracteristica essencial da linguagem poética, tal qual
teoricos como Riffaterre (1959, 1960, 1961,1964, 1971) e outros.
Mas como veremos, nao atingem ocerne da questao.

Por outro lado, firmou-se uma visdo funcionalista de lingua
gem literdria que parte do principio que 2 utilizacdo de lingua-
gem nao-literdria de todos os sub-sistemas (dialetos, socioletos,
lingua falada, linguagem de instituigdes, linguagem técnica,etc.)
pode e deve servir aos objetivos da concepcdo poética do mundo.

Isto ndo exclui neologismos no dmbito do significado,mas o
peso recai sobre a reinterpretacao funcional e conteudistica de
convencoes linglisticas existentes e horizontes de compreensio da
esfera ndo-literaria no contexto da estrutura poética da obra, cu
ju eficdcia e poder de persuasio tornam-se 0 Unico Criterio da
verdade ds obra literaria.

Os processos lingUisticos al envolvidos (por exemplo, 0s
processos metafdoricos e meronimicos; Cf. Jakobson 1964) nao po
dem ser desenvolvidos aqui separadamente. Um problema extremamen-
te dificil € nesse caso a transposicdo de uma pré-existente "lite
ralidade” do significado que deriva das convencdes ou normas de
significado das diversas esferas nao-literarias, para uma nova

"literalidude” da comunicacao literaria (Cf. Jakobson, Lachmann,
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Plett, Suerbaum). A meu ver, isto pode ser entendido como se esta
literalidade fosse extraida do conjunto de normas e convencgoes
de um campo funcional, por exemplo, do cotidiano ou das ciéncias
e fosse reconstruida num outro campo funcional.Em sua totalidade,
a descrigao dos meios linglisticos respectivamente utilizados e
seu aproveitamento intencional na nova estrutura funcional deve
ser incluida numa histéria da linguagem literaria.

Critica a concepcgdo de poética de R. Jakobson

A partir da concepg¢do aqui apresentada, decorre também que
o postulado de Jakobson (1971; Cf. também: Koch 1981; Lachmann
1982; Plett 1982; Suerbaum 1982) relativo a fungdo poética ndo po
de ser aceito, porque para Jakobson, ela determina a literatura/a
arte da palavra, na medida em que ela domina as outras fungoes
lingllisticas simultdneas (como a funcdo referencial, a fun¢do fi
tica, etc.). Mas falta aqui uma explicacao mais exata de como es
sa demindncia pode ser verificada.

Jakobson caracteriza esta fungdo como: 'a orientagao para a
mensagem como tal, o enfoque da mensagem por ela propria" (Jako-
bson 1971, 151). Em relacdo ao imprescindivel, ao critério Lin
glistico-emnirico da fungdo poética inerente a toda a literatura ,
Jakobson formula a frase freqUentemente citada: "A funcdo poética
projeta o principio de equivaléncia do eixo da selecio sobre o
eixo da combinagdo" ( Jakobson 1971, 153). Isto ele ilustra por
meio do seguinte exemplo. "Se 'child'" for tema de uma mensagem, o
que fala seleciona entre os substantivos existentes mais ou menos
semelhantes como '"child, kid,youngster, tot", todos ecles equiva-
lentes entre si sob-certo aspecto, e entdo para desenvolver o te
ma,escolhe um dentre os verbos semanticamente cognatos: "sleeps ,
dozes, n«ds=, naps'. Ambas as palavras escolhidas sao combinadas
durante o ato da fala. A selecdo se realiza em base de equivalén-
cia, semelhanga, dessemelhanca, sinonimia e antonimia, ao passo
que a combinacdo, a construcgao da seqUéncia se baseia na contigli
dade (= vizinhanga)" (Jakobson 1971, 152 f.]_

Ndo se pode negar que Jakobson aponra para uma intencao es
sencial do falante, que consiste na escolha de vm nivel estilis-

tico adequado a situacde,o que pode se dar com um grau de consciénci
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varidvel. Esta escolha consiste em associar dentre as equivalén-
cias de um paradigma gramatical ou lexical aquelas que se associam
mais intimamente com relacao a uma norma convencional de texto
lingUistico e/ou a2 um objetivo da comunicacio. A funcdo poética
de Jakobson nao €, portanto, fungdoc poética, mas sim fungdo esti
listica; eu a chamaria intengdo lingllistica, escolha de nivel es
tilistico.

Isto, na verdade, explica-se pelo fato de que Jakobson en
contra o principio da funcdo poética também na linguagem cotidi
ana, em frases de propaganda (I like Tke), e até mesmo em qual
quer tipe de texto no qual se deu atencdo suficiente a lingua-
gem utilizada.

A pertcita insercdo da funcdo num texto o tornaria assim um
texto poético, provavelmente se se levar em conta as maneiras me
todologicamente diversas de compreender o mundo nos diferentes
campos funcionais da linguagem. As frases de propaganda de nos
sos exemplos seriam poesia, e assim sendo, voltarjamos na realida
de a teoria poé€tica do século XVII que dependia da forma linglis-
tica em si.

Excurso: Do'Formalismo Russo' ao 'Estruturalismo do Circulo
de Praga'. Definigdes subsctanciais, funcionais e estruturais de
literatura e linguagem literdria em Roman Jakobson e Jan Mukarovs

ky

A substituicdo do conceito formal de linguagem poética pela
definicdo conteudistico-funcional do poético na teoria literaria
foi retomada pela linglistica com grande atraso. Assim, o forma-
lismo russo, organizado pelo 'Circulo LingUistico de ioscou' ( Ja
kobsen e ourros) a partir 1915 e pela Sociedade de Pesquisa dalin
guagem Poértica {Opojaz) de Sdo Petersburgo a partir 19i6é, encon-
trava-se ainda sob o signo de uma recoria substancialista da 1lin-
guagem podtica. A 'Escola Formalista' russa abdicou de uma defi-
nigio ontolégica da arte, isto &, a sua esséncia ndo foi constata
da a priori.

Em vez disso, a forma foi analisada como a sintese daquilo
que deveria tornar reconhecivel a arte como tal:"A Literatura nao

constirui o ohjero da reoria literaria e sim o literdrio,ou seja,
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aquilo que torna a obra uma obra de literatura'" (Jakobson 1921,
Cf. Eichenbaum 1965, 13 e seguintes). Com relacdo a linguagem po-
€tica, isto significava a suposi¢do de que se trata aqui de um
sistema lingllistico especial constituido analogamente e outras
sub-linguagens, sistema este cunhado pela coincidéncia de carac
teristicas pocticas e lingllisticas, e por isso mesmo passivel
de uma descrig¢do puramente linglistica. A linguagem poética era
tratada como se fosse um dialeto.

Do ponto de vista metodoldgico, com a ousadia de querer de
finir o literdrio sem se reportar a literatura (Abdicando-se por
tanto de andlises funcionais e estruturais), aceitava-se simples
mente a necessidade de recorrer a definigoes aparentes em forma
de defini¢bes indiretas para definir linguagem poética (Lingua
gem poética # linguagem cotidiana); o que por sua vez contribui
para que, na falta de critérios definitivos, finalmente se recor-
resse¢ a meios lingUisticos da tradigcaoc literadria/retdrica (Cf.tam
bem Medvedev - 1976).

As tentativas de fazer coincidir o conceito de linguagem
poética com uma nova defini¢ao funcional de literatura tiveram i
nicio com a dissolucdo tedrica (influéncia de Husserl ¢ de Saus-
sure) do formalismo russo. Sucedeu-lhe a Escola de Praga ('Cercle
Linguistique de Prague' 1927-1948), a que pertenciam Jakobson e
Mukarovsky entre outros.

As andlises jakobsonianas do poético sob pontos de vista
funcionais levaram-no a concluir que a orientacdo para a mensagem
por si mesma € a funcdo poética da linguagem (Jakobson 1071,151),
evidenciando-se © ‘principio da equival@ncia' (Jakobson 1u71l, 152 e
seguintes; Cf. supra 5), como caracteristica empirica lingUistica
da funcdo poética (e com istec caracteristica inerente de toda 1i
teratura/linguagem poética).

A principio torna-se problematica,nesta concepcdo, a defini-
¢do de funcdo poética. Pode-se retomar a pergunta de Hans Blumen
berg: 'Mas por que motivo & tdo perturbadora esta relacdo da lin
guagem com a realidade, e em que consiste a nova 'realidade’ que
a linguagem adquire ela mesma dentro da literatura? A mera suposi
¢ao da reducao dos caracteres denotativos a uma pura materialidade do
linglistico ndo forneceria mais nenhum critério para Jdistinguir

auto-significacado e auséncia de significacao/.../" (Blumenberg,

—_— R WL T ; ; D nrs a4
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1981, 149). Assim como a 'funcdo poética' de Jakobson ndo parece
fundamentada, assim também sua ligagcdo com o 'principio de equi
valéncia' é ténue e arbitrdria; por outro lado é muito conhecida
a teoria dos meios poéticos subordinada ao conccito .a equivalén-
cia; a teoria substancialista da linguagem poética da época do
formalismo celebra aqui alegremente seus primdordios.

Menos conhecidos que os trabalhos de Jakobson,mas em seu
contelido muitas vezes mais substanciais, sdo os artigos de Jam Mu
kaTovsky, relativos a funcdo poética; as consideragdes deste tra
balho sobre o tema linguagem literdria também podem prender-se is
teorias de MukaTovsky. Ele também rejeitava a conceituacdo subs
tancial de arte, contrapondo-lhe uma conceituagao funcional,

A funcdo adquire significado central ‘''porque a estrutura
da lingua ndo pode ser pensada de maneira diferenciada a nio ser
em reldcdo a objetivos, aos quais o enunciado linglistico presta
servico." (MukaTovsky 1945, 29). Ele considera a arte como um Sis
tema social parcial ao lado de outros (lingua, religido, ciéncia,
politica,etc.), dentro do contexto do todo social determinado - fe
nomenologicamente a funcao deste separando-o das demais funcoes
do sistema (Mukarovsky 1936, 1942). O objetivo da arte € conduzir
e renovar a relacido do homem com a realidade como objeto da aty
acdo humana (MukaTovsky 1936, 109 e seguintes). A 'funcdo estéti
ca' refere-se portanto ao meta-nivel, ela se reporta ao todo soci
al “numa relacdo constante e dinamica que pode ser caracterizada
como antinomia dialética" (MukaTovsky 1936, 15); as funcdes dos
sistemas parciais sao distanciadas dela, enfatizadas, etc.

Quanto a pergunta relativa d conceituacdo 'substrato estéti
co' material da funcdo estética, pode-se concluir que "uma funciao
/.../ nio / € / uma caracteristica, e sim a maneira como sdo uti
lizadas as caracteristicas de uma dada manifestagdo" (MukaTovsky-
1940, 144). Esta caracteristica ndo esta ligada a elementos espe
cificos dos sistemas sociais parciais ("Um objeto qualquer e um
acontecimento qualquer /.../ podem tornar-se portadores da funcido
estética'. MukaYovsky 1936, 12), 4o contrario, ela se baseia em
sua 'nova ordenacdo', segundo a antinomia dislética supra citada;
eln ¢ caracteristica de uma estrutura: "Enfretanro ha/.../ coisas
que, de acordo com sua ordenacdo, visam 3 um efeito estético;esta

€,0m suma,caracteristica essencial da arze™ (MukaTovsky 1936,13).
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Isto também vale para a linguagem poetica: ndo existe'/.../
nenhuma caracteristica que determine dc forms constante e geral
a linguagem dos poetas" ( MukaTFovsky 1940, 144), A  poetizacio

do material lingllistico € realizada quase como um acréscimo num
novo contexto estrutural. O especifico de umu obra literaria pode
ria ser apontado como estrutura especifica, como descricdo da to
talidade de relacdes que existem entre elementos extraidos de diferen
tes sistemas parciais da sociedade dispostos num novo contexto.

Para o conceito de linguagem poética, isto significa que

ela precisa ser descrita estruturalisticamente como sistema de re

b
gras especificas da interrelacido de requisitos linglisticos prove
nientes de todos os sistemas sociais parciais.

As consideracdes tedricas de MukaTovsky chcgam até este pon
to. De maneira diferente de Jakobson, ele se liberta de nwodelos
substanciais e concebe um sistema funcionalista fechado, mas atin
ge os limites de sua concepcao no momento em que percebe que uma
conceituacdo funcional do poético ndo pode preencher o vazio das
definicoes substanciais excluidas, mas sim deve ser acrescida de
uma definigdo estrutural complementar. Contudo ele ndo transforma
estas nogdes em andlises estruturais, dando ensejo assim a novas
concepgbes, e também a uma retomada posterior das idéias conridas

neste trabalho.
6. Dois exemplos e sua jinterpretacao parcial

0 processo concreto da construcdao da linguagem literaria e
os problemas que dail decorrem serdo apresentados arravés de dois
trechos de textos literdrios.

Como primeiro exemplo relativamente simples, escolhemos um
trecho do romance 'Berlin Alexanderplatz', de Alfred bBdlin (pri
meira edig¢do 1929), no qual o anti-herdi Franz Riberkopf, que aca
ba de sair da prisdo,delineia-se diante de nossos olhos em seu am
biente, com meios linglisticos tomados interiormente de outros
campos funcionais.

"0 ex-detento estava sentado sozinho.Ecoa um grito como o
ripombar do trovao, como o tinido de espadas e o quebrar das on-
das. Ele estava num bonde, olhava para f{ora com o canro dos olhos,

0s muros vermelhos ervam visiveis entre as arvores, chovia folhas
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coloridas. Os muros se erguiam diantec de seus olhos, observava-os
do sofd, observava-os impassivel. F muita sorte morar dentro des
tes muros, a gente sabe como o dia vai comecar e como ele vl
ser (Franz, ndo se esconda, VOCé ja se escondeu quatro anos,tenha
coragem,olhe 3 sua volta, um dia o esconde-esconde chega ao fim.)

Cantar, assobiar, fazer barulho - tudo isto € proibido. Ao
amanhecer os detentos tém que levantar-se aoc toque de despertar ,
tém que arvumar a cela, lavar-se,pentear-se, arejar a roupa e ves
tir-se. O sabdo € distribuido em quantidade suficientc. Bam, uma
badalada, levantar, bam, cinco e meia, bam, seis e meia, abrem-se
as celas, bam bam pra fora, café da manha, trabalho , pausa, bam
bam bam almoco, o cara, nao torg¢a o nariz, encher a barriga aqui
vocé nido vai, os cantores tém que se apresentar, [ila dos canto
res cinco e quarenta, me faco de rouco, seis horas, volta as ce
las, boa noite, um dia a menos. Muita sorte morar dentro destes
muros, me jogaram na merda, quase virei assassino, mas foi so ho
micidio culposo, lesdo corporal seguida de morte, ndo grave,virei
um grande sem-vergonha, um mau-carater, falta pouco prd virar va
gabundo."
(DBblin 1929, 17 e seguintes)

Percebemos facilmente a utilizacao de diversos sub-sistemas
do alemdo (aqui trapsposto para O pOrtugués):

Brama um grito como ribombar do trovdo...:linguagem litera-
ria dentro de linguagem literdria{?)
Ele estava num bonde... e como elc val ser.: prosa narra

tiva da linguagem escrita dentro da prusa narrativa do romance ;

(linguagem padrdo escrita).

Franz, nao se esconda...chega ao fim.: linguagem falada; (ad

verténcia em linguagem padrdo falada do cotidiano).

Cantar, assobiar, fazer barulho: tudo isto & proibido...
quantidade suficiente: regulamento da penitenciaria; (linguagem
padrio-falada de instituigoes),

0 cara, nao torca o nariz, encher a barriga aqui vocé nao
vai... linguagem falada de grupo - jargdo de carcereiro,

Me faco de rouwco (neu formuliert)...me jogaram na merda:lin
guagem coloquial falada do cotidiano. (3}

Quase virei assassino, mas foi s4 homicidio culposo, Tlesio

corporal seguida de morte...:linguagen juridica em versio falada;
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(adaptacdo falada da linguagem de instituicdes: conceitos do codi
g0 penal alemdo),
Um grande sem-vergonha,,, um mau carater...:giria de malan-

dro em linguagem de detengdo: linguagem de grupo; (linguagem fala

da de grupo jargao de marginal).

Observando-se cada um dos exemplos dados, chegamos a conclu
sdo de que ndao houve mudancas ou estilizagoes dignas de nota.rela
tivas 3 forma que estes exemplos revelaram em seus campos funcio-
nais de origem. Mas em todos os casos a linguagem utilizada se de
sassociou de seus contextos funcionais comunicativos de origem no
cotidiano, nas instituic¢des, na linguagem juridica, etc.; e assu-
miu uma nova atribuicido a servico do texto como um todo, e s a-
qui tem validade. Tal encadeamento em niveis tdo diferentes da
linguagem - nivel social, medial e funcional - nunca poderia ocor
rer fora da literatura num Unico texto (Cf. defini¢do de texto in
Steger, 1983). Partindo-se do pressuposto de que se trata em par
te de fragmentos de memoéria auto-comunicativos do ex-detento sen
tado num sofd, torna-se plausivel para este trecho uma situacio
cotidiana concreta, na qual situagdes que realmente acontecer:am
situacdes comunicativas do cotidiano e das instituigoes e seus
textos correspondentes (nivel 1) convergem assoclativamente para
uma nova forma abreviada de texto, realizada apenas em pensamento
e ndo expressa por palavras (nivel 2).

A isto acrescem-se, contudo, trechos narrativos que provem
obviamente de outro observador que nio F. Biberkopf. Por essa ra
280 ndo pertencem as comunicagoes nem do nivel 1, nem do nivel 2. Na realidade
deparamo-nos aqui com um nivel 3, puro produto da linguagem lite
raria, cujas realizacdes linglisticas, na medida em que provem
dos niveis 1 e 2, perderam suas antigas finalidades comunicativas
na vida cotidiana e nas instituicdes. No nivel 3 assumem novas a-
tribui¢des e novo sentido para a elaboracido da personagem princi
pal, Franz Biberkopf no ambito da estrutura e da acao do romance.

Um exemplo lingUisticamente mais complexo pode ser observado

no seguinte trecho da Montanha Magica de Thomas Mann, onde a cla

reacdo/esclarecimento progressivo de uma merdfora "“estranha' como
titulo transcorre paralelamente em continuo mecanismo de reciproci
dade com a apresentacido da personalidade de Hans Castorp, As vés-

peras da Primeira Guerra Mundial, personalidade esta qualificada
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de 'bondosa'.

‘Obscurecimento honrado' € o titvulo que¢ Thomas Mann da a um
capitulo de sua 'Montanha Migica' (1924; usamos a edig¢do de S.
Fischer Verlag, Stockolm, 1950).

Nos deteremos primeiramente diante deste titulo porque ele
nao se abrec imediatamente 2 nossa compreensao linglistica, embora
esteja sintaticamente correto, e embora 'honrado’ e ‘obscureci
mento', tomados isoladamente nao provoquem nenhuma dificuldade
quanto a seu significado. O problema reside no fato de que nossos
habitos lingliisticos e compreensdo da vida pratica ndo aceitam
como 'correta' a associacido semdntica do objeto 'honrado', perten
cente ao campo ético-moral, com 'obscurecimento': 'a virgem honra
da' constitui o exemplo semdntico que nos é familiar. E mcsmo a
metifora ousada (segundo Weinrich 1963, segunda edigao 1983) '‘a
prostituta respeitosa’, embora um paradoxo aparente, mantém-se
dentro de um nivel aceitdvel de regularidade. Do ponto de vista
do sistema lingUistico, nossa metdfora estranha, 'obscurecimento
honrado', poderia talvez ser descrita linglUisticamente como a su-
pressio de principios restritivos da linguagem cotidiana, permiti
dos em certos campos da linguagem - aqui, portanto, na linguagem
poética.

Mas o que significaria isto, j3 que se trata justamente de
un neologismo intencional 'livre’.

0 capitulo encabegado por esta metafora descreve as primei
ras horus da primeira manhd que Hans Castorp passa no sanatorio
de doencas pulmonares. De sva janela ele comtempla a palsagem e 0O
jardim. Ele observa uma senhora de meia idade, vestida de negro ,
0% leitores acreditam encontrar-se definitivamente a caminho do
esclarecimentc do titulo, uma vez que oS objetivos 'negro' e 'es
curo' aparccem como um 'lcitnotiv' associado a esta senhora, e tam
bém porqie o texto nos revela que ilans Castorp 'pensava na triste
figura dela, como se ela escurecesse o sol da manha™ (1950, 52).A
contemplacdo da senhora de negro misturam-se ruidos do quarto
contiguo de um casal russo, que ele ndo pode deixar de ouvir.

“LEra um lutar, um rir ¢ nm arfar, cuja esséncia repugnante
nio podia passar despercebida ao jovem, ainda que de inicio se es
forcasse, por bondade, considera-la inofensiva."

0 narrador prosscgue:

Fragmentos; r. Floriancpolis, N2 3. 101-140. JAN/DEZ 1887

125

lev



"A esta hondade poder-se-ia dar outros nomes, por exemplo ,
o nome meio insipido de pureza d'alma ou o nome sério e bonito de
pudor ou ¢ nome depreciativo de indiferenca pela verdade ou hipocri

sia, -ou até mesmo o nome de uma timidez mistica e devocdo-de tudo
isto havia um pouco no comportamento de Hans Castorp em vrelacio
aos ruidos do quarto ao lado; e fisionomicamente isto se expressa
va como um obscurecimento honrado de seu rosto,com sc ele nao pudes-

se ou quisesse tomar conhecimento daquilo que ouvia: uma expres
sdo de decéncia ndo muito original, mas que ele costumava assumir
em certas ocasides." (1950, 53)

Aqui portanto a nossa metifora estd inserida num  contexto
mais completo. Deduz-se do texto que 'obscurecimento honrado' es
tad relacionado a 'bondade' de Hans Castorp. Ubscrvemos primeira-
mente este conceito: como vemos, o narrador deixa claro,logo de
inicio,que a palavra 'bondade' designa uma imagem, um significado
que nio & expresso completamente pela préopria palavra 'bondade'co
mo ela & usada comumente por nds, pois o narrador enfatiza que a
‘bondade' aqui mencionada contém também outros elementos/caracte-
risticas de significado, por exemplo, 'pureza d'alma' ou 'pudor'
ou 'hipocrisia' ou 'timidez mistica' ou'devoc¢do'. Em seu comporta
mento havia um pouco de tudo isto que se expressd Com €stes sig
nos, diz o texto. Com isto se revela com maxima precisdo o 'signi
ficado' da palavra ‘'bondade'. E percebemos claramente que 'bonda-
de' se distanciou de seu significado cotidiano através desta con
ceituacao. Ela nao significa mais aquilo que comumente queremos
dizer como os exemplos:'por bondade emprestei-lhe meu carro por
uma hora e até agora ele ndo voltou", ou "a bondade esta estampa
da no seu rosto', visando a elementos de significado como presti

mosidade, simpatia ou talvez uma fleuma carinhosa e ingenuidade ,

mas nao levando em consideracdo outros jufzos como pudor, hipocri
sia, timidez mistica, devogao.

Quanto a expressdo reinterpretada de 'bondade', temos um ca
so tipico de deslocamento semidntico de um signo linglistico quc
se mantém como tal no contexto poético.E isto sc torns definitiva
mente claro no momento em gue nossa metaforas extranha 'obscureci-
mento honrado' € empregada em relacio 3 expressio do rosto de
Hans Castorp, gue reproduz fisionomicamente seu comportamento un-

tes denominado bondoso. A palavra 'bondade’ e scu contexto, (ue
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a interpreta de uma maneira nova e estranha 3 linguagem cotidia
na, apontam exclusivamente para o estado interior de Hans Cas-
torp. A metdfora 'obscurecimento honrado' reflete porém obvia
mente nao sé a reacdo exterior a este estado de espirito, mas tam
bém estabelece a relacao entre o 'interior' e o 'exterior' de uma
maneiva nova, antes nao definida nem definivel.

Tal processo consiste lingUisticamente numa aglutinagdo, no

texto poético, de lexemas cuja combinacdo ndo € aceitdvel no  uso
cotidiano da linguagem, formando a principio combinacdes semanti-
cas qu. podem ou nao ser uceitas pela comunidade lingUisrtica.
Una metifora como 'obscurecimento honrado' obriga-nos a pensar a
respeito da relagado entre a expressao exterior de um estado in
terior. Subitamentr ndo nos parece mais tdo 6bvio que a expressdo
facial ,como reacdo equivalente 3@ linguagem ndo esteja linglistica
mente de maneitra mais forte com o estado de cspirito que reflete.
Somos levados através de meios lingUisticos a um julgamento mais
justo de um ‘recorte da realijdade’.

Com a transformacdo de ‘bondade' € a nova combinacao de uma
'metifora estranha' como 'obscurecimento honrado' temos duas pos
sibilidades basicas de deslocamento linglistico num sistema.Ambas
parecem-nos uma alienagdo de uma interpretacio linglistica ja
existente do mnndo, quando as percebemos do ponto de vista das i-
novac¢cdes ainda nao acejtas.

0 que foi apresentado no nosso texto & o relato da ‘'alma'de
Hans Castorp (- sc¢ me permitem esta palavra anacronica -), ¢ sabe
mos que aqui e exatamente neste neste ponto inicia-se o confron-
to com a '‘realidade' de um técnico dos anos que antecederam a Pri
meira Guerra Mundial. "Ele se defronta através de cxpericncias
continuas com os efeitos de elementos estimulantes do ponto de
vista espiritual e psiquico que devem desenvolver sua natureza hu
mana." (Rychner 1956, 57),

E torna-se evidente que sem reproducao exterior nac pode ha
ver caracterizacao adequada para o estado de espirito desre tec
nico alemdo, representrantc de uma época.

Desta maneira, s0 resta ao autor a possibilidade de <chegar
2 uma descricdo do estado real de seun hergi através da transforma
cao e recomhinacdo de velhos signos. Contudo nvio cram eles também

elementos ja estabelecidos para uma ‘'realidade'? I evidente que
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sim e que também em relagdo 3 linguagem estariamos praximos do
conceito do essencialmente real, do supraverdadeiro que Thomas
Mann utiliza para sua compreensdo do grotesco ('Consideracdes de
um Apolitico' 1918).

Num caso como este, o autor atinge um mundo linglistico 'su
praverdadeiro' e 'essencialmente real' que se contrapoe ao mundo
antigo.Sentimos isto como uma alienacao do mundo lingtiistico anti
go e reconhecemos a distancia, a tens3o aqui provocada entre lin-
guagem cotidiana e linguagem literaria.

7. Consideracoes finais
7.1. A obra de arte literaria como mundo lingliistico fechado

Se € possivel associar-se um sentido concreto ao conceito
de linguagem literaria, entdo chama-se literdria a linguagem que
provém de tals processos de transposicdo, adaptada’a seus  objeti
vos de expressao na literatura ficcional.

Reconhecemos entao que esta "linguagem' adquire sua forma
propria e consisténcia apenas em textos, portanto, no nivel da si
tuacao.

Por outro lado, a2 situacdo poética caracteriza-se justameg
te por criar um mundo total que exige apenas uma relagdo parcial
com um mundo poético referencial mais abrangente, mas exige uma
relagcdo com o mundo expresso em linguagem cotidiana com o qual e
la contrasta, o qual ela interpreta, critica, e assim por diante.

Isto significa forgosamente que cs tipos poéticos situacio-
najs = géneros literarios se diferenciam basicamente dos tipos de
situacdo = tipos de texto em outros campos funcionais. Pois o fa-
lar em situagdes cotidianas, por exempnlo, so pode ser entendido
quanco relacionado a um saier coridiano e fis convencdes orais de um mun-
do cotidiano total interpretado linglisticamente. O mesmo vale pa
ra as instituicdes e para as disciplinas cientifices com sua  1in
guagem: formam sistemas linglisticos, e na situacdo, isto €, no
rexto ocorre uma selecao.

Tipos de textos do cotidiano ¢ de outros campos constituem conven
coes comunicativas parciais, em que o falar individual se conérg

tiza recorrendo-se respectivamente ao mundo referencial como um
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todo ¢ ao nosso conhecimento do cotidiano.

Ao contridrio, os exemplos de um género literdrio constituem
por si s6 um mundo autdncmo do ponfo de vista linglistico e tem
seu proprio sistema linglistico, ainda que limitado.

Por esta razao € necessario manter teoricamente separado o
conceito de tipo de texto da linguagem cotidiana e das lingua
gens técnicas do conceito de género e enfatizar a oposicgao espe
cial da literatura.

A obra C0m4“f$l, o poema, o romance, a novels, o drama,(res
pectivamente suas cenas fechadas, seus atos) criam o contexto re
ferencial, que por si s0 penmite que venha 3 tona o novo sentido
lingUistico. Fora deste mundo ficcional eles nido existem,sucumbem,
e somente uma parte deles tem forca suficiente para acionar a cons
ciéncia dos leitores, a ponto de adentrar direta ou disfarcadamen-
te a linguagem pratica cotidiana.

Ndo podemos imaginar que a reinterpretacao de 'bondade’ a-
presentada por Thomas Mann ou que um estranhamento linglistico co
mo o que Brecht apresenta em 'irrompeu a guerra prevista'se trans
pusessem como expressio para a linguagem cotidiana. Com isto pro
voca-se uma inseguranca na linguagem cotidiana‘e na compreensio
da irrupcdo da guerra em analogia a irrupcio de uma doenca, de tal
forma que deveriamos substituir essa formulacdo por uma outra que
torne visivel o desencadeamento de uma guerra por intermédio do
ser humano.

7.2. O mundo referencial da literatura

Por outro lado ndo se pode ignorar que por tras de cada obra
compreendida como um todo existe também um mundo referencial poé
tico ao qual ela se reporta parcialmente. Nele concentram-se 0s
principios gerais e os motivos do mundo linglistico sint@tico/esté
tico, o conhecimento de seus enredos e cendrios e sua verdade. So
mente em relacdo a este mundo referencial poético é que podemos
chegar a conclusoes corretas da obra concreta através de nosso co-
nhecimento/competéncia face ao mundo literdrio; podemos reconhecer
0 que isto significa e o que nos apresenta como confrasre I outros
campos referenciais.

No mundo referencial da literatura concentram-se rambém as
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vivéncias historicas e sistematicas da literatura: por exemplo ,
os Tepertérios de género, suas estruturas e as expectativas rela
cionadas a eles na commidade do discurso. Além disso encontram-
s¢ ai - e em nenhum outro lugar - as figuras literdrias, os moti-
vos ¢ o5 padroes de enredo provenientes da tradigdo histdrica,tam
bém os lugares e as épocas da acdo literaria (Fausto, D.Juan, Ro-
binsch; o Misantropo; Maria Madalena; Romeu e Julieta; a Ilha, o
Castelo, o Navio, as Afinidades Eletivas, etc.). E talvez tenha
mos motivos para supor que ali estejam reunidos certos modelos
lingUisticos cuja utilizacdo parece estar limitada a literatura ,
por exemplo, o imperfeito narrntivo,(4) e talvez também certos e-
lementos semanticos poéticos, significados recorrentes, modelcs
de argumentacdo e figuras de estilo. Mas nao se pode falar no mun
do referencial da literatura de um sistema lingllistico no sentido
que esta palavra comumente apresenta na linglistica: "sistemas"
linglisticos na linguagem literdria restringem-se rigorosamente
as obras limitadas em si mesmas. Em muitos casos nao se tem nem
mesmo a certeza se os significados literdrios e os meios sintdtl
cos de literariedade desenvolvidos numa obra Unica , sd3o elemen-
tos reutilizaveis fora desta obra pelo proprio autor ou por um
grupo de autores em outras obras., Nesse aspecto, raramente se& po-
de falar de uma potencial interpretacdo linglistico-literaria to-
tal do mundo, da qual se isolasse a linguagem de cada situacdao,ou
seja, do texto concreto. Um exemplo disto seria o complexo azul,
sul, etc., na obra de Gottfried Benn ou determinados complexos de
significado na obra de Kafka. Aqui seria de utilidade ¢ desenvol
vimento das idéias de MukaFov¥k§ (193651940 ; 1942; 19453 1967)le
vado a efeito por Jurij Lotman (1973). Este diferencia linguagens
secunddrias (sistemas secundarios modeladores) como um terceiro
grupo das linguagens naturais e das artificiais. A literatura co

mo rexto artistico seria expressio de uma linguagem secundaria
que ndo € natural, mas que se haseia numa linguagem natural. E
aqui precisarfanos  observar que basear-se na linguagem natural €

basear-se nas interpretacdes lingUisticas “empiricas" do mundo a
partir do campo ndo literdrio. Segundo minha concepgao, em princi
pio isto nao se alrera quando se observa a eficacia do texto que
atrai sews ouvintes/leitores para um discurso. Pois a comunidade

do discurso do auror e dos receptores cria, por sua vez, um mundo
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proprio que termina onde termina a obra, e também onde rermina 0
compreensdo dos participantes da ohrua, e onde a obra se =itua  cm

relagdo a vida e sua linguagem.
7.3. Conclusao: Onde se situa u iiteratury em nossa vida?

Literatura deve, portanto, ser vista como um mundo linglis
tico sintético (ficticio) criado por um autor motivado e trazido
juntamente com o recenptor para dentro de um discurso. Nela pode
mos eventualmente encontrar indicios interpretativos. Ela se 0-
pde, como ur: mundo de contraste ('mundo possivel') a outros  nun
dos possiveis - cotidiano, ciéncia, instituicdes, relicido. Suas
formas de acao e objecros abrangem tudo aquilo que pode ser expres
so através de uma formi linglistica estética; nelu € verdadeiro
tudo aquilo que parece verdadeiro através de sua forma lingUisti
ca. Como nos mostra a literatura mundial mais recente, o elemento
estético pode ultrapassar a esfera de valor de uma beleza "{or
mal" e dirigir-se, no ambito das artes; a natureza e a sociedade
(politica), ao pensamento e & agdo, ao direito e a morul, como a-
tividade estética no sentido goetheano.

Linguagem literaris € entdo a composicdo estética dos sub-
sistemas/variantes, elementos e regras de uma Gnica lingua, uti
lizados na elaboracio de tais mundos linglisticos sintéticos, que
se transformam no processo da composicdo de maneira funcional e/
ou conteudistica. Processos metafdricos e metonimicos ocupam aqui
O primeiro plano.

Un desvio de alguns elementos linglisticos e regras nio é
porém pressuposto da linguagem literaria, jd que o sentido global
do texto ou da comunidade do djscurso determina o sentido forjado
pela linguagem da obra literaria.

Ao constatarmos que o atual conceito de literatura advém
das maneiras diferentemente morivadas da concepcao do mundo, ja
tinhamos estabelecido diferentes mundos possiveis e determinado -
cavacteristicas essenciais para eles. Tinhamos contraposto ao mun
do pratico cotidiano os mundos tedricos da literatura, das cién-
cias, da religiao, ertc.

Suria possivel neste contexto responder finalmente 3 pergun

ta crucial relativa a 'posicao da literatura na vida'de maneira
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mais precisa? At¢ aqui constarumos apenas gue rol mundo existe
como ¢ possivel delimird-le, que conseqliéncias isto truz para a
linguagem nele empregada. Gostariamos de saber tumbém qual o sen
tido da literatura e da linguagem lirerdria para a vida. Sabemos
que em relacdo a tal pergunta ja houve um grande nimero de respos
tas. Falou-se do impulso 1Gdico, assim como de motivos de inten
¢ao criadora e de intencdo interpretativa.

Algumas dessas hipoteses confirmam-se hoje também  através
das ciéncias empiricas do compCrtamento. ImpulSe lddico e motrivos
de investigacao podem ser ccmprovados até mesmo em experilncias
com animais, como uma (isposicdo de outras criaturas motivadas da
mesma forma. E eles certamente se transpdem a literatura.Chamo a
atencio para uma outra relacdo que também foi descoberta nas pes-
quisas de comportamento contempordneas e nas pesquisas de motiva
cdo, e que ¢ discutida igualmente em outras disciplinas afins, co
mo a teoria de sistemas e a cibernética. Tornam-se um lugar comum

dizer que o ser humano como um assim chamado "sistema aberto' de-
pende da comunicagdo com seu ambiente; este lhe transaite "jnforma
coes" necessdrias que o preservam de uma perda de energia, que po
deria prejudicd-lo, ameacando-lhe a vida. Casc ele tenha tomado
conhecimento de tais perigos através da comunicacdo, podera rea-
gir (em parte com outros processos de comunicag¢ao), adaptando-se
a um meio ambiente transformado ou transformando Sseu proprio meia
dmbiente de tal forma que possa manter seu estilo de vida.

No entender cientifico, portanto, adaptagdo pressupde pro
cessos de desenvolvimento auto-criatives por parte do ser humano.

Um papel importante desempenham no ser humano os assim cha
mados-'"modelos interiores"™ encontrados também no reino animal de
forma mais simples. Com isso designam-se nas ciéncias comportamen
tais_mecanismos hipotéticos que determinam a caracteristica atra
vés da qual podemos avalisar retrospectivamente agdes passadas ou
observadas e planejar previamente nossas acoes. Estes rodelos 1in

teriores tornam o ser humano um sistema autodidata multi-estavel.

E tio complexo que partes dc sistema podem ser provisoriamente se
paradas do sistema global, para por exemplo, preparar uma adapta
¢do necessidria. Sem diivida,o ser humano transformou ¢ sublimou
seus instintos de tal modo que ele pode ser considerado como um

sistema em que os instintos se enfraqueceram. Assim ele perdeu -
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certos comportamentos regulares encontraveis em sociedades ani-
mais. As dificuldades humanas para a solucdo pacifica de  confli
tos sdo um indicio desse fato.

Como o ser humano transformou seus insrintos, vé-se obriga

do a2 criar para si uma "teoria do comportamento" que Nd natureza €

fornecida através de disposi¢oes instintivas. Precisa criar suas
nermas em relacdo ao que & 'bom', ao que € 'mau', 'certo’' ou'erra
do' e (através de agdes aprendidas ou motivadas) armazena-las em

seus modelos interiores. Tal teoria do comportamento crisda arti

ficialmente como substituto de instintos herdados depende do de-
senvalvimento de um sistema simb6lico de comunicac¢do exrremamente
produtivo, ou seja, a linguagem humana. Apenas por meio desta po-
de ser formulada, conservada e transmictida uma teoris desta natu
reza, queé assegure e que conduza o comportamento.

A fraqueza de seus instintos determina a fraqueza e a forga
do ser humano, ja que isto o torna por natureza destituido de pa
rametros,mas por outro lado o torna apto a, em associacdo a seus
modelos interiores, estabelecer suas metas através da cultura e
de ver um sentido que ultrapassa tudo aquilo que se conhece na
natureza. Papel importante desempenham a religiio e a &tica que
desenvolveram normas para o convivio humano. Elas determinam 4]
cotidiano e as institui¢acs legais. (Cf. Steger 1982).

A ciéncia e principalmente a literatura constituen fontes
essenciais destas normas. A concepgdo atual do poeta creator deu
ao literato um significado mais importante em certos segmentos da
sociedade. Desta maneira os mundos poéticos contrastantes cConsti-

tuem um meio essencial de se obter informacoes e propostas a res

peito das metds de acdo do ser humano e de rornd-las comunicd
veis.

Devemos mencionar ainda o seguinte: roda a experiéncia nas
ciéncias comportamentais nos mostra que os sistemas devem adap-
tar -se a um ambiente transformado, e também a um ambiente que

eles praoprios criaram. lsto determina uma outra caracteristica da
literatura e da linguagem literaria. 0 mundo literdrio,separado

por um instante da vida cotidiana através du Linguagem literiria,
desenvolve e experimenta noves modelos de couportamento interior
e assim solugoes Greis podem ser garantidas antes que estas solu

¢coes determinem a praxis cotidiana. Neste caso podem SUTrgAT
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modelos concomitantes, e temos assim linguagens literarias especi
almenre diversificadas em nossa lingua como um todo, o que perce
bemos principalmente na literaturs moderna. A literatura poderia
ser entendida como a revolucdo e a contra-revolucdo centro da mes
ma estrutura, com o objetivo total de fornecer como instrumento
direcional modelos existenciais adequados a vida e a sociedade.
Finalmente, a tirefa mais importante da linguagem literaria
poderia tornar-se acessivel a uma descricdo comportamental e his

torico-social. Isto eu coloco em discussio.

NOTAS
2. Trata-se de um trecho de uma cancao de guerra inserido
no texto.
3. A traducdo ndo reflete as peculiaridades do dialeto ber

linense do texto original alemao.
4. Em alemao, o imperfeito do indicativo & o rempo verbal

preferido para expressar o passado em textos literarios.
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