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Traduzir o siléncio: historia, ética e
estética na obra de Paul Celan

Resumo: O ensaio analisa a relevancia da poesia de Paul Celan no contexto do
segundo pos-guerra europeu, a luz do debate filoséfico e cultural promovido
pelos pensadores da Escola de Frankfurt, em particular abordando trechos
das reflexdes de Theodor Adorno. A poesia de Celan se afirma como uma
importante alternativa ao siléncio e rigor ético em vigor na lirica e na reflexao
filosofica vigentes num momento no qual a sociedade europeia ainda esta-
va dominada pelo sentimento do horror provocado pelo impacto da barbarie
que foi a Segunda Guerra Mundial e o Holocausto.
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Abstract: The essay analyzes the relevance of Paul Celan’s poetry in the con-
text of the Second European Post-War, when occurred the philosophical de-
bate promoted by the intellectuals linked to Frankfurt School, with especial
regards to the reflections of Theodor Adorno. Celan’s poetry represents an
important alternative to silence and ethical rigor present in European poe-
try tendency and philosophical reflection at that time, when society was still
dominated by feelings of horror provoked by the shock of the Second World
War and Holocaust.
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Em 1924, um dos grandes poetas que se debrucaram sobre a con-
dicdo existencial do sujeito atravessado pela crise ideolégica e pelo
niilismo da Europa do inicio do século XX, o poeta italiano Eugenio
Montale publicava, na coletanea Ossi di seppia (2001, p. 61), os seguintes
versos: “Nao nos pecas a palavra que acerte cada lado / ndo nos pecas
a férmula que possa abrir mundos, e sim alguma silaba torcida e seca
como um ramo. Hoje apenas podemos dizer-te/ o que ndo somos, o
que ndo queremos”. Esses versos e os que compdem toda a coletanea
manifestam o sentimento de ceticismo e de descrenca quanto a possibi-
lidade das palavras conterem férmulas ou certezas que pudessem dar
explicagdes sobre as inquietudes individuais e histéricas das primei-
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ras décadas do Século Vinte numa Europa recém-saida de um conflito
mundial e irreversivelmente a caminho para um segundo, tragico con-
flito, cujas sementes ideoldgicas ja se estavam espargindo dentro dos
varios perimetros nacionais.

Os versos que encerram o poema representam o legado de uma
consciéncia em negativo, de uma defini¢do do livre arbitrio as avessas,
que se da o direito de manifestar-se enquanto sujeito que sabe o que
ndo é e o que ndo quer. Essa consciéncia em negativo marcara e marcou
o rumo da poesia européia da primeira metade do século XX, confor-
me aponta Hamburger no livro A verdade da poesia (2007) e serd o
eixo fundamental a partir do qual surgira outra grande voz poética do
segundo poés-guerra, a do poeta romeno Paul Celan, que na data da
publicacdo dos Ossi di seppia tinha apenas 4 anos e ainda ndo previa o
rumo tragico que sua vida e a de milhdes de pessoas - judeus e nao-
judeus - ia tomar dali alguns anos.

Servi-me nessa introdugdo da obra de Montale porque, apesar de
os dois, o italiano e o romeno, estarem relativamente distantes em ter-
mos culturais, a elaboracao do discurso poético dos dois se compenetra
e conflui numa visdo da realidade que parte do raciocinio montalia-
no dos anos vinte para chegar nas “silabas torcidas e secas como um
ramo” que escreveu Celan a partir dos anos cinquenta.

De fato, se Montale compos toda sua obra em italiano, teve uma
longa vida inteiramente transcorrida na Italia e uma trajetéria pessoal
que nao ficou tragicamente marcada pelos eventos histéricos do sécu-
lo XX, gozando de uma notoriedade e de um respeito no meio inte-
lectual sempre crescentes até culminar na atribuigdo do Prémio Nobel
em 1975, Celan escreveu toda sua obra em alemao, a lingua da cultura
que esmagou sua familia, teve uma trajetéria pessoal conturbada em
funcao dos repetidos deslocamentos geograficos e das adaptagdes for-
cadas a contextos sociais as vezes alheios, causados pela perseguicao
nazista, morreu suicida em Paris em 1970 aos 50 anos e foi muitas vezes
injustamente acusado, por parte da critica literaria, de escrever uma
poesia muito obscura e de explorar o trauma decorrente do exterminio
judeu para “fazer arte”. Com isso, sua notoriedade como poeta se con-
solidou totalmente s6 apds sua morte.

Nesse sentido, a trajetéria pessoal de Paul Celan (cujo nome de nas-
cimento é Paul Antschel) simboliza a trajetéria humana da Europa que
se depara com as invasOes nazistas e as deportagdes dos judeus, mas
encarna, sobretudo, a reviravolta estética e filosofica que se impds no
cendrio cultural europeu a partir da metade do Século Vinte. Aliada a
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essa trajetoria particularmente significativa para pensarmos a revisao do
sistema filosofico e cultural europeu da contemporaneidade, temos, na
obra de Celan, a construcdo de um universo poético denso e profunda-
mente humano, que se tornou foco de estudo e andlise por parte de mui-
tos intelectuais como Starobinski, Lévinas, Steiner, Derrida, entre outros,
que reconheceram a grandiosidade do desafio abragado pelo poeta.

O historiador Eric Hobsbawm ja falara, no ensaio A era dos extremos.
O breve século XX (1995) que este se caracterizava como “era das catas-
trofes”, em fungdo da humanidade assistir a uma série de experiéncias
de destruicdo em massa, o que ocasionou um questionamento radical
e profundo dos valores “civilizatérios” e filoséficos da sociedade libe-
ral burguesa do século XIX, valores que derrotaram ao se debrucarem
sobre o século XX. Como consequéncia, o problema que herdaram inte-
lectuais e artistas ativos desde o inicio do Século Vinte foi a reavaliacdo
dos paradigmas da arte - e nesses, especificamente aqueles da poesia
lirica - face a violéncia e a coercdo politico-cultural que tdo profunda-
mente marcou os fatos mais tragicos do vigésimo século europeu. Nesse
sentido, a Escola de Frankfurt se empenhou em rever parametros que
pudessem dar conta da nova realidade social, atravessada pelo valor do
consumo e da “reificagdo social”, conforme apontou Adorno em ina-
meros ensaios filosoficos. Deve-se as propostas geradas pela Escola de
Frankfurt, e em particular as reflexdes de Adorno, que a Teoria da Arte
passa a articular-se necessariamente com a observacao e discussao rigo-
rosa de problemas que afetam a vida politica de seu tempo.

E no cerne desse debate que se afirma a importancia da poesia ce-
laniana, pois esta surge como (tinica ?) resposta possivel, dentro da cul-
tura de lingua alema, a pergunta que perpassou o segundo pds-guerra,
isto é, saber qual a funcdo da lirica na critica a desumanizacao pro-
movida pelas experiéncias da barbéarie como a que foi protagonizada
mediante o exterminio dos judeus durante a Segunda Guerra Mundial.
Diante da aporia sugerida por Adorno, quando da sua polémica afir-
magcao relativa a impossibilidade de se fazer poesia ap6s Auschwitz, a
tendéncia para o siléncio e a incapacidade de se sair do ponto zero no
qual chegou a critica a cultura beirou, de fato, a estagnacao da cultura,
arecusa da palavra.

Vejamos mais em detalhe o trecho do dictum adorniano:

Quanto mais totalitaria for a sociedade, tanto mais reificado sera também o
espirito, e tanto mais paradoxal serd o seu intento de escapar por si mesmo
da reificacdo. Mesmo a mais extremada consciéncia do perigo corre o risco de
degenerar em conversa fiada. A critica cultural encontra-se diante do tltimo
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estdgio da dialética entre cultura e barbarie: escrever um poema apés Aus-
chwitz é um ato bérbaro, e isso corréi até mesmo o conhecimento de por que

hoje se tornou impossivel escrever poemas (ADORNO, 1998, p. 26)

Na perspectiva adorniana, que propunha uma mudanca radical da
concepcao metafisica hegeliana da lirica (totalizante, auto-afirmativa,
pura expressao da subjetividade, alienada da visao dialética), concep-
¢do essa que pautou os valores filoséficos desde o século XIX de uma
cultura que os utilizou para gerar a barbérie - vale lembrar que o na-
zismo se alimentou e cultuou o Romantismo como forma de insuflar
no povo valores patriéticos e paradigmas estéticos alheios a realidade-
em prol de uma visdo histérica da sociedade e da cultura, a fun¢do da
cultura tinha que ser repensada e considerada central para que as fra-
turas e incompletudes do sujeito inserido na era capitalista pudessem
expressar-se. E, mais do que expressar um mal-estar, a Arte assumiria
uma funcao de critica, pois a0 manifestar uma tensdo interna a obra de
arte, essa representaria a tensao externa, da sociedade, ou seja: “os an-
tagonismos nao resolvidos na realidade voltam as obras de arte como
os problemas imanentes de sua forma” (ADORNO, 1988, p. 16). Isso
quer dizer, como explica Ginzburg, que

em um contexto marcado por conflitos, para uma perspectiva que se afasta
do idealismo e da metafisica, a obra de arte pode interiorizar os conflitos e
elabora-los como experiéncia estética. A obra de arte, ao provocar choques,
perturbagdes, transtornos de percepgao, estard evocando o necessario estra-
nhamento que deve reger as condi¢des de percepg¢do da realidade social, uma
vez que esta se constitui como antagdnica, dotada de impasses nao resolvidos
que se potenciam constantemente. (GINZBURG, 2003, p. 5)

Nesse sentido, a afirmacao adorniana nao parece desejar a exclu-
sdo da possibilidade de uma poesia apds o impacto de Auschwitz,
mas questionar a perpetuacdo de um modelo de cultura e pensa-
mento que ndo zerasse com o modelo anterior e tentasse se reerguer
a partir dos destrogos, das sobras, das cinzas da histéria. O horror
provocado pela Segunda Guerra Mundial ndo admitiria mais, para
Adorno, uma representacao idealista da realidade, com um sujeito
lirico plenamente definido e constituido. A arte se tornaria possivel,
portanto, se necessaria, isto é, se gerada como uma forma de resistén-
cia perante a realidade alienante e barbara, e se constituida a partir
de novos valores (ndo-totalitarios) que falem de um sujeito fragmen-
tario, provisorio, em construgao.
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Eis porque boa parte da produgdo poética do segundo pds-guerra,
e ndo somente na Alemanha, se viu atravessada por um viés de ne-
gatividade ontolégico, uma discri¢do, certo pudor quanto a exposicao
do “sujeito lirico”. Um dos exemplos mais instigantes dessa producao
poética pds-guerra nos parece a obra escrita pela poeta e filésofa aus-
triaca Ingeborg Bachmann, cuja poesia incorpora através do resgate do
simbolismo alemdo, o questionamento da desumanizagdo e cegueira
constitutivos da sociedade a ela contemporanea.

No entanto, é Paul Celan o poeta que melhor encarna o clima cultu-
ral desse periodo, e é ele quem escreve uma obra que constitui a supe-
racao da aporia diante da qual muitos titubeavam, a partir do préprio
Adorno. Com Celan, a tendéncia da poesia de voltar-se, negativamen-
te, “para a exposigdo dos seus impasses” (GINZBURG, 2003, p. 6) assu-
me sua face mais radical, abracando totalmente o desafio de reinventar
uma nova linguagem, um novo alicerce para a expressao poética. Ce-
lan propde, desde seu primeiro livro, Opio e memdria, de 1952 (CELAN,
2009), uma modalidade de poesia que se quer, humildemente, como
um testemunho da histéria, um testemunho pelos outros, porém, como
observou Marcio Seligmann-Silva no prefacio, “um testemunho que
sabe da impossibilidade de testemunhar pelos outros” (CELAN, 2009)
isto é, uma tentativa utépica, de falar para aqueles que ja ndo tém voz.

Podemos dizer que Celan assume o desafio de superar a historica
tentagdo do siléncio, pois se é com linguagem que se realiza a supera-
¢do do trauma, através da prética terapéutica da narracao, sua poesia,
mesmo estando mais proxima do grito, insere-se nessa bolha de es-
peranca e de instinto de sobrevivéncia nao ja da vida material (pois 6
milhdes de judeus foram exterminados), mas daquilo que ainda sobra
nos que permaneceram, apesar da humilhacao nazista e da tentativa
de desapropria-los da autoestima e da dignidade: o seu cerne humano,
a capacidade de produzir pensamento e linguagem. Nesse sentido, a
resisténcia operada por Celan é a que vence o emudecimento radical,
a inibicdo total da confian¢a na linguagem, sem, no entanto, afirmar
qualquer verdade ou apostar na possibilidade de expressar totalmente
o real ou de resgatar o tempo /memoria dos que se foram. O siléncio
eloquente presente nos poemas celanianos situa-se nesse fragil lugar
de onde o sujeito, abalado e fragilizado pela barbarie, tenta se reerguer,
sobreviver ao naufragio.

Em uma imagem, poderiamos dizer que o que o poeta realiza com
a linguagem poética é semelhante aos primeiros passos da crianca que
esta aprendendo a caminhar. Levanta, anda, sorri, se entusiasma, cai,
levanta, recai etc. Para a crianga, o que estd em jogo ali é uma outra

Fragmentos, nimero 39, p. 095/104 Florianépolis/ jul - dez/ 2010 99



(nova) forma de inserir-se no mundo, de interferir nele e de ser molda-
do por ele. O poema “Stretto”, na coletanea Prisio da palavra (CELAN,
2009), remete a experiéncia dos judeus nos campos, mas aos poucos o
poema se afasta do referencial direto para mergulhar na reflexao sobre
a linguagem, numa rarefacdo metalinguistica que é caracteristica do
livro Prisdo da palavra e que revela o progressivo caminho de rarefacao
da humanidade e do logos:

Veio, veio.

Veio uma palavra, veio,

veio pela noite,

queria brilhar, queria brilhar.

Cinzas.
Cinzas, cinzas.
Noites [...]

(CELAN, 2009, p. 77)

O ritmo entrecortado entre a iluminac¢do - a chegada da palavra,
um acontecimento quase milagroso, no contexto dos campos, pois res-
gata o humano - e a stbita percepcao das “cinzas”, metafora obscura
da morte e do ofuscamento da razao, marcam esse poema central na
constituicao da poética celaniana. A alternancia entre o siléncio - im-
possibilidade de dizer, das palavras fluirem - e o engatinhar de um
esboco de linguagem conferem ao poema um ritmo entrecortado, que
preanuncia o tom da coletanea seguinte, publicada em 1963, A rosa de
ninguém. Como observa Marcio Seligmann-Silva (apud CELAN, 2009,
p-151), “a linguagem [celaniana] atravessa um terrivel emudecer’, cru-
za o ‘acontecimento’ para o qual ndo ha palavra: ‘o local ndo é dizivel’
[...] Celan quer limitar o sem-contorno, dar voz ao inexprimivel”. O
poema mais conhecido no qual essa tentativa de “dar voz ao inexpri-
mivel” se revela é, sem davida, “Todesfuge” /“fuga sobre a morte”,
belissimo poema no qual Celan da voz aos judeus nos campos de con-
centracdo. Esse poema paradoxalmente contribuiu para tornar conhe-
cido o poeta na Alemanha, mas o envolveu, apds a difusao do dictum
adorniano, numa polémica relativa a suposta barbarie cometida por
Celan em querer extrair prazer artistico a partir da dor e do trauma®
Ja na coletanea A rosa de ninguém (CELAN, 2009), o poema “Salmo”
retoma a tradigdo ritual da oracgdo e da fungdo ritualistica da palavra
- tdo marcante na cultura judaica - para deslocar o referente religioso,
“Deus”, totalizante, em prol de um desconcertante “ninguém”.
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Vejamos o poema:

Ninguém nos molda de novo com terra e barro,
ninguém evoca 0 nosso po.
Ninguém.

Louvado sejas, Ninguém.
Por ti queremos
florescer.

Ao teu

encontro.

Um nada

éramos nds, somos, continuaremos
sendo, florescendo:

a rosa-de-nada, a
rosa-de-ninguém.|[...]

(CELAN, 2009, p. 95)

A ironia, laconica e melancélica, que perpassa o poema, revela a
consciéncia dessa negatividade, ja relatada por Hamburger, marco da
época. Além disso, a auséncia de um deus fundador da comunidade,
no verso 1, registra a nocao do naufragio humano, mas também o grau
de desumanizagao ao qual chegou a sociedade com o holocausto. A se-
gunda e a terceira estrofes se constroem a partir da ambiguidade, pois
elas podem ser lidas como uma mensagem de sobrevivéncia - a co-
munidade, apesar de tudo, resistiu, apesar de nao ter nada e ninguém
sobre quem se apoiar e em quem confiar - ou como uma mensagem em
chave ironica de total desalento, uma vez que o abandono foi total, até
em termos ontolégicos e simbolicos.

Outra leitura possivel se dd se considerarmos que o “nés” a par-
tir do qual escreve a voz lirica se aplique com maior abrangéncia ao
ser humano posto em xeque, independente do seu credo religioso e
da sua descendéncia. A humanidade que esta posta a prova, “apods
Auschwitz”, como observou Adorno, admitiria com esses versos o
reconhecimento da sua fragilidade, da sua fertilidade vazia diante da
historia. No entanto, o reconhecimento dessa fragilidade representa o
direito ao grito humano e o primeiro passo para que a sociedade se
debruce criticamente sobre seus traumas.

Nesse sentido, talvez influenciado pela leitura da obra celaniana,
Adorno voltard atrds em suas declaracoes e afirmard, anos depois do seu
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dictum: “A dor perene tem tanto direito a expressdo como o torturado
ao grito: por isso pode ter sido errado afirmar que nao se pode escrever
mais nenhum poema ap6s Auschwitz” (ADORNO, 1975, p. 362-363).

Definitivamente, tanto Adorno quanto Celan se posicionam contra
a possibilidade de fazer de Auschwitz um “produto cultural”, tendén-
cia inscrita na nossa era capitalista. No entanto, Celan nao mergulha
no siléncio, preferindo o desafio de traduzi-lo, através de uma lingua-
gem que enfrenta os seus fantasmas sem criar culpados ou vitimas,
mas refletir além dos fatos circunstanciais para verificar como esses
afetaram o pensamento. Interpreto entdo como tentativas de “traduzir
o siléncio” os muitos poemas obscuros nos quais Celan nao insere re-
feréncias explicitas ao holocausto, e sim reflexdes sobre a realidade e
a capacidade de expressa-la por meio de uma linguagem que também
estd fragmentada, a beira do emudecimento, ameagada pela “marca de
uma mordida em lugar algum” (CELAN, 2009, p. 123).

A poesia de Celan tem profunda ancoragem histérica, parte de um
evento e vincula-se com os desdobramentos produzidos a partir desse
evento, desdobramentos concretos e desdobramentos ontolégicos que,
por serem tdo radicais, provocaram a retomada de um rigor ético no
campo artistico. A poesia, no segundo pds-guerra, viveu sob uma es-
pécie de censura interna, ja livre da colonizacdo ideoldgica e do medo,
mas constrangida pelo rigor do questionamento e pela impossibilidade
de voar.

Nesse contexto, a obra de Celan é peculiar, pois ela consegue re-
alizar-se no campo da renovagao estética dentro da tradigdo da lirica
alema, mesmo se o tom da obra esta radicalmente dependente do si-
léncio “eloquente”. Ele consegue, portanto, erguer e consolidar uma
obra poética sobre uma nova linguagem, seca, dspera, obscura, com
neologismos e imprevisiveis quebras sintdticas. A esse propésito, vale
ler um fragmento da critica realizada por Maurice Blanchot, que escla-
rece a peculiaridade da poética celaniana:

O que nos fala aqui, nos atinge pela extremada tensao da linguagem, por sua
concentragdo, pela necessidade de manter, de levar um para o outro, numa
unido que ndo faz a unidade, palavras associadas [...]. E o que nos fala, nesses
poemas em geral breves onde palavras, frases parecem contornadas de bran-
co pelo ritmo da sua brevidade infinita, é que esse branco, essas pausas, esses
siléncios ndo sdo pausas que permitem a respira¢do da leitura, mas pertencem
ao mesmo rigor, ndo verbal [...], como se o vazio fosse menos uma falta e mais
uma saturagdo, um vazio saturado de vazio [...].
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No entanto, o que me chama a atencado é que [...] essa linguagem [...] nunca
produza palavras de violéncia, nenhuma palavra bate na outra, nenhuma é
animada por uma qualquer intencao agressiva ou destrutiva, como se a des-
truicdo de si ja tivesse ocorrido e se desejasse preservar o outro (BLANCHOT
apud MAULPOIX, 2009, p. 195)°.

As observagdes de Blanchot revelam a operacgdo celaniana de ex-
trair do horror e da destruicao a coragem de dizer, de sobreviver, ndo
tanto para acusar ou apontar do dedo contra os culpados, mas para
preservar a integridade do ser humano - no seu sentido mais essencial
e antropoloégico - . Nesse sentido, para concluir, podemos dizer que a
poesia de Celan brilha, como um cristal - de onde o titulo da coleta-
nea traduzida no Brasil - numa época de obscurantismo ideolégico,
e responde, em ultima instancia, a necessidade humana de dar uma
resposta a histéria. Uma resposta ndo auto-afirmativa e categorica, mas
um gesto, mesmo que esse seja para duvidar da vida, do amor e da
humanidade. O de Celan é um gesto poético, visiondario, que supera o
siléncio absoluto ao qual o autor - na trajetéria pessoal - infelizmente
sucumbiu, enquanto individuo, em abril de 1970, quando se jogou no
rio Sena, talvez ndo suportando o peso e a culpa dos que sobreviveram
ao horror e a mutilagdo da rosa, da voz, da esperanga.

Notas

1. “Non chiederci la parola / che squadri da ogni lato” “non domandarci la formula che
mondi possa aprirti, si qualche storta sillaba e secca come un ramo. Codesto oggi solo
possiamo dirti, cid che non siamo, cio che non vogliamo”. A traducéo para o portugués
€ nossa.

i

2. Para maiores informacdes relativas a discussao sobre Adorno e Celan, ver o ensaio: OLI-
VEIRA, Mariana Camilo de. Didlogo inconcluso entre Paul Celan e Theodor W. Adorno. XI
Congresso Internacional Abralic.

3. A traducdo do francés é nossa.
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