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Tolstdi e a metafora

Resumo: Este artigo discute, através da questao da metéfora, a complexa re-
lacdo entre o Tolsto6i artista e o Tolstéi pensador.
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Abstract: This article discusses the complex relationship between Tolstoy the
artist and Tolstoy the thinker, through the prism of metaphor.
Keywords: Metaphor, prose fiction, estrangement.

O item XXXIII das Reminiscéncias de Gorki sobre Tolstoi
(Gorki, 1983) ® inicia-se com um didlogo muito expressivo dos dois
escritores, onde a maneira de ser do velho mago é captada com uma
perspicacia toda particular (Tolst6i estda com 70 anos, em Caspra, na
Criméia, na mansao de conhecidos, se recuperando, depois de um lon-
go periodo, de uma pneumonia). A renovacao das forcas que se dé no
ambiente dos feitos de sua juventude (Sebast6pol fica a poucas verstas
dali), a natureza luxuriante, a estacao ferroviaria e os numerosos ami-
gos e parentes que o circundam - tudo conflui para que este seja um
dos momentos mais vividos de sua existéncia.

Gorki e Tolstoi estao falando da peca Ha dne (Na dné - No fundo ou Ralé,

como é conhecida no Brasil) de Gorki, ap6s a leitura de algumas cenas.

- Para que vocé escreve isto?
Eu respondi o melhor que pude.

Em toda parte observa-se em vocé um ataque de galo contra tudo.
Ainda mais, vocé quer repintar todas as falhas e as rachaduras com sua
propria tinta. Lembre-se do que disse Andersen: ‘O dourado vai se gas-
tar, ficara o couro de porco’. Os nosso mujiques diziam: “Tudo passa, fica
a verdade’. O melhor ndo é pintar, sendo depois sera pior para vocé.

Além disso, a sua linguagem é uma coisa muito violenta, com truques, isto

ndo serve. E necessario escrever mais simples, o povo fala simplesmente, até

como se fosse sem nexo, mas é bom. O mujique nunca pergunta: ‘Por que um
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terco é mais que um quarto, se quatro é sempre maior que trés’, como pergun-
tou uma jovem sabia. Os truques ndo sdo necessarios.

s g

O seu velho ndo é simpético, vocé ndo cré em sua bondade. O ator estd bem, é
bom ... Escrever pecas é dificil. Também a prostituta saiu bem, devem existir
umas assim. Vocé conheceu?

Conheci.

Sim, d4 pra perceber. A verdade sempre aparece.”

Como muito bem disse Boris Schnaiderman no prefacio ao livro
sobre o escritor que escreveu em 1983, escrever um trabalho de conjun-
to sobre Tolstoi, nem que seja a luz de um tema escolhido, como neste
caso, é sempre uma temeridade. E mais, sua obra é um desafio cons-
tante, nossa percep¢ao muda a cada releitura. Se deixarmos de lado o
“tolstoismo” para compreender melhor a grandeza do artista (e valho-
-me agora do prefdcio as Reminiscéncias) depois de afirmar que, afinal,
é o artista quem interessa , nao podemos, entretanto, deixar de voltar
ao doutrinador que colore com seu pathos e sua veeméncia toda a obra
tolstoiana. Ao retoma-la depois, sobre o background dessa experiéncia,
veremos como ela se enriquece de novos matizes, de novos desafios,
cada vez mais atuais, cada vez mais significativos. Nossa exposicao
serd uma alternancia entre Tolstoi artista e Tolst6i pensador, entre obra
e biografia.

A preocupacdo com a “verdade”, com a procura da “verdade”, e,
consequentemente, a questao da “metéafora”, ¢ um dos pontos funda-
mentais da vida e da obra tolstoianas.

A boutade ja classica para os estudiosos dos autor, ap6s o livro Tols-
toi sem tolstoismo de Nina Gourfinkel (1943), de que na obra literaria de
Tolstoi, em lugar da invocada verdade enquanto “claridade literal da ex-
pressao”, ocorre, basicamente, como que uma “vinganca da metafora”,
“uma revolta destruidora do verbo”, pode ser comprovada a cada passo.

1) Seja no que se refere a descoberta de um detalhe linguistico sig-
nificativo, un detail raisonné (no dizer de Sartre), um termo inesperado,
uma “palavra assassina” (no dizer de Goérki) que funciona como “cha-
ve” de explicagao, isto é, como repercussao-prolongamento do literario
nas outras séries - moral, social, psicolégica, nos termos da Estilistica
genética de Spitzer, e como prova disso tomo um exemplo ao acaso -
o capitulo III de Infincia, em que o jovem narrador de 10 anos, sob o
impacto de um pseudo-sonho que o deixa apreensivo, é levado a cum-
primentar o pai em seu gabinete de trabalho, e sem querer seus olhos
caem sobre um envelope, que encerra a explicacdo de seu sonho:
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Pode ser que vendo que eu havia lido o que ndo precisava saber, papai colo-
cou-me a mao sobre o ombro e com uma leve pressao me fez sentir que devia
me afastar da mesa. Sem saber se era um sinal de carinho, isso, ou de repre-
ensdo, por via das davidas eu beijei a mao grande e cheia de veias que estava
pousada em meu ombro.

O abrupto adjetivo “cheio de veias”, no meio de uma descricao cau-
telosa e circunspecta, quase delicada, revela a natureza da agressivida-
de latente das relagdes entre o filho e o pai; servindo, como diziamos,
de pista subliminar para a compreensdo da ambiéncia (Tolst6i, 1970).

2) Seja no que se refere a utilizagdo curiosa da metonimia (a parte
pelo todo: sinédoque) como procedimentos privilegiado (um detalhe
ampliado, mas em nivel de composicdo, de estruturacao do texto) ja
agora nos termos de uma abordagem jakobsoniana.'

O proéprio capitulo III de Infincia se abre com esse procedimento,
com o qual é caracterizada a figura do agregado lanov Mikhailovich
(como que reduzida ao absurdo), “o qual, de pé no seu lugar de sem-
pre, entre a porta e o bardmetro, de bragos cruzados nas costas, mexia
os dedos com muita rapidez e em todas as dire¢des. Quanto mais se
esquentava papai, tdo mais rapido se movimentavam os dedos e, ao
contrério, quando papai parava de falar, os dedos também paravam”
(p. 15). E assim vai, pelo capitulo inteiro, com reiteracdes estratégicas
no lugar e no momento oportunos. Além de caracterizar a figura do
agregado, esta imagem dos dedos que se mexem atras das costas, vista
pela crianga, contribui para caracterizar a natureza das rela¢des servo-
-senhor, na sociedade da época.

Nao tem a menor duvida que a énfase dada a sinédoque é um dos
caminhos que levam ao efeito do estranhamento, ou singularizardo,
efeito este que no dizer de Chklovski (Sklovskij, 1966) mais caracteriza
o estilo et pour cause, como veremos adiante, a personalidade de Tolstéi.

Sao famosos, entre outros, os exemplos da 6pera vista pelos olhos
de um cavalo (Kholstomer) ou do sacrificio da missa profanado pela vi-
sao de um leigo (Ressurrei¢io), mas, dessa vez, detemo-nos num exem-
plo retirado de seu préprio didrio (Chklovski, 1967, p. 471):

Uma mulher magra, amarela, a antiga, de uns 30 anos de idade, com uma
roupa jogada de qualquer jeito, estava fazendo qualquer coisa rapida com as
maos e com os dedos em cima da mesa, com estremecimentos nervosos, como
se estivesse tendo um ataque. Ao lado, estava sentada uma moga fazendo
exatamente a mesma coisa, com 0s mesmos estremecimentos.
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Ficamos sabendo, no fim, que as mulheres estdo enrolando cigar-
ros no quarto do filho de Tolst6i, Serguei.

Nao ha a menor davida que o olhar penetrante e desmistificador
de Tolstoi sabia despojar-se de qualquer experiéncia anterior e apro-
ximar-se das coisas, dos seres, das circunstancias, com o despreparo
consciente do leigo, a candura da crianga, a sensorialidade do animal.

Se o efeito de estilo (o assim chamado estranhamento) provém de
um habito existencial, ou vice-versa, é dificil de dizer. Esta problema-
tica, alids, constituiu uma controvérsia acirrada quanto a explicacdo da
“crise” de 1880 de Tolst6i. Alguns a viram como “conversao”, outros,
como Leodntiev e Eichenbaum, viram-na como sintonia de crise da re-
lacdo vida/arte.?

O que é certo é que a arte, para Tolst6i, fora se tornando, desde a
sua juventude, uma ocupacao vital.

Tendo exemplificado as mais conspicuas caracteristicas do proces-
so da escritura de Tolst6i vistas pelo enfoque estilistico e pelo prisma
estruturalista e tendo tocado na questdo da organicidade da funcao da
arte em sua vida, vale a pena agora tentar ver como se articula essa
correlagdo dialética entre formas de vida e formas de arte.

Segundo Lucien Goldman (Raimondi, 1967) - seguidor ideal de
Lukacs, sem hegelianismo - poder-se-ia recorrer a hipétese da visao de
mundo (Weltanschauung). Cada obra de arte, segundo ele, seria uma
expressao de um estrutura significativa, isto €, de um modo de ver e
sentir um universo concreto de seres e coisas, sempre vinculado a um
sistema de pensamento - visdo do autor -- que se impde a um grupo
de seres em situacdo social andloga. Caberia ao critico estabelecer quais
seriam as razdes sociais ou individuais que fazem com que uma visdo
de mundo se expresse numa obra de certo modo e numa certa época,
e explicar depois os desvios que diferenciam o texto da expressao coe-
rente da visao do mundo que lhe corresponde.

Sem nenhuma pretensao exaustiva, mas partindo de uma reflexao
justamente sobre a relacdo vida/obra, ja foi referido o fato de que o
processo da escrita (estilo) do cristdo Tolstéi, aplicado as formas da
vida religiosa de sua época se tornava blasfemo. (A excomunhao foi
fato real e perdurou até a morte do escritor).

E o processo de estilo do conservador Tolstéi aplicado as formas
da vida social da época? Sem duvida, subversivo. O fechamento da
escola de Iasnaia Poliana, onde era estudado o ABC (Azbuki) escrito
especialmente pelo jovem Tolst6i, também foi um fato real. Isso, sem
contar a continua apreensao da corte pelos escritos do maduro Tosltoi,
que s6 ndo foi punido sumariamente por ser demasiado popular.
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O mundo da Russia czarista e a expressdo da visdo de mundo na
obra de Tolst6i, pelo visto, se opdem. Mas essa mesma expressao pa-
rece, se ndo se opor a, com certeza desviar, e gradativamente mudar, a
visdo de mundo do préprio Tolstéi - dai seu cardter ao mesmo tempo
organico e dialético.

Por qué? pergunta Goldman ao critico. Ora, porque, embora o ide-
al para Tolstoi estivesse “ndo a frente, mas atras” (Chklovski, p. 198)
e como Erochka (o her6i de Kozaki - Os cossacos) e como o cavalo de
raca de Kholstomer (outras possiveis metaforas dele mesmo, conforme
Chklovski) fossem a saudosa testemunha desse passado (idealizado),
ele ndo s6 sente como Tchékhov a inviabilidade do presente, mas pres-
sente o futuro. Lénin escreve (Chklévski, p. 380):

I'maBHasi gesaTenbHOCTE ToJICTOrO MajaeT Ha TOT MePUOf, PYCCKOVI MCTOPWT,
KOTOPBIV JIEXUT MEXIY ABYMbs IIOBOPOTHBIMMU IIYHKTSIMM €€, MexXxay 1861 m
1905 rogamu. B TeueHm eToro neprosa, ciefibl KperrocTHOIO IIpaBa, IIpsAMble
TTepeXXMBaHs ero HaCKBO3b IIPOHMKAIIV COOOTI BCIO XO3SVICTBEHHYIO (0co0eH-

HYIO HepeBeHCKyIO) " BCIO IMOJINTMYECKYIO XXM3Hb CTPaHHbI.

“A atividade principal de Ledo Tolst6i desenvolve-se no periodo
da histéria russa que é limitado por dois marcos fundamentais: 1861 (a
abolicao da servidao da gleba - A.F.B.) e 1905 (0 domingo sangrento, a
primeira revolugdo russa - A.F.B.). Durante este periodo os rostos da
serviddo e suas conseqiiéncias dolorosas fizeram-se sentir em toda a
vida administrativa e politica do pais, mas principalmente no campo”.

Ora, por um lado, a expectativa social de Tolstéi de um outro tipo
de regime em que as gritantes injusticas fossem sanadas e o povo tives-
se direito e poder, e por outro lado, ao seu anseio artistico, até o tltimo
momento de sua vida, por uma nova maneira de escrever, responde a
chegada da II Revolugao (um novo tipo de estrutura social) e do futu-
rismo, uma nova “poetizagdo”.

Como queria Lukécs, todo artista é tanto maior quanto mais for
possivel reviver, gracas a ele, o presente, passado de seu povo e as
perspectivas de seu desenvolvimento futuro.

Quanto as razodes individuais (psicolégicas) da visdao de mundo de
Tolsto6i, seus didrios sdo um manancial inesgotével. Alguns bidgrafos
querem ver na divergéncia entre a verdade de seus instintos imperio-
sos e a verdade de sua mente, dada a meditacdo quase oriental, o cerne
psicoldgico de sua arte cuja raison d étre teria sido encontrar, para além
da contradigdo, uma reconciliagdo final.
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Como ndo poderia deixar de ser, essa situagdo repercute na estru-
tura das obras de Tolst6i, em que fragmentos biogréficos “verdadei-
ros”, na expressao metaforica que ja vimos, se compdem, na narrativa,
em torno de uma idéia filosofica, ou, na maioria das vezes, moral. A
idéia nao é apenas ilustrada pela obra, ela é demonstrada, como uma
tese, e estrutura a narrativa inteira. Por mais inaceitavel (ndo verdadei-
ra) que possa parecer, a priori, a tese proposta (Sonata a Kreutzer, Guerra
e Paz), ela consegue, gragas a contrastes estratégicos que acabam envol-
vendo o leitor, emergir, no fim, como concretamente possivel.

A metéfora na obra de Tolst6i consegue vencer em todas as ins-
tancias: convence o leitor ndo apenas da “verdade”, mas também da
eventual mentira; e convence o préprio autor, forcando-o a mistificar
sua “verdade” existencial.

Notas

1. B.Schnaiderman. Ledo Tolstoi (cit.) pp. 57-58: “Jakobson escreve: “...ainda ndo se compre-
endeu suficientemente que é a predominancia da metonimia que governa efetivamente
a corrente literaria chamada “realista”, que pertence a um periodo intermedidrio entre o
declinio do romantismo e o aparecimento do simbolismo e que se opde a ambos. Seguin-
do a linha das relacdes de contigiiidade, o autor realista realiza digressdes metonimicas,
indo da intriga a atmosfera e das personagens ao quadro espacio-temporal. Mostra-se
avido de pormenores sined6quicos. ... A sinédoque ... esta realmente na base de um pro-
cedimento muito comum em Tolstéi’. Jakobson lembra que, na cena do suicidio de A.
Kariénina a descri¢do de Tolstéi se concentra na bolsa da heroina. Acompanhando o ra-
ciocinio de Jakobson, podemos também pensar como essencial na cena a parte de baixo
do primeiro vagao, com “as rodas de ferro fundido”. Deste modo temos também uma
evidéncia da oscilagdo entre metdfora e metonimia, assinalada por Jakobson, a “interagdo
desses dois elementos.” Realmente, no caso das rodas, temos metonimia que tende para
a metafora e mesmo para o simbolo”.

2. B. Eichenbaum “Sobre as crises de Ledo Tolstéi” in M. Gorki. Ledo Tolstéi (op. cit. p. 85):
“A arte para Tolstdi, ndo era uma profissio nem um consolo, mas uma ocupagao orga-
nica. Ele se tornou ‘moralista’ somente porque era um artista. Ele ndo sofreu uma crise,
mas a propria arte. O mesmo problema se colocou para Nekrassov, para Dostoiévski.
Era preciso sobrepujar o principio turgueneviano. Era preciso solucionar novamente o
problema complexo da relacdo entre a vida e a arte. Era preciso criar uma nova forma de
apreensdo artistica”.
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