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Dioniso, arte y locura: el colectivo
femenino en el misterio ritual

“La noche debilita los corazones; noche de funeral, de vino y rosas.”

Resumen: El proyecto del presente articulo consiste en pensar la dimensién
de la locura al interior del fenémeno dionisfaco para ver las caracteristicas de
una experiencia que dista enormemente de la concepcién contemporanea que
tenemos de la locura como alteracién mental. En este escenario nos impusi-
mos, en primer lugar, rastrear las particularidades de Dioniso como simbolo
mismo de la mania. De la mano de su extrafieza y de su alteridad, arribamos
al corazén intimo de la experiencia festiva. Es por su singularidad identitaria
que las formas prometidas de contacto ofrecen cumplir el mayor suefio hu-
mano: suprimir la brecha entre lo divino y lo humano a fin de que el hombre
devenga dios. Esa es la recompensa de la fiesta. Su ubicacién no oficial en el
concierto global de la religiosidad griega es la consecuencia directa de sus ma-
nifestaciones rituales, las que parecen instalarse en las fronteras del horror, la
extrafieza y la alteridad, pero que, al mismo tiempo, son las que permiten esa
comunién con el dios que parece achicar la natural distancia. Es su radical ex-
trafieza, su excepcionalidad ontoldgica que suprime la brecha, lo que lo ubica
en los mérgenes del horror y con ello en un espacio no oficial.

Abstract: The aim of this paper is to think about madness within the Diony-
sian phenomenon to see the features of an experience that is far away from
the contemporary conception we have of madness as mental disorder. In this
scenario, we are going to trace the peculiarities of Dionysus as a symbol of the
mania. Hand in hand with its strangeness and its otherness, we will contem-
plate the intimate heart of the festive experience. By their unique identity the
promised forms of contact meet the highest human dream: to remove the gap
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between God and Human Being so that this one could become God. That is
the reward of the party. Its unofficial location in Greek religion is the direct
consequence of its ritual manifestations, which appear to be installed on the
boundaries of horror, strangeness and otherness, though at the same time, it
is through them that this communion with God is made possible, and it seems
to bridge the natural distance. It is its radical strangeness, its ontological uni-
queness that suppresses the gap, and places the god at the margins of horror
and in an unofficial space.

a. Locura y extrafieza

El proyecto del presente articulo consiste en pensar la dimension
de la locura al interior del fenémeno dionisiaco para ver las caracteris-
ticas de una experiencia que dista enormemente de la concepcién con-
temporanea que tenemos de la locura como alteraciéon mental. En este
escenario nos impusimos, en primer lugar rastrear las particularidades
de Dioniso como simbolo mismo de la mania. Asi, una de las hipétesis
que guib la presente tarea fue pensar la presencia del dionisismo como
una instancia no oficial de culto.

Frente a las pautas de regularidad y normatividad que atraviesan
la religiosidad olimpica, expresién genuina y oficial de la ciudad, Dio-
niso aparece transido por un rasgo peculiar que lo diferencia cabal-
mente. Aquella normatividad conoce de ciclos regulares, reglas, cos-
tumbres que enmarcan la experiencia religiosa en un kosmos particular,
en un fopos tranquilizador, exactamente en esa geografia sosegante que
el esplendor olimpico supo regalarle al pueblo griego.

Pero Dioniso es un dios otro, una singularidad en el marco del co-
lectivo religioso. Tal como lo define Marcel Detienne, Dioniso parece ser
el mas cosmopolita de los dioses griegos. Es el dios némade e itinerante
por excelencia, aquel cuya casa parece extenderse a lo largo y a lo ancho
de todo el territorio de Grecia y atin mas alla de sus fronteras. La totali-
dad del territorio es su casa, desconociendo el sedentarismo como marca
identitaria, y, por el contrario, inaugurando en cada aparicién un nuevo
hito de su nomadismo epifanico. Asi es como se lo conoce: en la més
absoluta libertad de sus epifanias y en las huellas de la mania que esas
mismas epifanfas desatan en una carrera que atina movimiento y locura.

Efectivamente, su nomadismo esquiva toda fijacién definitiva, toda
regularidad programada. No obstante, no es este un rasgo que nos in-
terese desde una perspectiva topolégico-geografica, sino que, nos inte-
rroga desde las caracteristicas de una presencia particular que no pasa
inadvertida e impacta por las peculiaridades de su manifestacion.
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Es esta presencia, cuyas epifanias tan lejos estan de una instalacién
oficial, la que revela, una vez mas, su riqueza paradigmatica y su pa-
rentesco estructural con la mania mas dura. Es el propio Detienne quien
vuelve a ilustrar su paso al advertir que Dioniso se muestra desafiante,
cosmopolita, itinerante, en un paso arduo, ferviente, que jamas trans-
currira sin efectos, sin dejar rastros de una marca inconfundible, sin
inscribir en el territorio su nombre y su accién; nombre y accion que se
inscriben en la mania como marca registrada.

En esta linea de reflexion y en este juego de tensiones entre lo “ofi-
cial” y lo “no oficial”, hay una marca de vital importancia. La bisagra, a
nuestro entender, es el tema del reconocimiento y del no reconocimien-
to, respectivamente, que atraviesa el dispositivo dionisiaco. Lo oficial
parece no conocer los riesgos del no reconocimiento, ya que es preci-
samente la instancia de su aceptacion lo que le confiere un estatuto tal.

Dioniso conoce los efectos del rechazo y las marcas del descono-
cimiento y es precisamente esta bisagra lo que desata la mania como
instancia que castiga el no reconocimiento y como marca que libera de
la transgresion que el desconocimiento acarrea.

Efectivamente, cuando consideramos el fendmeno dionisiaco nos
interpela un matiz que aparece reiteradamente en su trayectoria epifa-
nica: el no reconocimiento a su figura, lo cual desencadena una serie
de episodios, no exentos de crueldad y violencia, que dejan precisa-
mente esas huellas a las que aludiéramos oportunamente como matri-
ces identitarias de la divinidad. Tal como afirma Detienne, hay en él
“una pulsién epidémica” que lo hace imprevisible; se trata siempre de
una presencia que no se deja capturar, asir en apariciones reguladas y
programadas; de una cierta presencia-ausencia que rompe los estereo-
tipos de las presencias habituales. Esa irregularidad, esa irrupcion, las
mas de las veces violentas, ese movimiento perpetuo y sus multiples
cambios, en metamorfosis constantes, reafirman la problematica del
reconocimiento, vertiente que estamos indagando. Quien escapa a la
regularidad como signo de tipicidad identitaria, quien ontol6gicamen-
te se muestra desde la diferencia, resulta factible de no ser reconoci-
do. Desde su a-tipicidad invita al agon mas desafiante: exigir recono-
cimiento sin abrir las condiciones para el mismo. Maximo desafio de
quien detenta el maximo poder, tensionando las disimetrias de poder
entre mortales e inmortales

Errancia, presencia epidémica, no reconocimiento, mania expansi-
va. He aqui las primeras consideraciones que nos sitian en este feno-
meno paradojal de dificil cuadriculacion en los 6rdenes oficiales de las
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concepciones de la religiosidad griega. De hecho, el registro mitico y
el estatuto ritual parecen confundir permanentemente sus horizontes.

Incluso, silo pensamos desde este andarivel que hemos elegido, es
decir, el tema del reconocimiento, vemos cémo el relato mitico nos re-
mite al ntcleo problematico que perseguimos como hipétesis de traba-
jo. El relato devuelve siempre un juego de no-reconocimiento a la divi-
nidad que genera y desata una violencia inusitada, que roza la muerte.
Dioniso se ha constituido como divinidad desde el no-reconocimiento
a partir de su mismo nacimiento y ha sufrido la cruel violencia que otro
no-reconocimiento generara: el de la propia Hera, quien lo desconoce
en su estatuto de hijo extra matrimonial de Zeus. Dioniso reactualiza la
demencia vengativa ante cada episodio en que es ignorado, no recono-
cido en su estatuto regio.

Abordaremos a continuacién un nuevo aspecto del fenémeno dio-
nisfaco que a nuestro entender se vincula con la tensién oficial - no ofi-
cial, que venimos persiguiendo. Nos referimos al concepto de extranje-
ro - extrafio, que lo marca significativa e identitariamente.

Lo “oficial” desconoce el rasgo de la extrafieza y la huella de la
extranjeridad; por eso, desconoce, también, el estigma del rechazo. Lo
oficial goza precisamente de tal estatuto porque regala la vision tranqui-
lizadora y sosegante de lo familiar, de aquello que permite el reconoci-
miento, tanto propio como social, porque no ofrece rasgos de extrafieza.

Dioniso nos tiene acostumbrados a otra cosa, a instancias alteras
de mostracién y comportamiento, a una otredad radical que no con-
serva la experiencia facilitadora de lo familiar y conocido. Tales son
los rasgos que Detienne sefiala a partir de su condicion de xenos, ya
que Dioniso es extranjero en tanto extrafio y por extrafio extranjero.
No se trata, una vez mds, de una extranjeria espacial. El término xenos
alude a la nocién de extranjero, forastero, peregrino, extrafo, insolito,
raro. Su extrafieza roza, en la interpretacion del helenista, una doble
vertiente: aquella que alude a su modo de aparicion y modos de entrar
enrelacién y a su expresa vocacion para mostrarse enmascarado. En un
caso y otro, Dioniso es un diferente, un extrafio que, en tal extrafieza,
revela su misma divinidad. Extrafieza que se inscribe directamente en
el registro de la mania que estamos persiguiendo.

La extrafieza abre una nueva pista en torno al concepto de distan-
cia que parece marcar al extrafio-extranjero. Una serie de interrogantes
nos instalan en el corazén mismo de un topos problematico: ;Por qué la
extrafieza? ;Por qué ese rostro que inquieta, que genera incertidumbre
0 aun que enloquece a quien lo descubre? ;Por qué el desafio de ese
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rostro enigmatico? ;Por qué la locura de aquel que contempla su ros-
tro? Es, precisamente, la extrafieza la nocién que nos remite a la idea de
distancia. Estamos en presencia de un nuevo agon que roza la dimen-
sion ontolégica de la divinidad. Su estatuto de ser es precisamente lo
altero de lo humano como tal.

En esta linea de reflexion, la tesis de Louis Gernet resulta ilustra-
tiva: existe un doble limite que la condicién humana reconoce y que le
devuelve su estatuto, es decir, su registro finito. La muerte, esa barrera
infrangible, y los dioses, de quienes, ademas, se recibe la justicia, cons-
tituyen ese doble limite que supone la consideracion de “dos mundos
o dos razas impermeables la una de la otra”, tal como sostiene Gernet.
Este doble limite, constitutivo de los mortales, reafirma y corrobora la
idea de distancia y extrafieza ya que la divinidad se presenta como esa
forma de alteridad que invita a la comunién pero que se niega cabal-
mente a una directa comunicacién personal. No obstante, cuando esa
comunicacion es factible y los topoi se permeabilizan, la mania gana el
escenario de la crueldad, al tiempo que genera la condicién de posibi-
lidad de la salvacion.

Este punto roza definitivamente la segunda hipotesis que orien-
tard este trabajo. ;Se puede acortar la distancia que nos separa de la
divinidad? ;Se logra achicar de algtin modo la fractura ontolégica que
parece instalarnos en el seno mismo del desgarramiento humano: no
ser dioses? ;Se pueden, de algtin modo, permeabilizar esos topoi, tanto
desde el imaginario metaférico espacial como desde la dimensién ca-
tegorial? El camino nos conduce a la mania porque alli parece darse la
posibilidad méas genuina del acercamiento a ese dios “mas palpable”.

Figura enigmatica que convoca a un agonismo renovado. La lo-
cura parece ser el atajo del encuentro, la locura en su espesura enig-
matica parece ser la prenda del acercamiento. El colectivo femenino
lo conoce y lo padece. Lo enigmatico también forma parte del con-
cepto de extrafieza y de extranjeridad. Sin duda, el enigma que roza
al fenémeno dionisiaco, como signo de alteridad, se inscribe en el ho-
rizonte de la fractura metafisica que venimos rastreando. La imagen
de la extrafieza-enigma se incorpora a nuestras consideraciones legi-
timamente. La mdscara extrafia, desafia, descoloca, horroriza, pero,
por sobre todas las cosas, impone una distancia, genera una brecha,
denuncia un estatuto extraordinario, proclama una procedencia del
mas alld. Y puede enloquecer.

Es precisamente sobre este fondo sobrecargado de matices sim-
bolicos, donde la expansién maniaca aparece como un nuevo rasgo a
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considerar, tanto en las peculiaridades que signan su registro como di-
vinidad, como en el lugar que ocupa el dionisismo dentro del cuadro
de conjunto de lo que denominamos la religion oficial.

La ecuacion es siempre la misma y al no reconocimiento sucede la
mania como fiesta punitiva, como leccién ejemplificadora de los riesgos
de la hybris que el no reconocimiento acarrea.

El relato mitico devuelve episodios que despliegan locura y mas
locura. Mania dura que invierte la pareja victima-victimario. El escena-
rio dramaético se puebla de victimas de un mismo victimario: Dioniso.
Pero, no olvidemos la leccion: es el victimario, el que habia comenzado
siendo él mismo victima del no reconocimiento. Inversiéon paradojal
que se juega en dos horizontes de sentido: la figura amorosa que lo
vincula a su madre, Sémele, en un abrazo emblemaético que evoca la
misma persecucién que los une en un tapiz de no reconocimiento y la
imagen horrorosa de todas las madres desmembrando a sus hijos en
mania filicida.

Se impone entonces captar el estatuto de la locura en el dispositivo
dionisiaco, luego de haber arribado a sus vinculos con las marcas iden-
titarias del dios.

La mania es precisamente la forma mas acabada del exceso. Quien
estd fuera de si, como las mujeres que siguen a su dios en el marco del
menadismo, quien ha perdido el control de su yo y de su voluntad,
porque, por accién del dios, se ha alejado de su nucleo racional, de la
mesura y de la sophrosyne para desatar la mas cruel desmesura, ése es
quien roza los excesos y se instala en la mania, como pasaporte a una
foraneidad ontolégica.

Extrafio registro el de la mania que en su propio seno alberga la
dimensién paradojal de la catarsis. Extrafio estatuto de una experiencia
que revela en su identidad las marcas de un dios mdltiple, paradojal,
polimorfo y multisémico. Una vez mas, el terreno se puebla de interro-
gantes: ;Cudl es el estatuto de la locura en el dionisismo? ;Es el castigo
que inflige un dios resentido por su desconocimiento? ; Es solamente el
signo de una mancha? Parece que no.

La locura entrafa liberacién en una misma operacion de verdad y
sentido. En efecto, la locura lleva en si una dimension catartica. He alli
la nueva paradoja del fendmeno dionisiaco. Desde las entrahas mismas
de la mania, desde el corazén de la extrafieza mas dura y mas algida, se
da la katharsis como forma de purificacién. Cuanto mds intensamente
se desencadena la locura, mayor es el lugar para la katharsis.

Dioniso conoce intimamente una y otra.
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b. El arte: el rostro de la locura

El rastreo de fuentes, para perseguir y reconstruir el fenémeno
dionisiaco, implica jerarquizar distintos tipos de materiales y de 6rde-
nes diferentes.

El registro literario brinda un inmenso espacio porque en él apa-
recen las llaves que nos permiten acceder al corazén mismo del drama
ritual y a la configuracién mitico-simbélica, para establecer asi, no sin
dificultad, el complejo juego de interacciones e implicancias entre un
registro y otro. Mito y rito enlazan sus configuraciones en una renova-
da alianza, de la cual el arte y la literatura dan muestras fascinantes.

Mito y rito han tejido su compacto entramado, su red simboélica,
y la tarea investigativa nos conduce a recorrer geografias donde la di-
mension artistica ofrece un verdadero festival de imagenes; caminos
intersticiales, laberinticos, donde la ceramica &tica, como soporte mate-
rial del mensaje, retorna en un material indispensable para acceder al
seno intimo de ese entramado simbélico.

Los ceramistas atenienses son verdaderos cartégrafos, ya que deli-
nean los mapas de una civilizacién viva, en movimiento. La inmediatez
visual del arte ceramico griego nos coloca en el lugar privilegiado de
ser testigos de una configuracién socio-antropolégica que, a su vez, ha
privilegiado este arte para hablar de si, para mostrarse. Esa inmediatez
visual genera un primer punto de contacto insoslayable con toda cul-
tura para su mejor comprension.

Asi el arte constituye un vehiculo magnifico de acercamiento y
contacto. Tal es el caso del arte ceramico griego y es a través de él que
podemos celebrar el acontecimiento del encuentro.

La decoracién de vasos nos lleva a indagar los pormenores de cier-
tas tekhnai, especificas del arte ceramico, que nos ilustran acerca de su
implementacién.

La complejidad técnica que utilizaban los artesanos para crear la
delgada pelicula de barniz negro que recubre las ceramicas, ha sido
comprendida en su totalidad muy recientemente, en el siglo pasado.
Result6 que ese barniz era una simple solucién de arcilla, extremada-
mente pura, y agua. Ese preparado lleva un proceso de sucesivas coc-
ciones a diferentes temperaturas, todas altisimas, que van cambiando
las propiedades de la arcilla y otorgdndole porosidad. Tal como sostie-
ne Chamoux: “Cuando la coccién esta terminada, el cuerpo del vaso
es rojo, salvo en los lugares recubiertos por el bafio, que siguen sien-
do de un bello color negro lustroso. Una delicada operacién, que los
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ceramistas del Cerdmico debieron poner en préactica empiricamente y
de una manera progresiva... Se comprende que esos artesanos del fue-
go, hayan atraido sobre sus trabajos la proteccion divina de Hefesto y
Atenea, unidos en un culto comtn en un templo, hoy en dia llamado
equivocadamente el Teseién, que dominaba entonces el barrio de éstos
artesanos”.

La decoracion de vasos nos lleva de la Grecia arcaica a la Grecia
clasica para devolvernos un regalo sin par: captar la imaginacién del
artista plasmado en la riqueza de las imagenes, que tratan de capturar
las entrafas mismas del ritual dionisiaco, asi como de cualquier otra
experiencia mitico-ritual.

Este es exactamente el atajo que anima al presente tramo del trabajo:
poner en didlogo distintos logoi. El arte es uno de ellos. La literatura otro.

Nos parece oportuno transitar el lenguaje del arte ceramico, a tra-
vés de la decoracion de vasos, porque se trata de una experiencia tinica
de aprehension de la liturgia ritual que la literatura nos devuelve en
su soporte narrativo. Es en nombre de esa inmediatez visual aludida
que el arte se erige en una fuente-testimonio de peculiares alcances.
En el arte las palabras hablan de un modo particular. El arte abre un
universo discursivo, donde la inmediatez de la imagen juega en acer-
camiento y encuentro. La imagen retine. De alli su valor de symbolon,
de vinculo, que achica distancias y vuelve familiar la dramatica ritual.
El espacio artistico, cuando realmente es el lugar de una construccion,
es el territorio del encuentro, con uno mismo y con el otro cultural. Es
el territorio de la memoria, porque recupera una determinada imagen
del mundo, como forma de instalacion en el mundo.

Eficacia de la imagen. Eficacia de un logos que parece hablar una
lengua propia e invitar al espectador a ser participe de la fiesta ritual.
La imagen involucra a quien la mira, invitdndolo a entrar en la escena
como un protagonista mas. Mientras la palabra genera una linea de ce-
sura entre el texto y su lector, el universo de la imagen se ofrece como
un topos més intimo y cercano a transitar.

En el caso del presente trabajo, hemos optado por recortar aquellas
imagenes que nos ubicaron en las entrafias mismas de la dramaturgia
ritual, exactamente aquellas que nos instalaran en el fopos del nudo
mas algido de la experiencia de la mania. Menadismo duro, que la ima-
gen parece devolver en todo su vigor expresivo.

Aludimos a una experiencia que recorrimos en su alteridad méxi-
ma, en su maxima extrafieza, en esa extranjeridad que hiciera del dio-
nisismo una instancia no oficial de culto, en esa otredad que permitiera
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con su sola presencia suprimir de algtin modo la brecha entre lo divino
y lo humano, a fin de que el hombre devenga él mismo dios.

Alli estan los vasos para atestiguar la fusién, la danza festiva del
hombre y el dios, aunando sus naturalezas, mezclando sus registros
ontolégicos, en una orgia que cobra en la cerdmica el vigor de su ex-
presion mas genuina.

Sétiros y ménades. Dioniso danzando en compafiia de ambos. Sa-
tiros y ménades en danza frenética. Cortejos dionisiacos haciendo su
entrada a la ciudad. Dioniso y la pantera. La pantera enredada en los
pies de las ménades frenéticas, adoradoras de ese dios multifacético,
que danza colectivamente, desoyendo el mandato olimpico de la medi-
da, de la sophrosyne como marca identitaria del hombre y de la ciudad.
Las adoradoras del dios, mujeres que, en su delirio extatico, han supri-
mido las distancias entre lo humano y lo divino. Dioniso y el thyrsos.
Danza mendadica. Locura danzante que devuelve personajes que inte-
rrumpen la cotidianeidad de lo ordinario. A modo de primer contacto,
el siguiente vaso, donde las caracteristicas de la danza se expresan en
todos sus matices.

Los vasos se erigen como un corpus didactico y despliegan en su
conformacioén el verdadero festival dionisiaco. Desde la imagen partici-
pamos de una fiesta inigualable, al tiempo que transitamos un methodos
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de acercamiento: dejar que el artista hable a través de su obra, al tiem-
PO que construye una memoria.

Los vasos constituyen el legado mas fino de una memoria cultural.

Como en Dioniso, figura multiple y paradojal, paradigma mismo
del estallido de formas, sefior de las mezclas y las intersecciones, el arte
intersecta su topos con otros posibles: la filosofia y la literatura.

Filosofos, artistas y poetas bajo el influjo irresistible de un Dioniso
inasible, de un Dioniso que resiste toda fijacién definitiva, aunque cada
vaso nos devuelva parte de esa seduccion infinita.

c. El ritual dionisiaco. Una fiesta en imagenes

Otra cara del mismo vaso, Berlin f 2290, representa con magnifica
nitidez una danza mendadica. El cortejo de las adoradoras de Dioniso
aparece en plena dramaturgia ritual, portando los objetos que lo carac-
terizan y devolviendo los gestos que le son propios al colectivo feme-
nino. Las mujeres han abandonado su postura habitual, las actitudes
“femeninas y naturales” de lo que constituye el canon femenino clasico.
La locura desterritorializa los movimientos y la postura, transgrede el
orden habitual de los cuerpos en el espacio y los movimientos de la
cabeza cobran la fuerza de la energia maniaca.
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La figura femenina se recorta desde un fondo de caracteristicas
extraordinarias: el de la mania como topos de cierta configuraciéon an-
tropolégica otra, donde parece quebrarse la trabazén ordinaria entre
las palabras y las cosas. La mania aparece como un punto de fuga de
lo ordinario, como un pasaporte, extasis, a una extrafeza radical que
el cuerpo, la cabeza, el pie, la mirada devuelven en clave de alteridad
absoluta.

Sobre el fondo de estas consideraciones, podemos ver coémo la ma-
nia dionisfaca, transida por el horror, nos devuelve, en el seno mismo
de su experiencia, la figura femenina como la acompanante privilegia-
da del dios.

En efecto, la alianza entre Dioniso y las mujeres parece ser un nudo
dominante del paradigma dionisiaco, lo cual no implica una alianza
que transite por un topos apacible y sosegante. El marco de tal alianza
es el corazon mismo de la pareja mania-horror. La presencia femenina
se recorta del escenario del horror y de la mas cruel violencia.

Lejos de las habituales configuraciones genéricas, las acompafian-
tes de Dioniso se muestran en el margen de la mesura, mas alla de
la linea divisoria entre la hybris y la sophrosyne. Las mujeres parecen
transitar con familiaridad el topos de la transgresion, espacio poco ha-
bitual en lo que concierne a la mas tradicional constitucién del modelo
ficcionado de mujer.

Resulta interesante, pues, hundir las herramientas arqueolégicas
en esta dimension de lo femenino, en esta vertiente otra del modelo
constituido, para descubrir otros topoi silenciados, extrafios y hasta in-
visibilizados por la construccion histérica dominante ulterior.

Mujer y locura. El espacio femenino parece, pues, devolver una ri-
queza multisemantica, que escapa a cualquier cristalizacién unilateral
y que merece una mirada atenta y problematizante.

El siguiente vaso vuelve a remitirnos a esa alianza consustancial
entre Dioniso y sus adoradoras. El centro de la escena lo ocupa el dios,
danzando, escoltado por su cortejo de bacantes, quienes se mueven
frenéticamente al compds de un ritmo embriagante.

Las contorsiones de los cuerpos, el porte de la cabeza, hablan de
una danza que no transita por las familiares rutas de lo conocido. Es el
horror lo que se avecina. El horror en forma de danza. El horror festivo
de adorar a un dios que escapa a toda conceptualizacion.
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Transitar el topos del horror nos permite entender la dimensién del
impacto que puede haber producido en el terreno religioso la irrupcién
del dionisismo, esa extrafia experiencia que desciende de la montafia y
gana la ciudad.

El menadismo se impone como un fenémeno de singulares ca-
racteristicas y parece constituir una unidad de sentido con la oreibasia,
conformando el corazén intimo y palpitante del ritual. El mismo co-
mienza con la oreibasia o danza en la montafa, descrita en la Parodos
de Bacantes y en el primer relato del Mensajero; no es una mera fantasia
del poeta, sino el vivo reflejo de un ritual practicado por colectivos de
mujeres en Delfos hasta la época de Plutarco; se trataba de verdaderas
danzas de posesas, lo cual nos lleva a intuir que la dimensién de la fies-
ta, en tanto celebracién religiosa, transita por las fronteras del horror,
como marca de la mania. Estos estados salvajes de entusiasmo no pa-
recen provenir de un fondo imaginativo; por el contrario, segtn refiere
Dodds recuperando a Diodoro, “en muchos estados griegos se retinen
cada dos afios congregaciones de mujeres (Bakcheia) y a las muchachas
solteras se les permite tomar el tirso y tomar parte en los transportes de
las mayores.” En este contexto, el verbo Bakcheuein no significa gozar,
jaranear, sino tener una clase particular de experiencia religiosa, la ex-
periencia de comunién con el dios que transforma a un ser humano en
bakchos, bakche. Experiencia religiosa de ribetes ontolégicos que trans-
forma el ser mismo del adepto.
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Mas alla de las particularidades propias de cada regién, parece
existir un denominador comun que es la inclusiéon de orgias de muje-
res de tipo extatico, las cuales, a menudo, incorporaban la oreibasia o
danzas en las montafas, como espacio otro del espacio civilizado que
la ciudad implica en la metafora topolégica. Debemos efectuar una
nueva precision lingtiistica. La palabra orgia deriva de la raiz de ergon
y significa cosas hechas, realizadas, en sentido religioso, acciones de
un ritual religioso.

La oreibasia es un ritual nocturno, en mitad del invierno, que no
parece tener las caracteristicas de una danza celebrada para hacer cre-
cer las cosechas; las danzas son anuales, no bianuales, y primaverales,
coincidiendo con el tiempo de cosecha, no invernales; danzas que no se
recortan en la fertilidad de los campos, sino en las cimas aridas de las
montafias, residencia natural de la gente del pueblo, no lo olvidemos.
Sin duda, estamos en presencia de otras danzas, de otros cédigos, de
otras formas de anudar las palabras y las cosas. Locura y danza. Locu-
ra e invierno. Locura y montana. Diadas que ponen a la mania en un
registro extra-ordinario, esto es fuera de lo ordinario.

La finalidad de estas danzas, no asociadas a la fertilidad, parece
ser otra. Los autores griegos tardios les imponen un matiz celebrativo.
Danzan, dice Diodoro, imitando a las ménades, que en los tiempos an-
tiguos estuvieron asociadas con el dios. Dodds acepta la idea y sugiere
que efectivamente debe de haber habido un tiempo en que las ména-
das, o thyadas o Bakchai eran, por espacio de algunas horas o de algunos
dias, lo que su nombre implica: mujeres salvajes cuya personalidad hu-
mana habia sido reemplazada temporalmente por otra.

En los momentos iniciales del ritual, las mujeres portan thyrsos,
vara adornada con hojas de parra y coronan sus cabezas con hojas de
yedra, como marcas identitarias de una situaciéon que las distingue del
resto del colectivo. Son objetos realizadores, eficaces, exactamente en
la linea seméntica del verbo kraino, en tanto elementos constitutivos de
la experiencia ritual.
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Es propiamente el momento de inicio de la danza, de la entrega
de si mismo; inicio del trance como transporte a una realidad otra,
como transito a un mas alld donde la mania representa el viatico de
la iniciacién. Extraordinaria locura danzante, sumamente contagiosa;
voluntad de bailar que se apodera de las personas, desplazando la
voluntad consciente, puro deseo que domina y se vuelve él mismo
indominable. Verdadera obsesién compulsiva que reaparece a inter-
valos regulares y que hace pensar a Dodds que la oreibasia ritual en
Grecia puede haber surgido de ataques espontdneos de histeria de
masas, como valvula de escape.

Siguiendo el andlisis de Dodds, parece existir una dualidad en la
consideracion del fenémeno del menadismo. La parodos parece aludir
al menadismo blanco como dimensién de la histeria sometida al servicio
de la religion; la otra, en cambio, la histeria en estado crudo, el mena-
dismo negro, se revela como aquella experiencia que tiene lugar en el
Citerén y desciende con fuerza inusitada, arrastrando sin distincion de
clases y edad y se impone, aun en contra de la voluntad, como un cas-
tigo epidémico. Dioniso sostiene ambas dimensiones, reina por sobre
ellas, ensefioredndose por sobre el topos de la mania.
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Entre estas mujeres, entregadas a las delicias de una pertenencia
ritual, constituyendo grupos que reciben diversos nombres, Ménades,
Thyadas, Bacantes, Lenai, la presencia de instrumentos musicales pa-
rece ser una pista de investigacion insoslayable.

La embriaguez religiosa, la locura sagrada que determina el co-
rrimiento de las barrearas del yo consciente, al tiempo que achica la
distancia entre hombres y divinidad, parece estar acompanada por
flautas y timpanos o timbales que pautan la danza de la ménade.
Se trata de instrumentos orgidsticos, que parecen vincularse con la
violencia de la estructura ritual, pero que, en la linea de los ntcleos
ambivalentes que venimos persiguiendo, pueden provocar la locura,
pero también, curarla.

En esta linea, también podemos inferir cierta dimension realizado-
ra del instrumento, en la misma linea de los objetos eficaces que hemos
detectado en los elementos rituales; se trata de objetos que por virtud
de su presencia, de su poder, pueden realizar acabadamente, llevar a
cabo. Retorna, pues, la dimension ya analizada del verbo kraino, exten-
sivo a ciertas palabras y objetos religiosos.
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Los vagabundeos por lugares desiertos, quizas imitando el propio
vagabundeo de su sefior, y las danzas frenéticas a la luz de las antor-
chas, llevan a las ménades a adoptar ciertas posturas que, asi como los
instrumentos, merecen cierto detenimiento porque parecen inscribirse
en el horizonte de la eficacia. El porte de la cabeza en el éxtasis dionisia-
co es motivo de inquietud, tanto en la literatura, como en las artes. En
Bacantes hay referencias periddicas a la cabeza echada violentamente
hacia atrés y hacia adelante, con sacudidas violentas que llevan el pelo
con fuerza en todas direcciones, realzando un aspecto salvaje, donde
la garganta vuelta hacia arriba plasma el estado mismo de posesion. El
gesto no es ornamental ni aleatorio, ni siquiera una convencion litera-
ria o artistica. Una vez mas el gesto “realiza” y en, tal sentido, es eficaz.
La danza y la musica extética, las sacudidas de la cabeza, las agitacio-
nes frenéticas, el aspecto salvaje hablan de que la ménade esta plena deo,
entheos, poseida por el dios.

En el marco de esta configuracion ritual, se da el acto culminante
de la danza dionisiaca: el acto capital de despedazar y tragar crudo un
cuerpo animal. Sparagmos y omofagia. Si el primer momento descrito
del ritual da la impresion de una perfecta comunién con la naturaleza,
donde la fecundidad vegetal y animal parece emerger libremente, mas

28 Maria Cecilia Colombani , Dioniso, arte y locura: el colectivo femenino...



alla de ciertos rasgos que ya preludian la violencia, el segundo mo-
mento marca una crueldad inusitada. La orgia parece encauzarse en
carriles que rompen todo marco familiar.

Dioniso esta alli, cercano, palpable, entre sus danzantes de la mon-
tafia. Es esta la verdadera comunion con el dios, ya que esos animales
despedazados, esa sangre vertida, son epifanias o encarnaciones del
dios. Es el momento esperado cada dos afios de una cabal identifica-
cion. Bajo una u otra forma, siempre hallamos en el centro del ritual
dionisiaco la experiencia extatica de un frenesi mas o menos violento,
la mania. Esta locura constituia, de algtin modo, la prueba misma de la
divinizacién del adepto. Aquella experiencia era, con derecho pleno,
inolvidable, pues suponia una participacion en la libertad embriagan-
te, en la fuerza sobre humana y en la invulnerabilidad de Dioniso.

Conclusiones

De la mano de su extrafieza y de su alteridad, arribamos al corazén
intimo de la experiencia festiva. No son dos espacios auténomos, sin
vinculaciones entre si. Por el contrario, Dioniso es asi, y entonces su
ritual guarda una forma singular. Dioniso ofrece esa riqueza simbolica
y por ello su configuracién ritual abre un fopos inédito de comunica-
ciéon con el dios, de permeabilidad entre ambitos que, naturalmente,
parecen custodiar celosamente sus fronteras. Es por su singularidad
identitaria que las formas prometidas de contacto ofrecen cumplir el
mayor suefio humano: suprimir la brecha entre lo divino y lo humano
a fin de que el hombre devenga dios. Esa es la recompensa de la fiesta.
Es en este punto donde mas firmemente se entrecruzan los dos ejes
que venimos persiguiendo ya que, a nuestro entender, constituyen las
dos caras de una misma moneda, las dos expresiones de una idéntica
configuraciéon simbolico-ritual. Su ubicacién no oficial en el concier-
to global de la religiosidad griega es la consecuencia directa de sus
manifestaciones rituales, las que parecen instalarse en las fronteras del
horror, la extrafieza y la alteridad, pero que, al mismo tiempo, son las
que permiten esa comunién con el dios que parece achicar la natural
distancia. Es su radical extrafheza, su excepcionalidad ontolégica, que
suprime la brecha, lo que lo ubica en los margenes del horror y con ello
en un espacio no oficial.

Este es el punto en que la fiesta constituye el nudo de intersec-
cion de los ejes a los que aludiéramos en el trabajo. Este es el momento
de mayor dureza, el més algido en la visibilidad del espanto, el mas
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periférico en la gestion de la cordura olimpica, pero el mas sublime
en el goce reportado, el mas seductor en la experiencia vivida, el mas
excitante en la consumacion de una unién anhelada y transformadora
del estatuto humano, sé6lo reportable por la dimensién festiva. Noche
donde los corazones se debilitan; noche de funeral, de vino y rosas,
como reza el titulo del presente articulo.
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