LA DINAMICA ALQUIMICA DE LA IMAGEN
BACHELARDIANA EN LAS ODAS DE PABLO NERUDA

BETICA CANITROT {LLE-UFSC)

"BEm suma,o critice literario expli
ca as idéias pelas idéias, o que
€ legitimo; explica os sonhos pe-
las idéias, o que pode ser Gtil.
Todavia, ele esquece, que € indis
pensavel, de explicar os sonhos
pelos sonhos” (La terre et les ré

veries du repos p.49) (1)

Son, ciertamente, los alquimistas, quienes detentan el
privilegio de haber sonado mas prolijamente la materia. Sofiado
y valorizado. Ese esfuerzo de sublimacidon que envuelve 1la con-
quista del oro que sube desde el infimo peldafio del plom¢ iner-
te, impuro y vil metal, por una escala de perfeccidén hasta la
vida misma, encerrada en el QOro Filosofal, la Piedra del Secre-
to de la Vida, no es sino un acto de valoracién radical de la
materia.

La destilacidn alquimica consiste en purificar una sus-
tancia liberdndola de sus impurezas. Pero este quehacer duplo

Fragmentos; n. DLLE/UFSC, Floniandpodis, NO 1, 105-127, Jan./Jun. 1946

105



purificar/liberar, debe realizarse en un solo acto simultaneo.
Este trabajo unisono de ascenso y descenso es de importancia me
dular. Porque sdlo puede subir algo porque algo baja. Algo sube
"hacia arriba’, hacia el Aire, porque algo baja "hacia abajo” ,
hacia la Tierra. Tanto la destilacidn alquimica como la sublima-
cion exigen de la dialéctica Aire/Tierra una doble imaginacidn
material . Y no se puede confiar uUnicamente en las fuerzas aé-
reas, las fuerzas terrestres deben ser provocadas, si se quiere
que las impurezas sean Tretenidas por la tierra. Y una manera de
provocarlas sera cargando ¢l peso, el lastre , a la materia que
se desea purificar.El descenso asi activado,favorecera la ascég
sion de la materia por liberar. En el quehacer del alquimista
concurren pues,dos solicitaciones contrarias.(1l)Vale recordar a
hora aquel episodio de genial humor donde el alguimista aficionado
que es José Arcadio Buendia, pierde, para luego rescatar: "
preciosa herencia de Orsula quedd reducida a un chicharrén car-

wsw 1@

bonizado que no pudo ser desprendido del fondo del caldero". (2)
Primero esta "contrariedad”" de José Arcadio se debe, ciertamente
a que €1 no ha animado suficientemente la materia: 'Las cosas
tienen vida propia", pregonaba Melquiades, "todo es cuestidn de
despertarles el anima". El "rescate' del oro va ligado al hecho
de que la grandeza épica de José Arcadio estriba en su tenacidad
Restaura los valores oniricos de la vida alquimica y, tiempo des
pués "...desenpolvado el laboratorio (...) tras complicadas y
perseverantes jornadas'", se reinicia el movimiento de liberacidn
y "(...) Orsula hasta dio gracias a Dios por la invencién de 1la
alquimia y José Arcadio Buendia les dejaba ver el crisol con el
oro rescatado como si acabara de inventarlo”. Esta doble partici
pacidn en un solo acto de un doble eje de verticalidad de movi-
mientos, donde materias, impurezas, descienden para que una se
libere ascendiendo purificada, es un verdadero "maniqueismo del
movimiento". Todo proceso de cambio, toda evolucion, aparece
marcada por un doble destino. El corazdn del hombre es un crisol
donde trabajan las fuerzas coléricas y las pacificadoras en 1la
guerra y la paz del dia a dia. (3)

Es por estos valores oniricos de la vivencia alquimica ,
hoy completamente racionalizados y despojados de ellos, que Gas-
ton Bachelard "siente' (4) en los procesos de destilacidn y su-
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blimacién de la vida alquimica, que son los alquimistas quie-
nes mejor ejercitaron esa doble imaginacidn material del aire y
la tierra. Piensa, entonces, que si la finalidad es liberar ,
también es posible que una metifora de la libertad pueda fundar-
se sobre la misma imagem alquimica. Era precisamente una dinami-
ca de liberacidn la que animaba el suefio alquimico en las largas
maniobras de sublimacion. Son innumerables las imdgenes del alma
metalica entrabada en una materia impura. La sustancia pura es
un ser volante y voldtil. Es necesario ayudarlo a desplegar sus
alas. En la alquimia, liberar y purificar se corresponden total-
mente. No son dos valores, son dos expresiones de un mismo valor.
(5)

Gaston Bachelard nos propone una experiencia metodolégi-
ca para introducirnos en un estudio fenomenoldgico de la imagen
literaria, especificamente en la teoria basada en el doble eje
de verticalidad que nos presenta en su wds clara configuracidn
a traves de su indagacidn de la imagen alquimica.(6) Una invita-
cifn a un viaje a lo "imaginario” por el movimiento de '"re-crea-
cion' ante una obra literaria que nos proporciona la alegria
profunda de descubrir una vida nueva en una imagen adormecida
en el lenguaje. (7) Una metodologia que podria hacer mds fasci
nante la experiencia de la lectura, de la obra poética , mas fas

cinante y menos castrante que lo que resulta del dia a dia de
la lectura escolar, donde los suenos deben transformarse en
"razones'", las pdginas exudar '"pensamientos", "mensajes", "i-

deas™, en fin, 'un fondo razonable"™ que legitime el “devaneo" po§
tico.La propuesta metodoldgica de Bachelard se fundamenta en el
principio de que toda lectura “racionalizante™ subestima a la ima
ginacian literaria que debe ensefarnos a descubrir "la sintaxis
de las metaforas", porque, resumiendo, el problema estd en  que
el critico se olvida de lo mds indispensable que es el explicar
los suefios por 1 suehos. Para Bachelard el critico 1literario
generalmente juzga una obra que €1 no podria hacer, y la  juzga
con un "simplexo de superioridad". (8) El1 balance estdtico que
el critico hace de las imagenes cercena el caracter dinamico de
la imaginacidn (9) ignorando que los documentos literarios son
productos de la imaginacidn creadora (10). Es acompanando el
movimiento de una imagen donde se consigue reencontrar el primor
dial y real placer del texto, el dnico que legitimaria toda expe
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riencia critica posterior.

Gaston Bachelard nacid en un pequefio pueblo campesino en
pleno siglo XIX y murid en pleno siglo XX. Murié discretamente,
y como todo gran innovador, sin recoger en vida los frutos
de su creacidn. Son muchos los estudiosos de filosofia que con-
curren - y cada vez en numero mas creciente - eh considerar a
Bachelard como " sin duda el mayor fildsofo de ciencia francés
de este siglo™. (11) Bachelard es de aquellos nombres muy cita
dos y poco leidos. (12)

Considerado el padre de la epistemologia moderna, fue
siempre severo con los fildosofos e indulgentes con los poetas.
En los veintidds libros y varios ensayos que publica entre los
anos 28 y 61, va afirmando y afinando, cada vez mejor, una teo-
ria que, dia a dia, adquiere mas inter&s y actualidad para los
estudios de .1a literatura. En una forma de, digamos, elaboracion
alquimica personal, intentd descubrir la unidad profunda del
hombre para liberar un nuevo humanismo en el cual la ciencia se
ria la "estética de la inteligencia". (13)

El conocimiento poético, dira, precede al conocimiento
racional de los objetos. La obscuridad del "yo siento”,prima so
bre la claridad del "yo veo". (14) El mundo es una provocacidn
de un sendero que se bifurca por un lado, hacia 1a epistemolo -
gia, mundo cientifico, legitimado por la reflexidn, y por otro,
hacia el devaneo pofético del sofiador diurno que abre a la inte-
ligencia humana la puerta de un laberinto donde ella pueda erra
bundar en la funcidn de lo irreal. Si fracasamos, serd "Hiroshi-
ma". Pero si triunfamos, sera '"mon amour". (15) Ambos caminos
convergen a la misma rotonda de la "realizacidn" donde se ajus-
tan las funciones de lo irreal y de lo real, hasta desrealizar
lo sensible y convertir lo posible en resultado. Procurando el
eslabdn primordial entre el hombre y el mundo descubre que nada
puede ser conocido sin gue antes haya sido sofiado. (16) Descubre
la universal dimensidn onirica de las cosas y la anterioridad
de las imdgenes en relacidn a las ideas.Porque la ciencia como
el hombre es fruto del deseo. No de la necesidad. E1l hombre de-
be rescatar a la razdn su funcidn turbulenta y agresiva. En la
filosofia bachelardiana el método es la in-certeza’ (17) que
no debe confundirse jamas con la duda cartesiana. En el reino
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del pensamiento la imprudencia constituye un método: "Debemos
dar siempre a nuestra razdn, razones para mudar”, dirda. ( Fou-
cault nos hablar2 mas tarde de sus ideas sobre 1o Mismo vy 1o
Otro ). Para Bachelard, ni la misma realidad sabe de los secretos
que porta. Al final su misterio resulta de 1la conjunciﬁn de su
mudez con nuestra locuacidad. El conocimiento cientifico es 1la
"re-forma" de una ilusion. Percibira, con extrema nitidez , la
ligacidn entre el Surrealismo y la nueva racionalidad al postu.
lar un Surracionalismo (18) como crientacidn epistemol6gica.

Por un lado, pensador del nuevo espiritu cientffico,fgi
mulador del nuevo racionalismo abierto, sectorial, dinimicp, mi
litante; por otro, surge como un innovador de la concepcidn de
la imaginacion, un explorador del devaneo, amante de la  poesia
y refiidor en combate con la tradicién intelectualista que, desde
su anticartesianismo, reconoce subsistir en Freud, . Bergson, en
Sartre...(19)

Si Gaston Bachelard, el fildsofo campesino que era, ja-
mas se desligd de la "religidn" de los grandes acontecimientos
naturales, donde su horizonte espiritual fue forjado en.el con
tacto primordial con los simples elementos: tierra, agua ,fuego,
aire, (20) Pablo Neruda, el poeta campesino que era, jamds se
desligd de las raices elementales de la tierra de su pueblito
de Parral, donde "para nacer nacid", hasta perderse por el aire
en el alto vuelo de los pajaros de Chile, de los pdjaros de Ame
rica.

En las 185 odas que nos entrega en sus libros Odas Ele-
mentales, Nuevas Odas Elementales y Tercer Libro sobre las Qdas,

vemos desarroilarse, en un despliegue casi inconcebible para una
sola mente creadora, el mas rico potencial de la imaginacion di
namica. Las Odas iran mas alld de lo previsto por el mismo Ba-
chelard quien afirma que "el poeta nos debe siempre una invita-
cién a un viaje", un viaje a lo "imaginario", seglin €1, siempre
un tipo de viaje especifico en lo elemental: "Dime cudl es tu in
finito™ - pregunta al poeta - " es el infinito del mar, o del,
cielo, o de la hoguera?"..."dimelo y sabré el sentido de tu uni
verso."” (21)
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La voracidad cOsmica de este pantagruel chileno, lo 1lle

va a organizar una éspecie de procesamiento alquimico, mdltiple
y prismatico, donde concurren rigurosamente los cuatro elemen~
tos, .de tal forma, que ese tipo de viaje imaginario en una mate
ria, en Neruda es un chorre de la mds variada gama de dialécti-
cas posibles del movimiento imaginario en torne a los elementos.
Son las cuatro materias, en una tetravalencia extraordinariamen
te arménica, que impulsan todos 1os movimientos de ensofiacién y
procesamiento de sublimacion, de transfiguracidn, donde MAR o
CIELO, TIERRA PROFUNDA u HOGUERA, nos conducen a unaregion de in
finito. Y en el reino de la imaginacidén pura, las figuras se
transfiguran y la palabra se hace profesia...o poesia.

Ciento ochenta y cinco odas donde no importa el objeto
que el poeta toque con supalabra - la Cebolla, el Calcetin, el
Alambre de Pilas,el Tiempo Venidero, Rio de Janeiro, el Traje, el
Aceite, el Atun en el Mercado, la Bicicleta - en fin, su palabra
es el conjuro que moviliza el proceso donde todas las fuer
zas del movimiento van ocupando espacios hasta ordenarse disci-
plinadamente en el proceso final de la sublimacién. Todo el ana
lisis del "sicoandlisis del espacio" bachelardiano encuentra su
concretizacién en las odas. Seran los espacios del 'macrocosmos'
y del "microcosmos" en: la Oda a la Naranja,el Atomo,al Manzana,
al Laboratorista...0 los espacios del "adentro" y del "afuera"
en: a la Alcachofa,al Nacimiento de un Cigrvo,al Craneo...;o0 el
espacio de lo “redondo’jal Globo Terraqueo,a la Cebolla"...; o
de lo “"centripeto" y lo "centrifugo™;a la Ola, a las Aves de Chi

le...;o de 1o "cdéncavo"™ y lo "convexo":al Doble Otofio,al Vals so-
bre las Olas,a la Cuchara...;o la la'unidad"” y la "diversidad”:a
la Naranja,a las Tijeras...;o de lo 'miiltiple" y lo "simple": al
Maiz, al Fuego, al Libro II, a los Numeros...; o de lo "cerrado"
y lo "abierto™: a las Américas, al Libro I, al Mar, a la Caja

de Té, al Buque en la Botella... O de lo "lleno" y lo "vacio":

A Pies de Fuego, a los Calcetines, al Cobre...

Y, sobre todos los espacios, el espacio del ascenso y
del descenso, hacia el que se movimentan todos los anteriores
y que magnificamente se manifiestan en la mayoria de las Odas: a
las Nubes, a la Fertilidad de la Tierra, a los Pdjaros, al Aire,
al Caldillo de Congrio, a la Gavjota, a la Araucaria araucana, a
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la Arena, a una Castana en el Suelo...

Esencialmente elementales, las Qdas resultan un canto ri
tual 1lleno de entusiasmo, alabanza, afirmacidn, fe, catecismo y
ninisterio de los elementos que son parte de la vida-cotidiana
del hombre comin. Convierten la Tierra, el Agua, el Fuego, el
Aire, en disposiciones intimas, al mismo tiempo que en realida-
des objetivas donde el poeta es el sacerdote entre el hombre y
las cosas sacralizadas y consagradas por el conjuro de su pala-
bra.

Consagra la materia y la dignifica en un acto de comu-
nidn con la vida, el mundo y los hombres.

Las 0das de Neruda son una enciclopedia de lo vital en
permanente desafio para sus detractores, a menudo lectores reduc
tores que tratan de explicar el porqué de un éxito rotundo, vi-
gente y creciente que acompafla sus obras por mas de sesenta afos.

Una suerte de iluminismo trasnochado subyuga la posibi
lidad de "sentir' la cuestidn de lo imaginario, al yugo de la
imaginacidn formal, ignorando o despreciando la "imaginacidn ma
terial™. La imaginacion formal camina de prisa para la abstrac-
cidn y el formalismo. La imaginacidn material recupera en el
mundo, como provocacidn y resistencia, la solicitacidén de la in
tervencidn activa y modificadora del hombre: del hombre demiurgo
artesano, manual, obrero, obrero en la ciencia y obrero en el
arte

De un lade a otro iba
con tranquilas manos
el albanil

moviendo

materiales.

Y al fin

de

la semana,

las columnas, el
arco,

hijos de

cal, arena,

sabiduria y manos,
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inauguraron
la sencilla firmeza
.y la frescura.
L Ay! qué leccidn
me; dio con: su trabajo
€l albanil tranquilo ( al Albafiil)

La ternura que se orienta hacia las manos obreras evo-
ca aquella mlrada dedicada y sonadora del alqulmlsta concentrado
en la redoma manos- redoma- cr1501 donde desde la mas inerme mate
ria de la tierra -la p1edra la cal, la arena- se 11beran las
columnas Y el arco que qutan hac1a lo alto la."f1rmeza" ¥ la
"frescura" etereas. )

S€ lo que soy

y adénde va mi canto
‘comprendo l .
que el comprador de mltos
.y mlsterlos

entre ‘

en m1 casa de odas

hecha con adobe y madera,
‘ y odie los uten51llos

los retratos . ‘

de padre,‘madré y patria
en las paredes, .

la sencillez

del pan

y del salero ( Casa de las Odas )

La verdad estética surge al encanto artesanal del teji-
do donde 1o bello y lo bueno se domestican hasta hacerse gemelos
en el intimo placer que calienta, desde los pies, el corazdn.

Y esta la moral de mi oda

dos veces es belleza la belleza

¥ lo que es bueno y doblemente bueno
cuando se trata de dos calcetines
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de lana
en el invierno. (& 10§ Calcetines)

Se trata aqui de sugerir, por una especie de "muestreo",
las perspectivas que ofrecerian las Odas para una. investigacidn
sobre la posibilidad de comprobar la bondad. de las ideas de Ba-
chelard y la riqueza imaginaria de Neruda, Lo imposible es selec-
cionar unas pocas odas que resulten las mejores-representantes
del conjunto. Estudiadas las 185 -odas se .puede afirmar que el
93% de ellas, aproximadamente, concurren con obstinada insisten
cia en la misma estructura fenomenoldgica.del, andlisis bachelar
diano de la teoria basada en el doble eje de verticalidad fruto
de la indagacion de la imagen alquimica.

Las Odas, trabajadas en eje alquimico, fundan una metdfo
ra de la libertad (recordemos que es una dindmica de liberacidn
lo que anima el suefio de los alquimistas: "El hombre debe ser
elevade para ser transformado', dice J. P. Richter, en Hespérus).

Neruda se ha propuesto una misidon con sus Odas: "concien
tizar*, Obligar al hombre a “mirar" desde:una nueva perspectiva.
Provocar una resonancia entre su yo lirico. y el ye del lector
a través de una invitacidn para que vivamos su propia experien-
cia imaginaria. Nos hace "experimentar" una revalorizacidm que
nos mueve a un entusiasmo por la vida: una esperanza de libertad.

"y dispuse las cosas
-agua y fuego~
de acuerdo con el hombre y con la tierra.

sever e

que entre aqui todo el mundo,
que pregunte,
que pida lo que quiera. .

L S O N R R Y

Para que todos vivan

en ella 7

'hago mi casa

con odas

transparentes. ( a la Casa de las Odés}
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"Paga una noche lenta,

pasa un solo minuto

y todo cambia.

Se llena

de transparencid

la copa de la vida.

El trabajo espacioso

nos espera.

Pe un solo golpe nacen las palomas.
Se establece 1la luz sobre la tierra.

i1t s es v At eI

La vida nos espera

a todes

los que amamos

el salvaje

olor a mar y menta

que tiene entre los senos". (a la Vida

"Dadme para mi vida
todas las vidas,
dadme todo el dolor

de todo el mundo,
yo voy a transformarlo
en esperanza." (al Hombre Invisihle}

Segun Bachelard, el primer requisito que deberd atender
el poeta, es el de entregarnos imdgenes de una duracidn vital.(22)
Sus "seres™ se tornardn a la vez en "movientes" y “movidos™, “mo
vibles" y "motores'". Sus objetos poéticos se hardn materias en
movimiento que sinteticen en siI el devenir y el ser y que sean
capaces de realizar en si mismas la impresion directa del alige-
ramiento (23). Neruda nos seducird con sus imdgenes hacia un mo-
vimiento que arrastrard 4 nuestro ser hacia un devenir en “masa
imaginaria" con un dinamismo que nos convierte en autores autdno-
nos de nuestro propio devenir. EL posee el secreto que le permi-
te tomar conciencia y con €1 hacernos tomar conciencia a noso-
tros de esa pujanza intima que permite cambiar v transformar en
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imaginacidn la materia que se adapta al devenir de una duracion
presente. (24)

Ahora sabes

que no puedes

conmigo

yo te convierto

en canto

yo te subo y te bajo

te aprisiono en s{labas

te encadeno , te pongo a silbar
a derramarte en trinos

como si fueras

un canario enjaulado. ( al Fuego )

Podremos convertirnos ¢onél en plomo o aire ingravido,
constituirnos como el movimiento de un impulso de caida o as-
censo. Se da asi una sustancia a la duracidn en sus dos grandes
proyecciones: la que deprime y la que exalta. (25) Neruda se es
forzara por elaborar la sustancia de 1a ultima:

No se sorprenda nadie porque quiero

entregar a los hombres

los dones de la tierra,

porque aprendi luchande

que es mi deber terrestre

propagar la alegria.

Y cumplo mi destino con mi canto. ( a la Alegria)

Podemos acompafar, por la repercusion directa de alige-
ramiento, el movimiente imaginario que transforma los elementos
- luz, agua, tierra = hombre - en una imagen ascensional aérea
hacia un devenir esperanzador:

“vamos juntos

silbando juntos,

Fragmentos; n. DLLE/UFSC, Flonianipolis, NG 1, 105-127, Jan./Jun. 1986

115



silbando

melodias

de ayer y de manana,

ya vendra un dia

en gque libertaremos

la luz y el agua,

la tierra, el hombre,

y todo para todos

serd, como tu eres

Por eso, ahora,

cuidado !

Y ven comnmigo,

nos queda mucho

que -bailar y cantar,.

vamos a lo largoe del mar,
“.a 1o alto de los montes,

vamos.. :
~donde-.esté. floreciendo

la nueva primavera

y de:un golpe de viento

y canto

repartamos las flores,

el aroma, los frutos,

el aire

de manana.™ ( al Aire )

La' accion de una fuerza en nosotros es necesariamente
conciencia en nosotros de una transformacidén intima. E1 poeta no
se engafia cuando canta el devenir aéreo de su propio yo.(26)

Aprendi el vuelo

vy’ enséfié volando
volando.

Desde el cielo celeste
comprendi los deberes
de la tierra,

vi mds los hechos
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de los hombres

que el vuelo

encarnizado

de los pajaros.”™ ( al Murmullo)

La meditacidn activa, la accion meditada, es necesaria-
mente un trabajo de la materia imaginada del ser. La conciencia
de ser una fuerza pone al ser en un crisol. En este crisol se
convierte en una sustancia que se cristaliza o sublima, que cae
o sube, que se enriquece o aligera, que se recoge o exalta: (27)

"Este
presente
liso
como una tabla,
fresco,
esta hora,
este dia
limpio
como una copa nueva™... ( al Presente )
La tabla, madera (materia), es elegida como materia ima
ginaria que permita la meditacion del presente. El presente se -
hace tabla, ahora se trata de seguir la invitacién a un viaje di

namico de la madera. Algo nuevo se inicia: "limpio como una copa
nueva."

'"tocamos

con los dedos

el presente,

cortamos

su medida,

dirigimos

su brote,” ( al Presente )

Surge la conciencia de ser fuerza. Ahora el ser es el
autor-autdénomo:
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agarralo,

sujétalo

y ordénalo

hasta que te obedezca,
hazlo camino,

campana,

midquina,

beso, libro,

caricia,

corta

su deliciosa

fragancia de madera

y de ella

hazte una silla,

o bien

escalera! { al Presente }

La materia-madera puede ser transformada por el movimien
to, ser silla, o escalera, cristalizarse o sublimarse, permane-

cer o subir:

"si

escalera,
sube

en el presente,
peldafio,
tras peldaiio,
firmes

los pies en la madera
del presente,
hacia arriba,
hacia arriba,”" ( al Presente}

Nada podra ya detener el movimiento, la escalera sera
irbol,el drbol manzana, la manzana estrella:
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eres
tu presente,
tu manzana

tomala
de tu 4arbol.

levantala

en tu

mano,

brilla

como una estrella, { al Presente )

Con un poco de atenci6n a la sustancia del ser meditan-
te se pueden encontrar dos direcciones del cogito dinamico, se-
gin que el ser busque la riqueza o la libertad. Toda valoracidn
debera atender a esta dialéctica. El primer paso para estimar
el valor de los demds seres serd el de la propia valoracidn. Es
en esa valoracidn, ( estimacién imaginada ), del propio ser,don
de se encuentran las primeras imagenes del valor. Para estudiar
el cogito valorizante resultan utiles las dialécticas extremas
del enriquecimiento de la liberacidn, tales como las sugieren 1as
imaginaciones terrestres y aéreas, donde las unas suelian con no
perder nada y las otras con darlo todo. (28) Observemos el movi

miento de una imaginacidn terrestre:

"Vestido

de la tierra,
poblacidn del follaje,
no solo

uno

sino

la multiplicacion

del ancho verde,
ennegrecido

noche verde

espeso en la espesura,
metalico, sulfirico

en la mina

de cobre, venenoso
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en las lanzas

oxidadas,

humedo en el abrazo

de la ciénaga,

el fulgor submarino y subterrineo,
la luz

de la esmeralda,

dguila verde,entre las piedras, ojo
del abismo, mariposa helada,
estrella que no pudo

encontrar cielo

y enterrd

su ola verde

en

la mas honda

camara terrestre, ( Al Color Verde )

La funcidn atributiva del verde, va a constituir un "uni

versal caracterizante" que definird 'la sustancia" - en este ca-

so materia - tierra.(29)La materia se ird poblando de mas y mas
objetos en su seno.Se hard crisol '"cdmara" donde el verde crista
lizard superlativamente en el mas valioso verde: la esmeralda.
Cargada asi de riquezas, la tierra se adensa y "agrava". El mo-
vimiento se detiene:

"Fuego del mar o corazon de tigre

espléndida dormiste, piedra verde,

ufia de las montanas,

rio fatuo,

estatua hostil, endurecido verde.'" (Al Color Ver
de }

Lo que es rico en materias, es a menudo pobre en movi-
mientos. Si la materia terrestre en sus piedras, en sus sales,en
sus minerales | en sus cristales, en sus arcillas, en sus metales,
es el sostén de riquezas imaginarias infinitas, es dinamicamente

el mds inerte de los suefios. Las mayores exuberancias dindmicas se
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reslizan a través de los clementos acreos. 1 aire y el fuego se
prestan mejor para la dindmica imaginaria. El realismo del deve-
pir siquico tienc ncvesidad de lecciones etéreas. Sin una disci-
plina aérca, sin un aprendizaje de vuelo no es posible el uascen-
sa al movimicnto imaginario del uligrramiento y liberacion.
Vistas lus Odoas desde esta perspectiva, Neruda resulta

el alquimista poético mas dedicado. Sus Odas pueden entenderse cQ
mo verdaderas destilaciones donde los seres y atributos de cllos
cargan la voz del pocta adensindola de materia para gue al fin
pueda surgir pura en su mensaje  de libertad y esperanza. Atenda

mos 4 este quchacer alquimico nerudiano:

“Ya s6lo es necesario
dejar en el manjar

caer la crema

como una rosa espesi

y al fuego

lentamente

entregar el tesoro

hasta que en el caldillo

se calienten

las esencias de Chile,

y a la mesa

lleguen recién casados

los sabores

del mar y de la tierra

para que en ese plato

td conozcas el ciele.” ( al Caldillc de Congrio)

Una olla doméstica se ha ido llenando de materia terres
tre y liquida. Aceite, ajos,cebolla, camarones y finalmente el
congrio. Todo debe "sumergirse” en estaalquimia culinaria. El fue
g0 concurrird con su accioén purificadora al proceso. Todas las
esencias de Chile deben estar en esa olla, todo alli, porque hay
que destilar, liberar el cielo. lLa concurrencia de las materias
mds.densas han permitido la liberacion de la mas etérea.

Veamos, por Gltimo, otra manera de realizar un trabajo
de imagen alquimica:
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"Comes,

ne hay

nada que no devores,

sobre el agua del puerto

corres

detras del ultimo

pedazo de intestino

de pescado,

picoteas

la basura marina,

acechas los

tomates

Pero

todo

lo transformas

en ala limpia

en blanca geometria,

es la estatica linea de tu vuelo." ( a la Gavio-

ta J

La gaviota es la redoma, crisol que devora todas las im
purezas terrestres y marinas; que todo lo transforma en un ala
limpia y liberada para ascender hasta la blanca geometria del
vuelo que es esta oda terrestre con semilla de pajaro:

""te consagro

mi palabra terrestre

torpe ensayo de vuelo

a ver si tu desgranas

tu semilla de pajaro en mi oda." ( a la Gaviota )

"El 16 del pasado octubre se cumplieron veintitrés afios
de la muerte de Bachelard rindiéndosele miltiples homenajes al
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fildosofo, poeta de la ciencia, revelucionario de la epistemolo-
gia y respetuoso del error. Menos de un mes antes, el veintitres
de setiembre, los chilenos rendian un doloride homenuaje a su poe
ta, que doce afios atrds cerrara con un verso de dolor su poesia
que habia comenzado con poemas de amor. Homenaje que los chile-
nos, desde su 'noche oscura', hon convertido pocientemente cn

un ritual donde lenta y doloridamente calicntan los versos de
la libertad.

Y por diciembre, hace tres anos Gabriel Garcia Marquez,
en Suecia, rendia un homenaje al poeta chileno que diez afos an
tes que €l fuera galardoneado con el Nobel. Y lo homenajcuba
compardndolo <c¢on el Gnico alquimista logrado y existoso dequich
tencmos noticia. '"Pablo"” decia, ese Rey Midas de la poesiu,
todo lo que tocd con su palabra lo convertid en poesia...

Las Odas muestran una voluntad pertinaz por transtovmar
lo todo para transformar y rescatar el sentido de la libertad
que da en la Piedra Filosofal de la Vida Eterna.la anica posi-
ble al hombre.l.ibertad que da definitivamente en Poesia.
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Notras:

1 - A.S.pag 299, ( 23 ed . 1950 }
V€éase Mansuy, M. 1967
Naud, J 1971,

2 - Cien anes de Soledad pag 14,

3 - Cf. PE pdg. 164 ( eje verticalidad 1964)
Cf. AS pag. 323 ( maniqueismo ) .

4 - Cf. AS pag. 299 ( sentir/ver )
Cf. ER ( sobre sentir ) .

5 - AS pag 299 y siguientes.

6 -~ La propuesta fenomenoldgica se inicia en la Poética del Es-
pacio y se confirma en la Poética del Devaneo .

7 - Jiapassu, p.111 cita a G.B. .

8 - Citado por Jiapassu PR p.9 .

9 - Ibid.

10- PE pdg 148 .

i1- Vease Jiapassu, pdg 9.

12- Aauf en Brasil. el primer libro traducido fue una aventura
de la editorial Tempo Brasileiro en 1968 de la obra El Nue

«

vo Espiritu Cientifico, publicado en 1934.

13- Jipiassu p.122 extrae ciertos aforismos como €ste de la
obra de G.B. .

14~ PE pag 6 -

15~ Ginester, E. pag 223

16- PR pl52-161 .

17- ER pag 17 .
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18- MR pdg 4 siguientes (22 ed. 1963)

cf RA, AR, PE, PD, ER sobre el tema Razén/Poesia ,
19- Vease NES cap. VI: La Epistémologie non-cartésienne .
20- AR pag 11 ,
21- AS pdg 9 - 12
22- AS pag 293. VEaseD.IL (22 ed. 1950)
23- A5 pag 294 .

24- Véase D.D. y L'intuition de 1'instant (Stock 1971) .

25- AS 295 .
26- ibid .
27- ibid .
28- ibid .

29- Terminologia usada por John Lyons: Introduction to Theoreti-

cal Linguigtics pag 338.
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