
A MODERNIDADE DE GEORG BiJCHNER
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o nome de Georg BUchner associa-se freqUentemente

aos primordios da literatura moderna alema como precursor do tea

tro moderno, tendo desencadeado, desde a sua "redescoberta", qU!

se cinqUenta anos apos sua morte, em 1813, um processo continuo

de aceita~ao e emulacao provocado por sua obra dramatica.

De fato, BUchner fo~ um autor surpreendentemente mo

derno para sua epoca, e justamente por isto incompreendidopor

e1a, nao podendo ser para seus contemporaneos 0 grande inovador

do drama, conforme se revelaria mais tarde. Foi necessaria que

transcorressem varias geracoes apas sua morte aos 24 anos, ant~

f!lA%gIllt1tto<l; 1(.. VLLE/UFSC , F.tc1UaJr.opcUA , NQ " 17B-184, ]tm.l1u.n. 19B6

178



que, na epoca do Expressionisrno alemao, OCorresse a redescober-

ta definitiva de BUchner e a compreensao das inova,6es propostas

por sua obra.

A produ,ao literaria de Georg BUchner, especifica­

mente os dramas A Morte de Danton e Woyzeck, evidencia urn proce­

dimento artistico passivel de ser considerado como ponto de par­

tida para uma nova concepcao da . o~ra de arte dramatica. Este pr£

cedimento art1stico resulta da vlsao politico-social do autor,i~

passIvel de ser revelada atraves 'dos canones tradicionais do dra

rna, exigindo, portanto, a adoti~de novas estruturas formals ca-

pazes de estabelecer-se como expressao da epoca de tr.ansicao em

que viveu. Par ocasiao de seu nascimento, em 1813, na cidade de

Goddelau, perto de Darmstadt, Grao-Ducado de Hesse, a Alemanha

atravessava um perfodo de transicao social e polftica que perdu­

raria toda a prime ira meta de do seculo XIX. Assim, ao reatuali­

zar uma forma para seus dramas, denominada forma aberta(l), cuja

tradi~ao remonta a Idade Media europeia e que tinha sido retoma

da no drama do Sturm und Drang (2), BUchner torna patente uma

atitude inovadora, S6 contraposta aos padroes classicos, rompen~

do com rigidas leis consagradas par longa tradi~ao literaria. Ao

mesmo tempo, este fa to constitui-se em informacao valiosa aceTca

do contexto historico-cultural em que nasceu a obra bUchneriana.

Desta maneira, texto e contexto fundem-se na compo­

sicao dos dramas citados, uma vez que 0 modo de BUchner ver 0

mundo equivale ao seu modo de formar e transformar os dados da

realidade externa em el~mentos interiores do texto dramatico. Po

demos dizer que 0 mundo em crise, vivenciado por BUchner, esta

intrfnseco na forma de seus dramas, manifestando-se a1 por inter
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media de urna nova perc~pcao, cuja caracterlstica mais abrangente

e a perda da propri a imagem desse mundo enquanto totalidade. Es­

sa perda da conscienci a globali zante, reflexo de um universo es­

pedacado e descontinuo, determina a estrutura e a linguagem fra£

rnentada dodr~ btlchneriano,e corresponde ao modo de 0 autor ver

o seu tempo.

o carrossel, entendido como imagem do universo em

seu constante ,girar, e 0 modelo que caracteriza a nova forma dra

matica, vista sob seus mais diversos nfveis. 0 carrossel remete

a ideia do movimento circular, repetitivo e incessante, sempre

presente na obra dramatica em todos os 'aspectos, fa~ndo parte

de uma concepcao tipicamente bUchner iana do mundo.

Um trecho de uma carta de BUchner a sua noiva eluci

da 0 pensamento do autor a respeito do inexoravel processo a que

estamos submetidos: "Mas 0 moinho gira continuamente, sem repou­

so, nem descanso." (3 ) Vivendo numa epoca de t r an s i cao , duran t e j,

a qual inumeras foram as tentativas - sempre frustradas - de urna

radical mudanca polftica e social, BUchner, embora decepcionado

com 05 resultados de s eu proprio envolvimento politico, eneara 0

mundo como urn processo vivo e em permanente evolucao. Do ponto de

vista estetico-literario, a citacao aeima poderia indicar, igua!

mente, estar a literatura inserida tambem dentro do carrossel do

mundo, e assim, sujeita a transforma~oes e inovacoes, rejeitando

dessa maneil'a a obediencia a rrgidas normas, porquanto destas 0­

ferecem uma imagem unitaria e definitiva do mundo, nao mais con­

dizente com a nova percepcao descontinua e fragmentada da reali-

dade.

As personagens de ~ Marte de Danton e Woyzeck vivem
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da mesma mane ira a merce do carrossel do mundo, coibindo-lhes t~

da possibilidade de liberta~ao da roda viva em que estao envolvi

das. Desse fato decorre sua impotencia diante da vida, 0 que as

degrada a bonecos, movidos sempre no mesmo circulo. A degradacao

do ser humano a simples automata e eonseqUencia tambem da trans­

formacao e dissoluCao de valores e normas que antes engrandeciam

a imagem dos herois classicos. As personagens bUchnerianas sao,

dessa maneira, reflexo de urn mundo absurdo e desumanizado, e,pa~

sivas em seu papel de anti-herois, aproximam-se das personagens

dramatieas modernas, enearnando individuos desamparados, deseng~

nados e coagidos pela Historia e pela sociedade. Sua maior trag~

dia e seu maior heroismo torna-se justamente sua vulneravel e fa

livel condicao humana.

Do ponto de vista tematico, a reeorrencia nos dra

mas eitados do tema "tedio" evideneia igualmente sua subordinacao

ao mesmo clclico e repetitivo retorno do igual, originario de

lassidao romantica, mas como consequencia da existencia program~

da e automatizada do ser humano, como parte integrante da probl~

matiea e das frustracoes do homem moderno. Ao lado do "tedio".

situa-se 0 tema "solidao", enearada igualmente como condicao in~

rente ao ser humano moderno, num mundo eaotico e sem sentido, no

qual 0 individuo encontra-se fatalmente isolado. Dessa maneira,

a perda da imagem globalizante do mundo reflete-se na desagrega­

cao do proprio individuo, fechado e centrado em si mesmo. Dar de

corre a perda e a conseqUente proeura inutil do "outro", uma vez

que 0 ser humano nao e mais eapaz de comunicar-se com seu seme­

Ihante. Estas caracteristicas marcam profundamente as persona­

gens bUchnerianas, sendo tambem fatores que as definem fundamen-
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talmente como personagens modernas.

Os pontos aqui assinalados enfatizam 0 carater mo­

derno da obra dramatica de BUchner. A modernidade dos dramas ci­

tados pode ser estabelecida tanto em fun~ao da epoca em que vi­

veu 0 autor, quanto em rela~ao a producao literaria contempora­

nea, embora estc ponto de cantata entre as duas epocas se mani­

festasse apenas muitos ,anos apos sua mOTte.

Sugestivamente, quando os ideais de reformula~ao p~

litica se concretizaram, com a unifica~ao da Alemanha por Bismarck

em 1871, tambem a obra de BUchner come~ou a recebcr maior aceita

~ao, principalmente a partir de 1879, com a edi~ao das Obras Com

pletas. Ate mesmo a concep~ao bUchneriana do carrossel do mundo

pas sou a determinar a introdu~ao de novas tecnicas de encena~io

nos teatros alemies, possibilitando rapida mudan~a das cenas,

que deveriam suceder-se nu~ rapido girar, sobre um palco despro­

vido de cenarios ostentativos e permanentemente aberto.

A partir do Naturalismo alemao, portanto , e mais especifica­

mente Expre s sion Lsmo , de senvo Ivevs e urn processo ininterrupto de

influencia da obra bUchneriana,que~fezsentir sobrernaneira no

panorama literario e cultural da Alemanha. Bastaria citarmos ap~

nas alguns names, como Hauptmann, Wedekind e Brecht que, princi­

palmente ern seus primeiros dramas, sofreram marcada influenciade

BUchner. Tal fato aplica-se tarnbem a obra de autores nio alemaes,

como Ionesco, Beckett ou Adarnov.

A obra de BUchner conforme mencionamos anteriormen­

te, nao encontrou, porern, eco junto ao primeiro publico a que se

destinava. A "novidade" do discurso bUchneriano provoeou por par.

te dos poueos que dele tomararn conhecimento, grande estranhamento
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e incompreensio. Entretanto; A M6ttedeDgtit6ti 'e WOlzeck anteci­

param, sem duvida, procedimentos dentre aquelas obras que segun­

do Jauss(4), necessitam de urn longo processo de recepcao a fim

de resgatar 0 que ha de inesperado e inacessivel para 0 seu pri­

meiro publico. Sob a ponto de vista da estetica recepcional leva­

se em consideracao 0 fato de muitos autores terem sido rejeita­

dos par seu primeiro publico, principalmente devido a distancia

estetica entre 0 "horizonte de expectativa" desse publico e a

obra que surge.

No momenta em que ocorre uma mudanca de atitude es­

tetiea, uma obra do passado pode ser recuperada e revivida atra­

yeS de uma nova e dec isiva recepcao que a candu z ao presente. As

sim, a estetica da recepcao elucida a respeito da modernidade de

autores passados, cuja obra nos parece contemporanea e viva, po~

que pOT intermed io dessa recepcao e posslvel resgatar 0 pass ado

com a vivencia do presente.

Ass i m,« modernidade da ob r a dr amat Lca de Georg BUchner

pode ser resgatada atraves da nossa pereepcao cohtemporanea da

modernidadc. que serve de mediacao entre 0 nosso presente e aqu~

Ie pas s ado , 0 que Ihe garante... a sobrevivencia e conserva-lhe a

a tua Lddade ,

Sao Paulo, novembro de 1985
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(1) - Trata-se de urn conceito muito difundido ern obras de estu­

diosos alemaes, notadarnente Volker Klotz, preocupados ern

deterrninar as caracteristicas fundamentais do drama, con­

trapondo 0 drama aristotelico, tradicional, de forma fecha

da ,aquele de forma aberta. Neste predomi.nan as cenas soltas

e autonomas, que nao conduzem necessariamente a urn desen­

volvimento ~inear e sucessivo da a~ao dramatica, mas ex­

pressam diversos momentos dela, colocados com 0 mesmo va­

lor uns ao lado dos outros.

(2) - Tempestade e !rnpeto, fase pre-rornantica da literatura aIe­

rna, que se estendeu de 1771 a 1785, aproxirnadarnente. Nes­

sa epoca, a forma aberta tinha sido redescoberta para 0

drama por jovens dramaturgos que manifestavam atraves da

forma a sua crftica as normas e convencoes classicas vige~

tes.

(3) - Carta a noiva, Zurique, 20 de janeiro de 1837.

(4) - Hans R. Jauss, "Literaturgeschicnte als Provokation der

Literaturwissenschaft". In: Literaturgeschichte als Provo­

~. Ed. Suhrkamp,1964 •
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