METONIMIA EM PROUST
por GERARD GENETTE

(traduzido por CARMEM CRUZ LINA e WALTER CARLOS COSTA, UFSC)

A relacdo metafdorica, ‘undada na analogia, € tao im
portante em Proust, tao manifestadamente no centro de sua teoria
e de sua pratica estéticas como de sua experiéncia espiritual ,
que se € naturalmente conduzido, como ele mesmo foi, a superesti
mar sua acdo em detrimento de outras relacoes semanticas. £ sem
dlivida a Stephen Ullmann que cabe o mérito de ter sido o primei-
ro, em dois capitulos (V e VI) de seu livro sobre o Estilo no ro

mance francés, a levantar a presenca no 'imagindrio'" proustiano,

*Com agradecimentos as Editions du Seuil.

**A auséncia de artigo diante de metonimia reveste-se de um sen-
tido que € conveniente declarar: trata-se de um nome proprio e
logo se vé de qual tipo. Diz-se Metonimia em Proust como sc¢ diria
Polinia em Pindaro ou Clio em Tacito, ou melhor ainda, Polinia
em Tdcito e Clio em Pindaro, pelo menos na medida em que uma deu
sa pode se enganar de porta: simples visita, portanto, mas nao
sem consequéncia.
**I{tulo original "“etonymie chez Proust",in Figures 1I1I, Ed-
Seuil , Collection Poétique, Paris, 1972, ps. 41 a 63.
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ao lado das tamosas metaforas | de transposicies tipicamente metonimicas:
as que se fundamentam, diz ele, "na contigllidade de duas sensa-
¢oes, em sua coexisténcia no mcsmo contexto mental (1) ¢ das
quais cita como exemplo as hipalages como '"secura castanha dos
cabelos" por secura dos cabelos castanhos, ou, mais sutilmente,
“"superficie azulada" por do siléncio que reina no céu de domin-
go em Combray. Poder-se-ia, sem davida, incluir na mesma categoria
outras '"imagens" anotadas por Ullman como “"frescor dourado dos
bosques'" ou ainda o célebre tinido "oval e dourado'" da sineta
do jardim, onde as qualidades visuais emprestadas a sensagoes
tacteis ou auditivas proccdem evidentemente de uma transferéncia
da causa ao efeito (2).

Entretanto, as transposicdes puramente metonimicas
sao bastante raras na obra de Proust, e sobretudo, nenhumua delas
€ efetivamente sentida como tal pelo leitor: o tinido €, sem di-
vida oval e dourado porque a sincta s6 € assim mesmo, mas neste,
como em outros casos, a explica¢do ndo leva a compreensao; qual

quer que seja sua origem, o predicado oval ou dourado recai so-

bre o tinido, e, por uma confusao quase inevitavel, esta quali-
ficacdo € interpretada nao como uma transferéncia, mas como uma
"sinestesia": o deslocamento metonimico ndo somente se 'disfar-
gou" mas sc¢ transformou em predicacdo metaférica. Assim, longce
de serem antagdnicas ¢ incompativeis, metafora e metonimia se
sustentam e se interpenetram, e considerar a segunda nao deve
consistir em elaborar uma lista concorrente com a das metiforas
mas sim mostrar a presenca e a acdo das relagoes de "coexisten-
cia"™ no interior mesmo da relacao de analogia: o papel da meto-
nimia na metafora.

Confrontemos imediatamente duas passagens da Recher
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che du temps perdu. A primeira pertence ao Du Coté  de chez

Swann:o narrador contempla a planicie de Méséglise, coberta até
o horizonte de campos de trigo agitados pelo vento: "3 direita,
acrescenta ele, percebia-se, além dos trigais, os dois campana-
rios cinzelados e rusticos de Saint-André-des-champs, também e-
les afilados, escamosos, imbricados de alvéolos, trabalhados
amarelecidos ¢ grumosos, como duas espigas (3)". A segunda se

cncontra em Sodome et Gomorrhe, por ocasiao da segunda estadia

do narrador e¢m Balbec; Marcel acaba de visitar com Albertine a
igreja de Marcouville, e por antecipacao evoca a de Saint-Mars-
le-Vetu, onde devem estar juntos no dia seguinte: "Saint-Mars ,
naquele tempo ardente em que s6 se pensava nos panhos,cujos dois
antigos campandrios de um rosa salmio, de telhas em losango, 1i
geiramente inclinados e como que palpitantes, pareciam velhos
peixcs agudos, imbricudos de escamas, musgosos € rulvos, que,sem
parecer movercm-sc, elevavam-se numa agua transparente e azul(4)Y
Eis dois pares de campanarios manifestadamente pa-
recidos em suas caracteristicas objetivas essenciais: a forma a
guada ou desfiada, a cor amarelo-ruivo, a superficie rugosa, es
camada ou alveolada. Com estes dados sensivelmente idénticos, por
que ua imaginacao do narrador insere duas comparacoes diferentes,
entre os campanarios e as espigas, neste caso entre os (mesmos)
campandrios ¢ os peixes? A razao € bastante evidente, alids, ﬁg
ra o segundo exemplo, Proust indica muito claramente o inciden-
te de valor causal '"naquele tempo ardente em que s6 se pensava
nos banhos'"; & o pensamento do banho, a proximidade (espacial ,
temporal, psicologica) do mar que orienta o trabalho da imagina
¢ao metafdrica para uma interpretacdo aquatica. No texto de

Swann, a explicacao € mais discreta, mas igualmente sem equivo-
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co "os dois campanarios cinzelados...também eles afilados,...(5)";
os campanarios de Saint-André sao aqui como duas espigas no meio
de outras, sao os arredores que sugerem a semelhanca. Quem a suge
re: quer dizer, Proust nio cria a semelhanca, ele a c¢scolhe e a
atualiza entres as diversas virtualidades analégicas contidas na apa-
réncia dos campanarios; mas esta acao basta para ilustrar a in-
fluéncia das relagoes de contiguidade no exercicio da relacao me-
taforica. Vé-sc em outra passagem(1,p.159/1,p.184) a mesma igrcja
de Saint-André aparecer no meio dos ‘trigais, "ristica ¢ dourada
como uma meda"; o motivo cromdtico € o mesmo, mas da espiga para
a4 meda, a forma difere sensivelmente: o que é cssencial para
Proust ¢ o fato de assimilar Saint-André ao seu '"meio" rlstico:
espiga-meda, tudo lhe parece bom, desde que motive a aproximagao.
Um campanario pontudo, amarelo e lavrado, pode en
tao evocar entre outras, da mcsma maneira e ad libitum,a imagem
de uma espiga amadurecida(ou de uma meda) ou a de um peixe doura-
do. Entre estas duas "semelhangas'" virtuais, Proust escolhe em
cada ocorréncia a que se adapta melhor i situag¢do ou (o que € a
mesma coisa) ao contexto: qualidade terrena de Méséglise, essén
cia maritima dc Balbec. Um outro campandrio (o mesmo, talvez),o
de Saint-Hilairc em Combray, apresenta por trés vezes o fenomeno
de mimetismo completamente comparavel: '"e, por uma brumosa manha
dc outono,dir_se-ia, elevando -se acima do roxo tempestuoso dos
vinhedos, uma ruina de purpura quase da cor da vinha virgem"; e
duas paginas adiante: "Quando, apGs a missa, entravamos para di-
zer a Théodore que nos trouxesse uma "brioche'" maior que a de
costume...,tinhamos diante de n6s o campanario que, dourado ¢ co

zido tawb€m como uma "brioche" maior ainda e benta, com escamas
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e gotejamentos gomosos de sol, espetava a sua ponta aguda no céu
azul. E @ noite, quando eu voltava do passeio e pensava no momen
to em que logo teria que dar boa noite a minha mae e nao mais a
ver, o campandrio estava, ao contrario, tdo suave, ao findar do
dia, que parecia colocado e afundado, como uma almofada de velu-
do marrom sobre o céu empalidecido que cedera sob a sua pressao,
tinha-se aberto levemente pura lhe dar espago e refluia as suas
bordas (6)". Campanario-espiga (ou igreja meda) em plenos campos,
campanario-peixe no mar, campandrio plUrpura acima das vinhas,cam
panario-briocle na hora dos doces, campanario-almofada na noite
que chega, existe manifestadamente em Proust uma espécie de es-
quema estilistico recorrente, quase estereotipado, poder-se-ia

chamar de topos do campanario-camaledo. Quase imediatamente apos

o Ultimo exemplo, Proust menciona o caso - paradoxal - de uma
"cidade da Normandia vizinha de Balbec'" onde a flecha gotica da
igreja lanca-se em perspectiva acima de dois hotéis do século
XVIII cuja flecha "completa" a fachada, mas 'de uma maneira tio
diferente, tao preciosa, tao anelada, tao rosea, tdo polida, que
bem se v¢ que nao faz parte delas, como ndo faz parte de dois be
los seixos unidos, entre os quais esta presa na praia, a ponta
purpurina e denticulada de alguma concha afuselada em agulha e
rebrilhante de esmalte(7)". Vé-se que aqui a diferenca se inscre-
ve num sistema de semelhanca por contdgio; o contraste entre fle-
cha e fachadas € semelhante ao contraste proximo entre concha e
seixos e a homologia compensa e corrige o contraste.

Numa versao anterior (8), a cidade normanda evoca
da € Falaise, e € o telhado Unico de um hotel que se encaixa en-

tre duas flechas 'como numa praia normanda um seixo entre duas
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conchas arredondadas'. As variacoes do objeto "descrito'" sob a
permanéncia do esqucma estilistico mostram suficientemente a in-
diferenca em relacao ao referendo, e entio o irredutivel irrealis
mo da descricao proustiana.

Em todos estes casos, a proximidade comanda ou ga-
rante a semelhanca, em todos estes exemplos a metafora encontra
seu apoio e sua motivacdo numa metonimia (9). E o que acontece
frequentemente em Proust, como se a justeza de uma aproximacao
analdgica, quer dizer o grau de semelhanca entre dois termos, fos
se menos importante do que sua autenticidade (10); entendamos
com isto, sua fidelidade as relacdes de vizinhanca espaco-tempo-
ral (11); ou melhor, como se a primeira lhe parecesse garantida
pela segunda, os objctos do mundo tendendo a sc¢ reagruparem  por
afinidades, segundo o principio, ja invocado por Jean Ricardou a
prop6sito das superposicOes metonimico-metaféricas em Edgur Poe
(12): o que se parece se junta (e rcciprocamente). Assim certos
cozinheiros se aplicam a combinar um prato regional com um molho
ou <om um recheio absolutamente autéctone e a acompanha-lo de um
vinho "regional", persuadidos da conveniéncia, da harmonia gusta
tiva dos produtos de uma mesma regido. Pois ndo € o mesmo respei-
to do contexto que induz Marcel, a Balbcc, a " nao dcixar cair
seu olhar a mesa senao nos dias ondc era servido algum vasto pei
xe', ou ainda, a ndo desejar ver Ticianos ou Carpaccios a nao
ser em Veneza, no seu quadro 'nmatural", e nao transplantados
a uma sala do Louvre (13), ou mesmo a nao desejar nos campos
de Méséglise senao uma camponesa dos arredores, e nas praias
ae Balbec, senao uma filha de pescador ? '"A passante que meu de
sejo chamava parecia-me ser, nao um exemplar qualquer deste
tipo geral: a mulher, mas um produto neccssario e natural des

Fragmentos; n. DLLE/UFSC, Flonianopolis, N9 2, 9-44, Jul/Dez. 1986
14



te solo...A terrd e 0S seres eu nao os scpdarava. Eu tinha o de-
scjo de uma camponesa de Méséglisc ou de Roussainville, de uma
pescadora de Balbec, como eu tinha o desejo de Méséglise ¢ de
Balbec. O prazer quc elas poderiam me dar teria me parecido me-
nos verdadeiro, cu nao acreditaria mais nele, se eu tivesse mo-
dificado suas condicoes segundo minha vontade. Conhecer em Paris
uma pescadora de Balbec ou uma camponesa de Méséglise, teria si-
do como receber conchas que eu ndo tivesse visto na praia, uma
samambaia que eu nao tivessc encontrado no bosque, teria sido
como retirar do prarzer que a mulher me daria todos os prazeres
no mcio dos quais minha imaginacdo a envolvera. Mas vagar assim
nos bosques de Roussainville sem wuma camponesa para abracgar,era
como nao conhecer destes bosques o tesouro cscondido, a beleza
profunda. Esta moga que eu nao via senao crivada de folhagens,
cra, cla propria, para mim como uma planta local dec uma espécie
apenas mails elevads que as outras e cuja estrutura permite apro-
ximar dc mais perto que nas outras o sabor profundo da regiao
(11)". Surpreende-se aqui, de certa maneira, o nascimento da ana
logia no momento em que se liberta da proximidade fisica que lhe
dd o dia: a jovem camponesa € vista (imaginada) '"crivada de fo-
lhagens" antes de (e para) tornar-se ela mesma ''como uma planta'.

Nenhum outro texto ilustra melhor este fetichismo do lugar, que

o narrador denunciara mais tarde como um erro de juventude e uma
"ilusao a perder', mas que nao deixa de ser, sem divida, um pri-
meiro dado da sensibilidade proustiana: um destes dados primei-
ros contra os quais, precisaménte, se edifica seu pensamento
Gltimo.

Este estado misto de semelhanca e de proximidade

Fragmentes; n. DLLEJUFSC, Flonianopolis, NO 2, 9-44, Jul/Dez. 1986
15



e sabe-se com que predilecao Proust explorou esta situacao pri-
vilegiada, aproximando a tia e o sobrinho, substituindo o filho
ao pai e a filha a mde, levando até a vertigem o prazer ambiguo
da confusdo. Dir-se-ia de boa vontade que a arte da descricdo
consiste para ele em descobrir, entre os objetos do mundo, se-
melhancas explicaveis pela filiacdo auténtica; vejamos com que
complacéncia ele se pde a juntar o retrato e o modelo, marinhas
de Elstir face a paisagem de Balbec, ou esculturas rusticas de
Saint-André como semelhanca '"certificada" pela justaposicao de
alguma jovem camponesa de Méséglise, colocada ao abrigo, répli-
ca viva "cuja presenca, semelhante a das folhagens parietais que
cresceram ao lado das folhagens esculpidas, parecia destinada a
permitir, por uma confrontacao com a natureza, julgar a verdade
da obra de arte(15)". Esta confrontacao encontra naturalmente
sua forma mais pura e mais perfeita no espetaculo redobrado do
obj .uv e seu reflexo tal como Proust o organiza numa encenacdo
particularmente sofisticada no quarto de Mardel no "Grand Hotel”
de Balbec, cujas paredes foram cobertas, com os scrvicos de um ta
pisseiro providencial, de bibliotecas com vidros espelhados no
qual se reflete o espetaculo varidvel do mar e do céu "estenden-
do um friso de claras marinhas interrompidas somente pela arma-
¢ao de acaju'', tao bem que em alguns momentos cstes vidros jus-
tapostos "mostrando nuvens semelhantes mas numa outra parte do
horizonte e diversamente coloridas pela luz, pareciam oferecer
como a repetigcdo, cara a certos mestres contemporancos, de um sO
e mesmo cfeito, tomado sempre em horas diferentes, mas que ago-

ra, com a imobilidade da arte, podiam ser todos vistos juntos nu
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ma mesma pecu, executados em pastel e colocados sob vidro(16)'".
Multiplicacac da paisagem, evidentemente euforica, nao somente
porque ela transforma o espetaculo natural em efeito de arte,
mas também, e reciprocamente, porque a obra aqui imitada se en-
contra, como as marinhas de Elstir as quais faz eco, afinada com
seu contexto: Proust compara o quarto de Balbec a um''destes dor-
mitorios-modelo que sao apresentados nas exposicdes 'modern sty-
le" de movcis, onde sdo ornados com obras de arte que se supde
sejam capazes de alegrar os olhos daquele que dormird nele e as
quais deram-se temas relacionados com o tipo de lugar em que o
quarto deve se encontrar (17)", e, € claro que o prazer do espe
taculo deve-se precisamente a esta relacao harmoniosa(18).

Os exemplos de metaforas com fundamento metoni-
mico ou metaforas diegeticas (19), se dispersam naturalmente no
conjunto da Recherche e seria fastidioso ¢ indtil fazer um levan
tamento exaustivo delas. Vamos citar, entretanto, como ilustra-
¢ao o olhar da duquesa de Guermantes na igreja de Combray, 'azul
como um raio de sol que tivesse atravessado o vitral de Gilber-
to, o Mad", o qual € jus:amente o que orna a capela onde se en-
contra no momento a duquesa (20) ou esta abobada e este fundo
de pinturas a fresco de Giotto na Arena de Padua, ''t3o azuis que
parece que o radiante dia também atravessou o umbral com a visi
ta, ¢ veio por um instante, colocar ao sol e a sombra seu céu pu
TO apends um pouco mais escuro por estar desembaragado do doura
do da luz, como nestes curtos intervalos em que se interrompem
os mais belos dias, quando, sem que se tenha visto qualquer nu-
vem, o sol tendo voltado seu olhar em outra direcdo por um momen
to,o azul mais doce ainda, se obscurece (21)" (observa-se aqui ,

como ja se havia observado na passagem citada anteriormente so-
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bre Saint-André-des-Champs, a duplicacdo do processo por inser-
¢Jo na primeira comparacao de uma segunda, ligeiramente desloca
da (22); ou ainda, mais complexa, a rede de analogias e de pro-
ximidades que se cstabelccem numa outra passagem da Fugitiva,on
de o narrador evoca suas visitas ao batistério de Sao Marcos em
companhia de sua mae: '"Dado momento aconteceu-me quc, ao lembrar
-me do batistério, diante das ondas do Jordao onde Sao Joao imer
ge Cristo, enquanto a gondola nos esperava em [rente a Piazzetta,
nio me € indiferente que nesta fresca penumbra, ao meu lado, es
tivesse uma mulher envolta em seu luto com o fervor respeitoso
e entusiasta da mulher idosa que se vé cm Veneza na Santa Ursu-
la de Carpaccio, ¢ que esta mulher de bochechas vermelhas, ge
olhos tristes, com seu véu negro, e quc nada podera jamais fazer
sair para mim deste santuario docemente iluminado de Sao Marcos,
onde estou certo de reencontra-la porque ela tem ail seu lugar
reservado como um mosaico, fosse minha mae (23)': mosaico do ba
tismo, "em relacao com o lugar', onde o Jordao se apresenta co-
mo um segundo batistério em abismo no interior do primeiro; reé-
plica dada as aguas do Jorddo pelas da lagoa em frente a Piazze
tta, frescura gelada que cai sobre os visitantes como uma agua
batismal, mulher de luto parecida com aquela, muito préxima, do
quadro de Carpaccio, ele mesmo imagem em abismo em Veneza (24),
imobilidade hieratica da imagem maternal na lembranca do "santu
ario", como de um dos mosaicos que estdo na sua frente, e por
esta razao, sugestao de uma analogia contre a mie do narrador e
a do Cristo... Mas o exemplo mais cspetacular esta evidentcmente

em Sodoma e Gomorra, neste trecho de 30 paginas inteiramente cons

truido sobre o paralelo entre a "conjungao Jupien-Charlus" e a

fecundagao por um besouro da orquidea da duquesa: paralelo cui-
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dadosamente preparado, manejuado, conservado, reativado de pdgina
em pagina ao longo do episodio ( e do discurso comentativo que
o inspira), e cuja funcdo simbolica ndo cessa de se alimentar,
por assim dizer, a relacdo de contigluidade que se estabeleceu
no patio do hotel Gucrmantes (unidade de lugar) no momento onde
0 inseto e o barao entravam juntos (unidade de tempo) zumbindo
em unissono; nao basta entdo que o encontro miraculoso(ou pelo
menos julgado como tal pelo herdoi) dos dois homossexuais seja
"como" o encontro miraculoso de uma orquidea e de um besouro,
que Charlus entre "assobiando como um besouro', que Jupien se
imobilize com seu olhar e ''se enraize como wuma planta', etc.:
€ preciso também que os dois encontros se realizem ''no mesmo ins
tante'", e no mesmo lugar, a analogia sO0 aparecendo entdao como uma
c¢spleie de segundo efeito e talvez ilusério da concomitancia. (25)
Nestc esforco para compor, grac¢as a tais elos, a
coeréncia dc um Jugar a harmonia de uma 'hora'", a unidade de um

clima, parece existir na Recherche du temps perdu alguns pontos

de concentracao ou de cristalizacao mais intensa, que correspon-
dem a focos de irradiacdo estética. Sabe-se o quanto alguns per-
sonagens tiram seu tema pessoal da consonancia que mantém com
sud palsagem ancestral ( Oriane com o pals de Guermantes ) ou o
quadro dec sua primeira aparicao (Albertine e o grupo de compa-
nheiras e suas silhuetas em {rente do mar(26), Saint-Loup no
aloirado deslumbrante do sol multiplicado pelos brilhos rodopian
tes de scu monoculo) reciprocamente, a dominante estetica de
um personagem pode suscitar na quimera do herdi a imagem de um
determinado lugar: assim, " a tez prateada e rosada' de Mlle de

Stermaria (i quul 4 “sc harmoniza' scu invariavel fcltro cin-
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za) sugerc romanescos passeios a dois 'no creplUsculo, onde res-
plandeceriam mais doccmente sobre a dgua ensombrecida, as (lo-
res roseas das Urzes (27)". Mas € talvez "em torno de Mme.Swann!
nas Gltimas paginas de Swann e a primeira parte das Raparigas em
flor que traz precisamente este titulo, que se manifesta com mais
mais insisténcia (wma insisténcia talvez demasiado sensivel e nisto bem de
acordo com o esteticismo uplicado e demonstrativo da nova Odettc) es-
ta preocupacao de harmonia cromatica:'fogos alaranjados'"," com-
bustdao vermelha","flama rdsea e branca dos crisantemos no crepﬁ§
culo de novembro","sinfonia em branco maior'" buqués de bolas
de neve e peles d'arminho,"que tinham o ar dos Gltimos blocos
das neves de inverno', nas épocas das Ultimas geadas de abril(28);
tom sobre tom de suas aparicoes no Bosque, vestido e capote mal
va, flor d'iris, buqué de violetas, larga sombrinha 'da mesma
nuance'" e caindo sobre ela como "o reflexo de um berco de glici

nias'", roupas sempre ''combinadas com a estacao e a hora por um

elo neccssario" ("as flores de seu inflexivel chapéu de palha,as
pequenas fitas de seu vestido me pareciam nascer do més de maio
mais naturalmente ainda do que as {lores dos jardins e dos bos-
ques'),e, a0 mesmo tempo, andar '"tranquilo e ocloso", estudado
para "indicar a proximidade'" destc apartamento do qual se pode-
ria dizer que ela trazia ainda em torno dela a sombra interior

e fresca (29)": série de quadros monocromos (30) onde se efetua,
pela reserva mimética de um cenario "cor do tempo', o casamento
do de fora e do de dentro, do jardim e do salao, do artificio e
da c¢stacao; ao redor de Mme.Swann, todos os contrastes se apagam,
todas as oposicdoes desaparecem, todas as separacoes se diluem na
euforia do espago continuo.

Ja se viu por qual proccdimento, ao mesmo tempo
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mais brutal e mais sutilmente artificial (a colecdao de " mari-
nhas" disposta ao redor do quarto do heroi pelo reflexo da pai
sagem nos vidros da biblioteca),Proust assegura a Balbec esta
harmonia do interior e do exterior. De fato, o contagio do lu-
gar ji estava suficientemente estabelecido pela mencdo de '"pa-
redes esmaltadas e contendo, 'como as paredes polidas de uma
piscina onde a dgua azuleja, um ar puro, azulado e salino(31)';
antes mesmo de scr invadido pelo espetaculo multiplicudo do mar,
o quarto do narrador € por assim dizer substanciosamente mari-
nizado pecla presenca destas paredes luzidias e como banhadasd’
agua. Neste quarto-piscina, que se tornara mais tarde cabine de
navio (32),corresponde uma sala de jantar aquario:"A noite...os
focos elétricos jorravam luz na grande sala de jantar, esta
transformava-sc como que num imenso e maravilhoso aquario,dian
te de cuja parede de vidro a populacado operaria de Balbec, os
pescadores e também as familias de pequenos burgueses, invisi-
vels na sombra, se comprimiam contra‘o vidro para olhar, lenta
mente embalada em remoinhos de ouro, a vida luxuosa daquelas
pessoas, tdo extraordinaria para os pobres como a dc peixes e
moluscos estranhos (33)".

Vemos que aqui, contrariamente ao que se passa
na Paris de Mme Swann, a confusao do dentro e do fora ndo se ma
nifesta nos dois sentidos; em Balbec, o termo dominante da me-
tafora ¢ quase sempre o mar; em tudo resplandece, como dira
Proust a propdosito dos quadros de Elstir, a "forca do elemento
marinho'(34) . E, evidentemente o mar que da aos dois episédios
dc Balbec, e especialmente ao primeiro, sua "multiforme e pode
rosa unidade". Uma rede continua de analogias, na paisagem 're

al" como na representagio pictural, esforca-se para "suprimir"
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toda demarcacao' entre o mar e tudo aquilo que o freqiienta ou
lhe avizinha: os peixes que contém e que ulimenta:"o mar ja frio
e azul como esse peixe que chamam de mugem (35)"; o céu que 0
desapruma e se confunde com ele no horizonte:"acontecera-me,gra
cas a um efeito de sol,...olhar com alegria uma zona azul e flu
ida sem saber se ela pertencia ao mar ou ao céu (36)"; o sol que
o ilumina e que se penetra de sua liquidez e frescor da mesma
maneira que lhe infunde sua luz, "uma luz Umida, holandesa, on
de se sentia subir no proprio sol o frio penetrante da agua"
até esta completa intervencio cromatica onde o mar sc torna ama
relo '"como um topazio...loiro e leitoso como a cerveja'" e o sol
"verde como a agua de uma piscina (37)"; e esta liquidez da luz
marinha, traco comum, como se sabe, dos lugares normandos,holan
deses e venezianos, € para Proust, como para um Van Goyen, um
Guardi, um Turner ou um Monet, o mais poderoso agente de unifi-
cacao da paisagem: € ela que "transfigura" de sua patina tio
bela como a dos séculos, a igreja demasiado nova ou demasiado
res .urada de Marcouville, a Orgulhosa: "Através dela, os gran-
des baixo-relevos pareciam apenas vistos sob uma camada fluida,
meio liquida, meio luminosa; a Virgem Santa, santa Isabcl, Sao
Joaquim, nadavam ainda no impalpavel remoinho, quase a seco, a
tona d'dgua ou a tona do sol (38)%; a terra, enfim, que sabemos
como Elstir nao cessa de compara-la '"tacita e incansavelmente "
ao mar, so empregando para uma e reciprocamente, ""termos' empres
tados ao léxico da outra, e explorando sistematicamente os efei
tos de luz e os artificios de perspectiva. Um pouco mais adian-
te, Elstir designard o modelo veneziano destas fantasmagorias

"Ndo se sabia mais onde terminava a terra, onde comecava a agua,

0 que era ainda  palacio ou ja navio (39)", mas este modelo nio
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é somente pictural, € a realidade de uma paisagem anfibia que
se impoe ao pintor proustiano diante do porto de Carquethuit ,
como ja se impunha também a Carpaccio, a Veronese ou a Canalet
to. E o narrador podera, na ocasido da segunda estadia em Bal-
bec, atribuir a influéncia do grande impressionista sua percep
cao tardia destas analogias, mar tornado 'rural", sulcos "poei
rentos" de barcos de pesca parecidos com sinos de aldeia, bar-
cos espumando a superficie "lodosa'" do oceano (40), sabemos,de
fato, que bem antes de ter visto uma tela de Elstir, aconteceu
a Proust ''de tomar uma parte mais sombria do mar por uma costa
afastada'", que no dia seguinte de sua chegada a Balbec desco-
bria, da janela de seu quarto, o mar semelhante a uma paisagem
de montanha e mesmo que ha muito tempo ele tivesse imaginado o
campanario de Balbec como um penhasco batido pelas ondas (41).
Atribuidos a Elstir ou diretamente percebidos por Marcel sua
tonalidade especifica, ilustram perfeitamente esta tendéncia
fundamental da escritura e da imaginacao proustianas -"técnica"
e "visao" - a assimilacado por vizinhanga, a projecao da relacao
analogica sobre a relagdao de contiguidade, que ja haviamos en-
contrado na obra nos devaneios toponimicos do jovem herdi (42).
Destas assimilacdes, as vézes, especiosas, toma

remos um Ultimo exemplo do No Caminho de Swann: € a evocagao

dos garrafdes caidos na Vivonne; "e que cheios da dgua do rio,
em que estao por sua vez encerrados, ao mesmo tempo 'continen-
te" de flancos transparentes como uma agua endurecida, e "con-
teido mergulhado em um continente maior de cristal liquido e
corrente, evocavam a imagem de uma frescura de maneira mais de
liciosa e mails irritante do que teriam feito em uma mesa posta,

s6 a mostrando em fuga naquela perpétua aliteracdao entre a a-
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gua sem consisténcia, onde as mdos ndo podiam capta-la e o vidro
sem fluidez onde o gosto ndao podia prova-la (43)". Vidro=agua en
durecida, dgua = cristal liquido e corrente, € aqui por um arti-
ficio tipicamente barroco que as substancias em contacto trocam

seus predicados para entrar nesta relacao de "metafora reciproca
(44)" que Proust denomina audaciosamente aliteracdo: audidcia le-
gitima porque trata-se, como na figura poética, de uma coincidén
cia do andlogo e do contiguo; audacia reveladora porque a conso-
nancia das coisas esta aqui minuciosamente agenciada como a das

palavras num verso, puro efeito de texto que culmina, precisamen

te, neste liquido e transparente sintagma auto-ilustrativo: ali-

teracdo perpétua.

E, por outro lado, sobre a ambiguidade mesma des-
tes fenomenos de linguagem que Proust se apdia frequentemente pa
ra motivar, por uma ligacdo puramente verbal suas metaforas que
ndo repousam sobre uma contiguidade ''real". Sabe-se, por exemplo,
que a comparacao entre a sala da Opera e as profundezas sub-mari
nas, no comeco de Guermantes, esta inteiramente presa a palavra

baignoire-camarote (ela propria metafora corrente) que, pelo seu

sentido duplo, coloca em comunicagao direta os dois universos, e
cujo simples enunciado por um controlador desencadeia imediatamen
te toda a metamorfose: "O corredor que lhe designaram depois de
pronunciada a palavra camarote e no qual avancou, era umido e
gretado e parecia conduzir a grutas marinhas, ao reino mitologi-
co das ninfas das aguas (45). Mas a dimensao mesma de tais efei-
tos (no caso, seis paginas) e a maneira pela qual se estendem |,
pouco a pouco, a um nimero crescente de objetos (deusas das  a-
guas, tritdes barbudos, pedra polida, alga lisa, camara de aqua-

rio, etc.) acabam por dar ao leitor a ilusdao de uma continuidade
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¢ portanto de uma proximidade entre comparante e comparado, onde
hd somente multiplicacdo de seus pontos de analogia e consistén-
cia de um texto que parece se justificer (se confirmar) pela sua
proliferacao mesma (46). Assim talvez se explique a preferéncia
marcada de Proust pelas metdforas ou comparacdes seguidas. Bem
raras sao para ele as aproximacoes fulgurantes sugeridas por uma
s6 palavra, as quais a retdrica classica reserva exclusivamente
o termo de metdafora. Tudo se passa como se para ele a relacao de
analogia devesse sempre (ainda que frequentemente de uma maneira
inconscicnte) se fortificar tomando apoio em uma relacao mais ob
jetiva e mais certa: as que sustentam, na continuidade do espaco
do mundo, espaco do texto - as coisas vizinhas e as palavras li-
gadas.

£, contudo, um caminho inverso que se manifesta na
expceriéncia capital da meméria involuntdria, que se sabe consti-
tuir para Proust o fundamento mesmo do recurso a metafora, em
virtude da equivaléncia muito simples segundo a qual a metafora
€ para a arte o quc¢ a reminiscéncia € para a vida, aproximacao de
duas sensacdes pelo '"milagre da analogia (47)". Na aparéncia na
da mais &, com efeito, sendo algo de puramente analogico do meca
nismo da reminiscéncia, que repousa na identidade de sensacoes
experimentadas com grande distancia uma da outra, no tempo e/ou
no espa¢o. Entre o quurto de Lénnie antigumente e o apartamento
parisiense agora, entre o batistério de Saint-Marc no passado e
o patio do hotel de Guermantes hoje, um s6 ponto de contacto e
de comunicagao: o gosto da madeleine molhado no cha, a posicio
do p¢é na pavimentacdo irregular. Nada ent3o de mais diferente das
analogias sugeridas por uma proximidade espaco-temporal que ti

nhamos encontrado até agora: a metafora & neste caso, aparcnte-
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mente pura de qualquer metonimia.

A metafora ndo continuard pura nem mais um instante.
Ou melhor, ela nunca o foi e somente um trabalho de analise pos-
terior permite afirmar que a reminiscéncia 'comecou" pelo que es
ta analise designa como sua 'causa'". De fato, a experiéncia real
comega, nao pela compreensao de uma identidade, mas por um senti
mento de "prazer', de '"felicidade' que aparece primeiramente "sem
a nogao de sua causa (48)" (e sabe-se que, por ocasido de certas
experiéncias abortadas, como as das arvores de Hudimesnil, esta
nocao permanecera irremediavelmente na sombra). A partir disso,as
duas experiéncias exemplares divergem um pouco no seu desenrolar
em Swann, o prazer permanece sem especificagdo até o momento em
que a sensacao-fonte & identificada: s6é cntao, mas '"logo' aumen-
ta de varias sensacdes conexas, passando da taca de infusdo de
tilia ao quarto, do quarto a casa, da casa a cidade e a toda a

"regido"; no Tempo Redescoberto, a "felicidade" experimentada

traz desde o comego, nela mesma, uma especificicacido sensorial ,
"imagens evocadas'", azul profundo, frescor, luz,que designam Ve-
neza antes mesmo que a sencacao comum tenha sido localizada; e a
mesma coisa acontecera com a lembranca da parada na ferrovia, i-
mediatamente dotada de atributes (odor de fumaca, frescor de flo
resta) que ultrapassam largamente os limites da colisao entre
dois barulhos; e ainda com a visao dc¢ Balbec (azul salino, incha
do de mamelos azulados) provocada pelo contacto da toalha engoma
da, e pela visao (Balbec a tarde) induzida pelo barulho de cana-
lizagdo d'agua. Vé-se, entao, que a relacao metafdorica nao é nun
ca percebida em primeiro lugar e que mesmo, mais frequentemente,
s6 aparece no fim da experiéncia, como a chave de um mistério que
se desenrolou inteiramente sem ela.
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Mas qualquer que seja o momento onde se manifesta o
papel do que (ja que o proprio Proust fala de '"deflagracdo da lem
branca(49)") o chamariamos de boa vontade detonador analdgico, o
essencial € notar aqui que esta primeira explosdao € acompanhada
sempre, necessariamente e logo por uma espécie de reagao em ca-
deia que procede, nao mais por analogia, mas por contigllidade, e
que € precisamente o momento onde o contagio metonimico (ou para
empregar o termo do proprio Proust, a irradiacao (50) toma o lu-
gar da evocagao metafdrica. "O interesse de Proust pelas impres-
soes sensoriais, escreve Ullmann, ndo se limitava a sua qualida-
de intrinsica e ds analogias que elas sugeriam; ele era igualmen
te fascinado pela capacidade delas de evocar outras sensacgoes e
pelo conjunto do contexto de experiéncia a qual estavam associa-
das. Dai a importdncia das sensacdes do processo da memoria in-
voluntaria (51)". A maneira cujo "contexto de experiéncia" chama
do Combrey, Balbec ou Veneza € chamado a ser, a partir de uma in
fima sensacdo, '"gotinha quase impalpavel" suportando sem curvar
"o cdificio imenso da lembranca', confirma bastante a justeza
desta observacao. Devemos acrescentar que o proprio Proust, mes-
mo que ele dé a impressao de s6 reter o momento metafdorico da ex
periéncia (talvez porque este momento seja o uUnico que ele saiba
nomear), insiste varias vezes sobre a importancia do alargamento
por contiglidade. '"Neste caso, como em todos os precedcntes, a
sensacao comum, diz ele a proposito da Ultima influéncia, busca-

ra recriar em torno dela o lugar antigo...0 lugar antigo gerado

em torno da sensagao comum... Estas ressurreicoes do passado sao
tao totais que nao obrigam somente nossos olhos... forgcam nos-
$4s narinas... nossa vontade... nossa pessoa inteiramcnte'. ..
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"Ele volta um pouco depois para repetir que nao somente a vista
do mar mas o odor do quarto, a velocidade do vento, o desejo no
almoco, a incerteza entre diversos passeios, tudo isto (que to
do Balbec) é "ligado" a sensacao da roupa branca"(do guardanapo
engomado) e acrescentar, de uma maneira ainda mais preciosa pa-
ra 0 nOsso proposito, que "a irregularidade dos dois pavimentos
tinha prolongado as imagens dessecadas e magras que eu tinha de
Veneza em todos os sentidos e todas as dimensoces, de todas as
sensacbes que eu tinha experimentado 1a, unindo a praca a igre
ja, o canal ao embarcadouro, e a tudo que os olhos véem o mundo
de desejos que s6 € visto pelo espirito (52)'". Lembremos, enfim,
a maneira pela qual os diversos elementos do cenario de Combray
vém sucessivamente ''se aplicar' uns aos outros - pavilhado, casa,
cidade, praga, caminhos, parque, Vivonne, igreja e populares (53).
Se a "gotinha" inicial da memoria involuntaria € da ordem da me
tafora, "o edificio da lembranca' é inteiramente metonimico. E,
seja dito de passagem, ha tanto"milagre' na segunda forma de as
sociacdo quanto na primeira, e € preciso uma estranha tomada de
posigcao 'analogista" para que se esteja tao maravilhado com uma
e tao pouco com a outra. Vamos inverter um pouco a situacdo: o
verdadeiro milagre proustiano nao & que uma ''madeleine' mergu-
lhada no cha tenha o mesmo gosto de uma outra '"'madeleine" mer-
gulhada no cha e que isto desperte a lembranca; mas que esta se
gunda ''madeleine' ressuscite com ela um quarto, uma casa, uma
cidade inteira, e que este lugar antigo possa, no espago dc um
segundo, '"sacudir a §olidez“ do lugar atual, forgar suas portas
e fazer vacilar seus moveis. Ora, o fato ¢ que € esse milagre -

voltaremos a isto mais tarde - que fundamenta, digamos melhor ,
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que constitui o "imenso edificio" da narrativa proustiana.

Pode parecer abusivo chamar "metonimia', como pelo pra-
zer de uma simetria facticja, esta solidariedade das lembrancas
que nao comporta nenhum efeito de substituicao e que entao nao
pode, de modo algum, entrar na categoria dos tropos estudados
pcla retorica. Sem divida, bastaria responder que € a natureza
da relucao semantica que esta em causa e nao a forma da figura
e lembrar que o proprio Proust deu o exemplo de um abuso seme-
lhante ao batizar de metafora uma figura que nao € nele, as mais
das vezes, sendo uma comparacao explicita e sem substituicao;de
maneira que os efeitos de contagio de que falamos sdo mais ou
menos o equivalente no eixo das contigllidades do que sao as '"me
taforas" proustianas no eixo das analogias - e, entdo, sdo para
a metonimia estrita o que as metaforas proustianas sdo para a
metafora classica. Mas, é preciso dizer ainda que a evocagao por
contigllidade &, as vezes, conduzida em Proust aos limites da
substituicio. Ullmann cita oportunamente uma frase de Swann: "Es-
te frcscor obscuro do meu quarto...oferecia a minha imaginagao
o espetaculo total do verao (54)'". A sensacao-sinal torna-se ra
pidamente em Proust uma espécie de equivalente do contexto ao
qual esta associada, como a 'pequena frase' de Vinteuil tornou-
se para Swann e Odette ''como o hino nacional de seu amor (55)"
tanto vale dizer, seu emblema.E preciso observar que os exemplos

de metaforas naturais citadas no Tempo redescoberto sao, de fa-

to, tipicamente, substituicgoes sinedoquianas. Nao
era a natureza...ela propria, comeco da arte, ela que ndo me ha
via permitido conhecer frequentemente a beleza de uma coisa se-

nio em uma outra; meio dia em Combray senao no barulho de seus
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sinos, matinadas de Donciéres senao nos solucos de nosso calorf
fero de aguua? (36)". Enfim, o fenomeno do deslocamento metonfi-
mico, muito conhecido da psicanalise, tem, as vezes, um papel
importante na tematica mesmo da narrativa proustiana. Sabe- se
como a admiracdo de Marcel por Bergotte favorece seu amor por
Gilbertc, ou como este amor mesmo se transfere para os pais da
moca, o nome deles, a casa deles, o bairro deles; ou ainda como
sua paixdo por Odette, que mora na rua La Pérouse, faz de Swann
um '"habitué" do restaurante que tem o mesmo nome: Aqui, entao ,
homonimia sobre metonimia. Tal € a "retorica" do desejo. Mais
massivamente, o tema sexual se encontra originariamente ligado,
c¢m Combray, ao tema do alcool por uma simples consecucao tempo-
ral: a cada vez que o avo, para grande desespero de sua mulher,
val beber "cognac' Marcel se refugia no ''pequeno gabinete com
cheiro de iris'", 1lugar privilegiado de seus prazeres culpados;
em seguida, a culpabilidade sexual consciente desaparece quase
inteiramente do herdi, substituida (mascarada) pela culpabilida
de relativa ao excesso dc¢ d@lcool,motivados pela sua doenga mas
tao dolorosos para sua avd, substituto evidente (também metafG-
rico-metonimico) da mae: dor e culpabilidade que parecem total-
mente desproporcionais se ndao se percebe o valor emblematico des
ta "fraque:za'" (57).

Ha entio em Proust uma colisao muito frequente da rela-
¢do metaforica e da relacdo metonimica, ou a primeira se junta
a segunda como uma espécie de interpretacao sobredeterminante,ou
a segunda, nas experiéncias de "meméria involuntaria', toma o
lugar da primeira para alargar seu efeito e seu alcance. Esta

situagao pede, mc parece, duas observacdes, uma sc¢ situa ao ni-
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vel das micro-estruturas estilisticas e a outra ao nivel da ma-
cro-estrutura narrativa.

Primeira observacao: Lembramos hid pouco que os exemplos

citados imediatamentc apds a famosa frase pela gloria da metafo
ra ilustravam mais o principio da metonimia. Mas € preciso con-
siderar de mais perto esta frase mesma: "Pode-se, escreve Proust,
fazer suceder indefinidamente numa descrigao os objetos que fi-
guravam no lugar descrito, a verdade sG comecara no momento em que
0 escritor tome dois objetos diferentes, mostre a relagao entre
eles, andloga no mundo da arte aquela que € a relacdo UGnica da
lei causal no mundo da ciéncia e os encerrara nos anéis necessa
rios de um belo estilo; mesmo,como na vida, quando, aproximando
uma qualidade comum a duas sensacoes, o escritor retire delas a
esséncia comum, reunindo-as uma e outra para subtrai-las as con
tingéncias do tempo, numa metafora". E evidente que a '"relacao"
a colocar entre "dois objetos diferentes" € a relacao de analo-
gia que faz aparecer sua "esséncia comum'. O que € menos eviden
te, mas que parece mais ou menos indispensavel para a coeréncia do
enunciado, € que estes dois objetos fazem parte da colegdo dos
objetos que "figuravam" (juntos) no lugar a descrever: dito de
outra maneira, que a relacdo metafdrica se estabelece entre dois
termos ja ligados por uma relacdo de contigllidade espago-tempo-
ral. Assim (e somente assim) se explica que o "belo estilo' ,uer
dizer o estilo metaférico, esteja aqui caracterizado por efeito
de concatenacao e de necessidade (anéis necessarios). A solidez
indestrutivel da escritura, cuja formula magica Proust parece
procurar aqui (" s0 a metafora pode dar uma espécie de eternida.

de ao estilo"),diria elc em seu artigo sobre Flaubert (58), nao
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pode resultar somente da ligacao horizontal estabelecida pelo
trajeto metonimico; mas também nao se pode imaginar que seja
somente pela ligacao vertical da relacdo metafdrica; somente o
recorte de um pelo outro pode livrar o objeto da descrigao, e a
propria descrigdo, das 'contingéncias do tempo", quer dizer, de
toda contingéncia; somente o cruzamento de uma trama metonimica
e de uma cadeia metaforica assegura a coeréncia, a coesiao 'me-
cessdria" do texto. Esta metafora que fizemos nos € mais do que
a metade sugerida por aquela que o proprio Proust emprega: " a-
néis", elos, malhas, tecelagem. Mas a imagem a qual o préoprio
Proust recorre mais facilmente € de ordem mais substancial: € o
motivo do "fundido'", do homogéneo. O que faz para ele a "beleza
absoluta" de algumas paginas e, lembremos, '"uma espécie de fun-
dido, de unidade transparente, onde todas as coisas, perdendo
seu aspecto primeiro de coisas, vém se colocar umas ao lado das
outras numa espécie de ordem, penetradas pela mesma luz, vistas
umas nas outras, sem uma s6 palavra que fique de fora, que te-
nha ficado refrataria a esta assimilagdo...Suponho que seja is-
to o que se chama de Verniz dos Mestres (59)". Vé-se aqui ainda
que a qualidade do estilo depende de uma "assimilacao™ estabele
cida entre objetos copresentes, das 'coisas'" que, para perder
seu "aspecto primeiro de coisas', quer dizer sua contingéncia e
sua dispersao, devem mutuamente refletir-se e absorver-se por
sua vez "arrumadas umas ao lado das outras'" (contiguidade) e
"vistas umas nas outras" (analogia).Desejando-se - como propoe
Roman Jakobson (60)- caracterizar o percurso metonimico como a
dimensao propriamente prosaica do discurso, e o percurso metafo
rico como sua dimensao poetica, dever-se-a, entao, considerar a

escritura proustiana como a tentativa mais extrema em direcao
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1 este estado misto, assumindo e ativando plenamente os dois cixos
da linguagem, que seria certamente irrisorio nomear '"poema em
prosa'" ou ''prosa poética'", e que constituiria, absolutamentc, e
no sentido pleno do termo, o Texto.

Segunda observacio: Medindo a importancia do  contagio

metonimico no trabalho da imaginacao proustiana e particularmen
te na experiéncia da memoria involuntaria, se € conduzido a des
locar um pouco a questao inevitavel a qual Mauricc Blanchot se

refere no Le Livre a venir (61): como Proust passou de seu 'pro

jeto original, que era de escrever um romance de instantes poé-
ticos'", a esta narrativa (quase) continua que € A la recherche

du temps perdu?Blanchot respondia logo que a esséencia destes
instantes ''nao era de serem pontuais'", e talvez saibamos agora
um pouco melhor o porque. Na verdade, o projeto de Proust nao
foi de escrever um livro feito de uma coleciao de extases poéti-
cos. Jean Santeuil ja ¢ outra coisa, e mesmo a pagina célebre on
de o narrador, substituindo-se de uma maneira tao imperiosa ao
seu herdi (e toda a Recherche esta ja neste movimento), afirma
S0 ter escrito 'quando um passado ressuscitava  de repente num o-
dor, numa visao que fazia explodir e acima da qual palpitava a
imaginacao e quando esta alegria me dava a inspiracao (62)" mes
mo esta pagina nao autoriza este julgamento: o passado 'ressusci
tado'" por um encontro de sensacdes nao € tao ''pontual’ quanto
o proprio encontro e pode bastar de uma s6 e - infima - reminis
céencia para desencadear, gracas A irradiacdo metonimica de que
se acompanha, um movimento de amnésia de uma amplitude incomen-
suravel. Ora, nisto estad muito precisamente o que acontece na

Recherche du temps perdu.

Ha, com efeito, um corte muito forte, na primeira parte
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de Swann ("Combray"), entre o primeiro capitulo, quase exclusi-
vamente consagrado a esta ccna original e obscdante que Proust

chama "o teatro e o drama de meu dormir" (cena retida muito tem
po na memoria do narrador como a unica lembranca de Combray,que
nunca caiu no esquecimento, cena imovel e de uma certa maneira

"pontual' na qual a narracao se fecha e se atola como sem espe
ranca de poder sair) -, e o segundo capitulo, onde, para este
Combray vertical da obsessao repetitiva e da "fixagao" ( 'pano
luminoso recortado ao meio de indistintas trevas' reduzido ao
pequeno saldo e a sala de jantar onde M.Swunn € recebido, a escada
"detestada', ao quarto onde Marccl espera desesperadamente o
beijo materno), se substitua, enfim, com seu espaco extensivel,

seus ''dois lados', seus passeios alternados, o Combray horizon-
tal da geografia infantil e do calendario familiar, ponto de
partida e comeco do verdadeiro movimento narrativo. Este corte,

esta mudanca de registro e de regime sem o qual o romance prous
tiano nao teria simplesmente existido, € evidentemente a 'ressur
reicdo" de Combray pcla meméria involuntaria, quer dizer, indis
soluvelmente, pelo '"milagre de uma analogia', e por estc outro
milagre que v¢ (que faz) sair toda uma infancia - 'cidade e jar
dins" espaco e tempo -, € em seguida, 'pela associacao de lem
brancas', toda uma vida (e algumas outras) de uma xicara de¢ cha
Este efeito paradoxal da reminiscéncia, que &, ao mesmo tempo ,

de imobilizacao e de impulso, parada brusca, pasmo traumatico
(ainda que '"dclicioso') do tempo vivido (€ o €xtase metafdrico)

e desabafo logo irreprimivel e continuo do tempo 'redescoberto"
quer dizer revivido (€ o contagio metonimico) ja se indicava de

uma maneira decisiva numa irase que serve de epigrafe a Jean
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Santeuil: "Posso chamar este livro de romance? E menos talvez a
hem mais, a esséncia mesma de minha vida, recolhida sem nada

mesclar, nestas horas de dilaceramento de onde ela emana (63)

Ferimento do presente, efusao do passado, quer dizer ainda(pois
os "tempos" sao também formas): suspensao do discurso e nasci-
mento da narrativa. Sem metafora, diz (mais ou menos) Proust ,
ndo ha verdadeiras lembrangas; acrescentamos para ele (e para
todos): sem metonimia, nao ha encadeamento de lembrancgas, nao
ha histdéria, ndo ha romance. Pois é a metafora que reencontra o
Tempo perdido, mas € a metonimia que o anima e o coloca em mar-
cha: que o devolve a ele mesmo e a sua verdadeira "esséncia'

que € sua propria fuga e sua propria Procura (Recherche). Aqui
entdo, aqui somente - pela metafora, mas na metonimia -, aqui

comega a narrativa (64).
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NOTAS

(13 =

(2) =

(3) -

Style in the French Novel, Cambridge, 1957, p. 197. Df.Id.,
The image in the modern French Novel, Cambridge, 1960, €

"L'Image Littéraire"in Langue et Littérature, Les Belles

Lettres, 1961. Porém, ver mais adiante, Ultima anotacao de

rodapé.

Outras hipalages metonimicas, de construgdo tdo cldssicaco
mo papel culpado de Boileau: o ruido ferruginoso do guizo
(I, 14), a geléia de frutas industriosa (I, 49), odor me-
diano da coberta (I, 50), o som dourado dos sinos (I1I,8),
ou ainda o plissado devoto da madeleine (I, 47) em formade
concha Vieira. Nao vamos exagerar, entretanto, o amor da
metonimia ao ponto de seguir George Painter nesta defesa ,
pelo menos paradoxal, das "vértebras' frontais de Léonie

"Proust emprega, com razao e com audacia, uma figura de es
tilo chamada metonimia; chama os ossos frontais da tia Lé-
nie de vértebras, afim de sugerir que se parecem com vérte
bras" (Marcel Proust, Os anos de maturidade, p.236). Se es

ta € a intencdo de Proust, (o que se pode contestar), esta
"figura de estilo'", no caso & uma pura metdfora.

No caminho de Swann, p.127/1, p.146. (Nota dos tradutores:

A referéncia bibliografica apresenta primeiro a edicdo bra

sileira Em busca do Tempo Perdido de Marcel Proust, Edito-

ra Globo em 7 volumes, cujos tradutores sao: Mario Quinta

na - No caminho de Swann, A Sombra das Raparigas em Flor ,

0 Caminho de Guermantes e Sodoma e Gomorra;Manuel Bandeira

e Lourdes Souza de Alencar - A Prisioneira; Carlos Drumnond
de Andrade - A Fugitiva e Licia Miguel Pereira - Tempo

Redescoberto. Separado por uma barra, a edigao francesa: A
la Recherche du Temps Perdu - Proust, Ed. Gallimard,Biblio

théque de la Pléiude - 3 v., Paris, 1954. Modificamos a tra
dugdp sempre ue necessario, colocamos a paginacao da Ed.

Globo para que possa ser f{eita uma comparacao entrc asduas
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(20)

(2n)

22)

(23)

(24)

titui em si mesma uma intervencao extradiegética do "au-
tor"; em segundo lugar que, o vciculo de uma metdfora nao
€ jamais, de maneira absoluta,diegética ou nio diegltica,
mas, sempre segundo as ocorréncias, mais ou menos diegét}
ca : os fogos da paixao sao, como se sabe, mais diegéticos
para Pirro da Andromaca, do que para o comum dos mortais.
0 veiculo de uma metonimia sempre € por definigdo bastan-
te diegético e é sem divida o que lhe vale a preferéncia

da estética cldssica. Percebe-se claramente, comparando as
situacoes diegéticas dos dois veiculos figurativos do he-
misticio de Saint-Amant (ja analisado por mim em outra par

te): O Ouro cai sob o ferro (L'Or to be sous le fer).A me

tonimia fer/ferro (por faucille/foice) €& incontestavelmen-
te diegética, ja que o ferro estd presente na foice;o vel
culo metafdrico or/ouro (por blé/trigo) €; a grosso modo,
nao diegético, mas, mais rigorosamente, deve-se dizcr aue
€ diegCtico a proporc¢do da presenca (ativa) do ouro na dic
gese. Exemplo perfeito de metdfora diegetica, a Ultima es
trofe de Booz Cndormi, cujo material metafdrico (Deus cei-
feiro, lua ﬁgigg, campo de estrelas) € evidentemente forne

cido pela situacao.
1, p.177. Encontra-se um outro efeito da mesma ordem, ain
da a prop6sitoAde Oriane, I1I, p. 741, onde a duquesa, sen

tada em uma tapecaria nautica, torna-se por contagio ''uma

espécie de divindade das ondas."

A Fugitiva, p. 179/I11, p. 648.

Cfeito estudado por Spitzer ftudes de style, Gallimard,

Paris, 1970, p.459 ) e por Ullmann, L'Image Littéraire,
p-47.

A Fugitiva, (na edicao brasileira este trecho foi omitido
[10, p. 646.

Ver, imediatamente apds esta passagem, a descricdo de um

Carpaccio tratado como uma paisagem veneziana real. (Este
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(4) -

(5) -

(6) -

(7) =

(8) -

(99 =

(10) -

traducoes e a versdao original).

Sodoma e Gomorra, p. 326/11, p. 1014.

Formulagdo comparavel, No Caminho de Swann, p.77/1, p.84

Marcel acaba de evocar a guarita do jardim, onde se re-
fugiava para ler e acrescenta: 'Meu pensamento nao era tam

bém ele como um outro presépio no fundo do qual..."(Subli-

nhado por G. Genette).

No Caminho de Swann, p. 60 e 62/, p.63 e 65.

No Caminho de Swann, p. 62/1, p. 66; maneira € talvez uma

...concha, por matéria.

Contre Sainte-Beuve, ed. Fallois, p. 275.

Na rcalidade, a motivacdo € reciproca e funciona nos dois
sentidos: o proximidade autentifica a semelhanca, que de ou-
tra mancira poderia parecer gratuita ou forcada, mas por
outro lado a semelhanca justifica a proximidade, que caso
contrario poderia parecer fortuita ou arbitraria, salvo su
pondo (o que nao € o caso) que Proust descreve simplesmen-
te uma paisagem que tem "sob os olhos".

A distincao entre estas duas qualidades ndo € sempre perce
bida claramente e a metalinguagem retorica reflete e sus-
tenta esta confusdo: por excmplo, os teoricos classicos proi
biam de"procurar tao longe" a metdfora, de nao fazé-la re-
cair numa "scmelhancga muito afastada'; inversamentc, Bre-

ton recomenda nos Vasos Comunicantes (Les Vases Communi-

)

cants) e "comparar dois objetos o mais afastado possivel
um do outro': nem os primeiros, nem o segundo dizem ( nem
mesmo talvez, sabem) se o "afastamento'" que falam medc a

distancia que separa os objetos ou seu grau de semelhanca.

Uma passagem de Figuras (Figures p. 249.,participa ainda

da mesma confusao.
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an

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

17)

(18)

(19)

O tema espacial parece quase sempre dominante, mas nada
impede uma liguc3o metonimica puramente temporal, como
nesta comparacdo motivada pela proximidade de uma data:
"Estes arbustos que eu tinha visto no jardim, tomando-os
por deuses estranhos, nao me teria enganado como Ma-
deleine quando, num outro jardim, num dia cujo aniversa-
rio ia em breve transcorrer, viu uma forma humana e jul-
gou que fosse o jardineiro?". O Caminho de Guermantes,p.
122/11,p.160.

"L'Or du Scarabée", Tel Quel 34,p.47.
1, p.694, 440-441,

No Caminho de Swann, p.136/I,p.156-157.

No Caminho de Swann, p.132/I,p.152.

A Sombra das Raparigas em Flor,p.303/I,p.805.

No Caminho de Swann,p.317/1,p.383.

"Por que...nao descrever-se-ia...os lugares onde se fez
a descoberta de tal verdade?...Algumas vezes, alids, ha-
via entre a paisagem e¢ a idéia uma espécie de harmonia"
(Cahier 26, fol.18, citado por Bardeche, Marcel Proust
romancier,1971,p.264).

Termo emprestado aos tedricos da linguagem cinematografi
ca: metdforas diegéticas no sentido de que seu '‘veiculo"
é emprestado da diégese, quer dizer, do universo espacgo-
temporal da narrativa. (O proprio Hitchcock descreve um

belo exemplo do filme Intriga Internacional (North by

norkhwest): "Quando Cary Grant se estende sobre Eve Marie
Saint no vag3do-dormitdrio, que faco eu? Eu mostro o trem
penetrando num tGnel. E um simbolo bem claro". L'Express,
16 de marco de 1970). O emprego deste termo nao deve en-
tretanto dissimular primeiramente que, o fato mesmo da

metafora, ou da comparagdo, como de toda a figura, cons-
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(25)

(26)

(z7)

(28)

(29)

(30)

trecho também ndo esta traduzido na edicado brasileira).

Se pelo menos a gente se coloca no interior da situacgao
(ficticia ou ndo) constituida pelo texto. Basta, ao con
trario, colocar-se do lado externo do texto (diante de-
le) para poder dizer, da mesma maneira, que a concomtég

cia foi manejada para ativar a metafora. Somente uma situacao

tida como imposta ao autor pela historia ou pela tradi-
cdo, e logo, (por esta razdo) nao ficticia(exemplo:Booz
endormi) impGe, ao mesmo tempo, ao leitor a hipdtese ¢
um trajeto (genetico) causalista: metdfora-fim - metoni
mia-meio, (portanto, segundo uma outra causalidade, meta
fora-causa - metonimia-efeito), sempre possivel numa fic
cdo hipoteticamente pura. Em Proust, € natural que cada
exemplo pode suscitar, a este nivel, um debate infinito
entre uma leitura da Recherche como ficgao e uma leitu-
ra da Recherche como autobiografia. Talvez seja neces

sario, por outro lado, ficar neste quiproquo.

I, p. 788,823,944,947. Esta situacao originaria arreba-
ta toda uma série de comparacdes marinas, entre o grupo
e um bando de gaivotas (788), uma madrepérola (623,824,
e 855), uma onda (855); Albertine € variavel como o mar
(947-948); em A Prisioneira,mesmo,ainda, transplantada a Pu
Tis, seu sono, "a bordo do qual' sonha Marcel, é doce

"como um z€firo marino" (III,p.70).
1, p.869.

I, p.426,634.

I, p-426,636-641.

"Como um destes cartazes, inteiramente azuis ou inteira
mente vermelhos, nos quais, por cansa dos limites do pro
cedimento empregado ou por um capricho do decorador,sao

azuis ou vermelhos, nao somente o cCéu e O mar, mas is
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(31)

(32)

(33)

(34)

(35)

(36)

(37)

(38)

(39)

(40)

barcas, a igreja, os passantes'"(I,p.388).

No caminho de Swann, p.317/1,p.383.

"Que alegria...de ver, na janela e em todos os vidros das
bibliotecas. como pelas vigias de um camarote, o mar..."Ra
parigas em Flor, p.195/1,p.672); "Atirava-me na cama; e ,
como se estivesse no leito de um desses barcos que eu via
bem perto de mim e que,a noite, nos espantaria ver moverem
-se lentamente na obscuridade, como cisnes sombrios e Si-
lenciosos mas que nao dormem, eu estava rodeado pelas ima
gens do mar" (1,p.804). Observa-se aqui a concorréncia ex-
plicita da relacdo metafdrica, (como se)e da relacdo meto
nimica, (perto de mim); e a segunda metafora, ela também

metonimica, inserida na primeira (navios = cisnes).

Raparigas em Flor, p.202/1,p.681. A metdfora se prolonga

ainda durante algumas linhas.

I,p.837.

I, p.803. A comparagao mar-peixe se desdobra aqui, imedia
tamente, em uma outra, complementar, céu-peixe: "C céu do
mesmo rosa que um destes salmoes que nos serviriam em se-
guida em Rivebelle".

I, p.855. Cf.p.80S e904.

1,p.898,674. Marcel reencontrara mais tarde, em Veneza,es
tes '"raios de sol glauco" (III1,p.626) ou "esverdeado'(p.
645).

11, p.1013.

Raparigas em Flor, p.377/1, p.899.

11, p.783-784.
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(41) - I,p.835,672-673.658.

(42) - Figures II, p.232:247. A ilusao semantica (denunciada mais
tarde, convém lembrar, pelo proprio Proust) consiste, com
efeito, em ler como analdgica a ligacao entrc significado
e significante, sendo somente uma associacao convencional;
o cratilismo interpreta os signos (os Nomes) como ' ima-
gens', quer dizer, tipicamente, uma mctonimia como uma me

tafora.

(43) - No caminho Jde Swann, p. 145/1,p.168.

(44) - B. Migliorini, '"La Metafora reciproca", Saggi Tinguistici,
Florenca, 1957, p.23-30.

(45) - O Caminho de Guermantes, p.24/11,p.38

(46) - "A sucessao das metaforas derivadas segura, por um exerci
cio repetido da' funcdo referencial, a justeza da metafora
primdria. A metafora seguida da entdao ao leitor que a de-
codifica uma impressao crescente de propriedade'" (Michael
Riffaterre, '"La metaphore filée dans 1a poésic surréalis-

te, in Langue Francaise, septembre 1969, p.51). E preciso
alids notar, no episodio da noitada no Opera, a presencga,
sobre a cabeleira da princrsa, de um objeto efetivamente
emprcstado do universo sub-marinho, e que faz também dele
como a palavra 'camarote', retransmissao c¢cntre o espago
comparante: '"uma rede feita dessas conchinhas brancas que
se pescam em ccrtos mares austrais e que eram entremeadas
com pérolas, mosaico marinho mal saido das vagas..." ( O
Caminho de Guermantes, p.26/11,p.41).

(47) - Tempo Redescoberto, p.124/111,p.871.

(48) - 1,p.4s.

(19) - I11,p.692.
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(50)

(5D

(52)

(53)

(54)

(55)

(56)

(57)

"Tinha havido em mim, irradiando uma pequena zona ao meu
redor, uma sensacao, etc," (0 Tempo Redescoberto,p.126/I11
P'«.87:3) «

Style in the French Novel, p. 197.

0 Tempo Redescoberto,p.127,128/111, p. 874-876, sublinhado
por G.Genette. Ja em Swann, a propdsito das "toilettes" de

Mme. Swann, e do cenario de sua vida, Proust falava da 'so-
lidariedade" que tem entre elas as diferentes partes de
uma lembranca e que nossa memOrTia mantém equilibradas numa
juncdo onde nao nos € permitido nem distrair-se mem  recu
sar" (I,p.426, sublinhado por G.Genette)

I, p.47. A proposito de outras reminiscéncias, Proust diz
ainda sentir no fundo dele mesmo ''terras reconquistadas do
esquecimento que se enxugam e se reconstroem."(I,p.67).

Lugar citado; cf, I, p.83.
1,p~218.
111,p.889.

Ver em particular I,p.12,497 e 651-652. Este tema de culpa
bilidade volta ainda em 11,p.171-172, onde Marcel, bébado,
percebe no espelho seu reflexo ''medonho'", imagem de um "eu
repugnante’. Mas a mais forte marca de ligacao entre 'exces
so'" alcodlico e culpabilidade sexual (edipiana) estd, sem
divida, na frase onde Marcel anuncia a sua m3e sua inten-
¢ao de casar-se com Albertina, o ar preocupado de sua miae
é comparado 'aquele ar que ela tivera em Combray pela pri
meira vez quando se resignara a passar a noite junto de
mim, aquele ar que neste momento se assemelhava extraordi
nariamente ao de minha avo quando me permitia que bebesse
""cognac " (Sodoma e Gomorra,p.417/11,p.1131).

(58) - Contre Sainte-Beuve, Pléiade,p.586.(Sublinhado por G.Genet
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te).

(59) - Correspondance, Plon,II,p.86. Lembremos ainda esta outra
formulagao do mesmo ideal: "No estilo de Flaubert, por
exemplo, todas as partes da realidade sao convertidas nu-
ma mesma substancia, com vastas superficies, de um espe-
lhamento mondtono...Nenhuma impureza fica. As superficies
tornam-se refletoras. Todas as coisas ali pintam, mas por
reflexo, sem alterar sua substancia homogénea. Tudo que
era diferente foi convertido e absorvido'. (Contre Sainte-
Beuve, Pléiade,p.269).Mesmo efeito de unificacdo substan-
cial, e pintura desta vez, nesta variante das Jeunes Fil-
les en fleurs:"Como nos quadros d'Elstir...onde a mais mo
derna casa de Chart esta consubstancializada, pela mesma

luz que a penetra, pela mesma "impressao', com a catedral..."
(I,p.968, sublinhado por G.Genette).

(60) - Essais de linguistique générale, p.66-67.

(61) - "L'Expérience de Proust',p.18-34.

(62) - Pléiade, p.401.
(63) - Pléiade,p.181 (Sublinhado por G.Genette).

(64) - E Jean Pommier que, desde 1939, anotava o papel da conti-
glidade em certas metaforas proustianas. "O que parecc co
mandar a relacdo das sensacdes, € a contigllidade das qua-
lidades correspondentes no objeto. O telhado nao alisaria
suas ardosias sem os pombos que ali posam, - que ali po-
sam um ao lado do outro: dai vem que seu ronrom desenha
"uma linha horizontal', a diferenca do galo, cujo canto
sobe em direcao ao céu. Quando o narrador aplica os epite
tos 'oval e dourado' nao ao sino mas ao seu tinido, fa:z
uma hipalage. Por que o som dos sinos € associado ao sa-
bor dos doces? para se retardar ''com uma vespa' 3 mesa de
Combray. Quanto as paredes novas, scu grito 'dilacerante"
prolonga sem divida o5 que a serra, de onde trazem a mar-
ca, deve ter arrancado as pedras'".(La Mystique de Marcel
Proust (1939), Droz, 1968, p. 54.)
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