COMO INDIVIDUALIZAR E
IDENTIFICAR TEXTOS DISTINTOS?

por ABUENDIA PADILHA PINTO

E nosso propdsito esbocar, neste trabalho, uma tipologia
do texto de modo a fixar, em linhas gerais, suas caracteristi-
cas especificas que estao contidas no processo de comunicacao .
Segundo Halliday, "a unidade basica da linguagem nao € uma pala-
vra ou uma oragao, mas um ''texto"; e o componente "textual" na
linguagem € o conjunto de opcdes através das quais um  falante
ou escritor se habilita a criar textos -a usar a linguagem de um
modo que seja pertinente ao contexto'. (1)

Dentro desta concepgao, os textos nao podem ser conside

rados apenas como estruturas verbais que sao abordadas exclusi-

vamente por fatores lingllisticos. Ao contrario, fazem parte do

ato comunicativo sendo simultaneamente determinados e definidos

por estruturas lingllisticas e sociais. E justamente esta a posi

cao de Schmidt (1978) que procura também conceituar o texto a
partir dos niveis lingllistico e social, distinguindo assim,dois
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aspectos:

1 - "a textualidade, como caracteristica estrutural das atua
coes sociocomunicativas (e, portanto, também lingliisticas )
executadas pelos (e entre os) parceiros de comunicacao;

2 - 0os textos, como respectivas realizacoes concretas da estru-
tura acima qualificada como "textualidade" em determinados

meios de comunicacao'". (2)

De acordo com sua definigcao, os textos constituem inten
¢coes comunicativas exteriorizadas, que se realizam mediante a
textualidade, ou seja, a relacao entre a interacao social e os
elementos linglisticos. As intencoes comunicativas concretizam-
se ao nivel mctalinglistico, em que os aspectos semanticos e

sintaticos se acham envolvidos, numa forma de mensagem, cujo

significado decorre da sequéncia de sentencas que compde 0 tex-

to.
Esta scquéncia de sentengas pode ser definida, em ter-
mos de diferentes tipos de texto, como o cotidiano, o literario,

o cientifico e outros, que estdo presentes no sistema de comuni-

cacdo de uma sociedade. Contudo, o que varia € o tipo de infor
macdo neles contida, pois o que € imprescindivel a um determina
do texto, pode ser abstraido em outro. Vejamos, por exemplo, as
difercncas sistematicas entre o texto oral e a narrativa.No pri

meiro, torna-se desnecessario introduzir a situacao espago-tem-

poral-ambiental em que ocorre o ato comunicativo. Além disso, a

presenca dc algum objeto material pode contribuir ndo sd para a
identificacdo do ouvinte, como também constituir um dos motivos
a ser incluido no assunto da conversa.

Jd na narrativa, que representa uma forma de texto es-
crito, torna-se conveniente indicar o tempo, lugar e outras cir
cunstancias do acontecimento, de modo a criar um ambiente propi
cio ao estabelecimento das personagens que intcragem na realida
de ficcional. Desse modo, sdo atribuidas ao tempo, lugar e aos
seres agentes, diversas propriedades especificas e identilica
veis. Estas caracteristicas apresentam-se como condicoes bési
cas da narrativa, para possibilitar a descricao de acdes e acon
tecimentos que se desenvolvem no texto. Por sua vez, o ouvinte-

leitor, ao apreender o sentido do texto por intermédio das agoes
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e personagens, aliadas ao estilo da obra, mudara apenas seu pa-
drao de conhecimento, ji que a narrativa, ao ocorrer num mundo
ficticio estabelecido a partir da perspectiva do falante-escri-
tor, ndo se oferece nenhuma informacao pratica sobre a realida-
de.

A mesma distingdo dos aspectos relevantes ou nao a um
texto ocorre em outros tipos de texto escrito: literarios - 1i-
rica, narrativa, drama - ou nao literarios - cotidiano, técnico
ou cientifico. Eles podem transmitir uma informagdo pratica, a-
presentar problemas, solucdoes e resultados de conhecimento téc-
nico ou cientifico. adquirido, exprimir a busca de um sentido e
outros, a partir de um conteudo semantico e peculiaridades sin-
taticas mas principalmente estilisticas, proprias de cada uso
especifico.

1. Textos nao literarios - Cotidiano,

Técnico ou Cientifico

Dentro dos textos nao literdrios encontra-se inicialmen
te o técnico, que possui elementos constitutivos ndo presentes
em outros. De fato, eles introduzem problemas e solugGes surgi
das ao longo de pesquisas, diferenciando-se dos textos litera-
rios; neles os componentes cstéticos e lingllisticos recuam para
um plano posterior em funcdo da informacdo pratica ou cientifi-
ca.

Esta distingdao € adequada no sentido de excluir dos tex
tos técnicos o variado setor dos textos literarios, mas nao im-
plica que aqueles nao possam ser elaborados dentro de exigén-
cias estilisticas. Por esta razdao, os autores dos textos técni-
cos procuram sempre um c¢stilo que se adapte as finalidades da
exposicdo. E a tarefa da linguagem técnica consistc em exuminar
nas linguas e nas dreas técnicas, o recurso estilistico que se-
ra empregado na comunicacao das expressdes técnicas ja em uso e
das novas que vao surgindo devido ao avanco do campo tecnologi-
co.

A partir do momento em que um texto se afasta de uma
compreensao universal e adquire significados distintos, atinge

outros niveis de codificacao, o que torna conveniente distinguir
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a linguagem técnica da cotidiana. Ambas visam a realidade prati-
ca - denominada por Lefebve referente (R)® - e a diferenca fun-
damental reside na aceitacao desta realidade dentro de uma pers
pectiva pratica e cientifica.

Na primeira, nao ha interrogacdes a respeito da realida
de das coisas. O texto cotidiano visa a essa realidade evidente
e o conteudo de suas informacoes requer uma linguagem adequada i
comunica¢do, objetivando ser mais facilmente acessivel a comuni-
dade.

J3 a ciéncia interroga frequentemente a realidade visa-
da, com o intuito de transmitir, através de dados concretos, in-
formacoes e conhecimento com precisao e objetividade. Sua lingua
gem caracteriza-se pelo uso de um vocabulario técnico especial ,
cujas areas vio sendo delimitadas de acordo com cada especializa
¢ao. Assim, o texto cientifico procura fixar os resultados de co
nhecimento adquiridos e transmiti-los a outros sujeitos.

De resto, um texto técnico constitui-se determinado pe-
lo processo de trabalho da ciéncia em que se situa. Suas peculia
ridades extralinglisticas sao definidas pelas exigéncias de cada
area do saber especificamente implicada. Mas, nido obstante essa
aurea de '"neutralidade'", os textos técnicos nio podem ser tidos
como objetos quase a margem do homem que os produz, de modo que

a caracteristica de subjetividade também devera estar presente.

2. Texto Literario

0 texto cotidiano fixa-se sobre o referente - realidade

pratica - de modo a transmitir informagOes e acoes uteis a si~
tuacao. Apresenta-se como uma linguagem transparente, adequada a
comunicacao e, sem ser afetado pela opacidade da linguagem lite-
raria, adquire uma perfeita inteligibilidade. Constitui-se numa
significagao descritiva e referencial, em que o significante é
abolido em favor do significado. Nao ha a exigéncia da presenca
do objeto real que ''desaparece em favor do seu conceito abstra-
to".4

J3a o texto literario requer uma presentificacao daquilo

que descreve; exclui "o conceito em favor de uma certa presen-

¢a".5 Por revestir-se de uma opacidade, conduz-nos freqllentemen-
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te a um significante através do qual os significados se distin-
guem. Em vez de se desligarem no seu referente como na lingua-
gem comum ou pratica que € denotada, os signos projetam-se uns
nos outros dentro da estrutura verbal de que fazem parte e, a-
través das conotacdes sucessivas, oferecem uma multiplicidade de

sentidos dentro da realidade designada.
Este paralelo que se estabelece entre as estruturas do
significante - relacao com fonemas, morfemas, sintaxe - e as sig-

ficacoes - semantica -, constituem o processo de imitacao que

"tende a constituir a obra em imagem do seu sentido“.ﬁA imagem e
vocada assume o lugar do referente e dele adquire a presenga. E
o sentido, que predomina em todo texto literario, seja em prosa
ou em verso, articula-se semanticamente na forma de uma experién
cia do mundo, diferindo apenas no modo de representacao.
Caracterizado como um apelo de sentido e de presenca ,
distingue-se do texto cotidiano pela existéncia simultinea dos dois
processos acima mencionados que sdo, ao mesmo tempo, OpPOStOs &
complementares, estabelecendo um campo dinamico através do qual
podemos compreender os varios aspectos do fenémeno literario.

Lefebve’ estabelece trés espécies de significados re-

ferenciais relacionados com os textos cotidiano, poé€tico e nar-

rativo, que exemplificaremos com alguns fragmentos de textos:

Cotidiano (ou mesmo cientifico) - fixado sobre o refe-
rente (Rqy).

"A policia perseguiu os assassinos e

chegou a ferir a mao de um dos ata

cantes, mas apesar da busca espetacu

lar em todos os arredores da capital

espanhola, as diligéncias nao tive-

ram sucesso'.

Poético - faz apelo a experiéncia total que possuimos
do mundo (R3).

"Sinto que o tempo sobre mim abate

sua mao pesada. Rugas, dentes, calva

Uma aceitacao maior de tudo,

e o medo de novas descobertas”.9
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Narrativo - corresponde ao conjunto do que é narrado
dc modo a reatualizar a nossa experiéncia do mundo ,
vivida simultaneamente na sua totalidade e na sua es

sencialidade (R3).

"Peguei-lhe levemente na mao direita, depois na es-
querda, e fiquei assim pasmado e trémulo. Era a idéia
com maos. Quis puxar as de Capitu, para obriga-la a
vir atras delas, mas ainda agora a agdo ndo respon-

deu 3 intencao".10

Poesia e prosa apresentam-se como dois niveis de pro
cessos poéticos dentro da linguagem que, por meio da palavra ,
expressam os sentimentos, paixOes e representacOes de uma expe
ri¢ncia do mundo. Enquanto a poesia rTecorre mais freqllentemen
te aos artificios das figuras de linguagem, como a metafora, a

repeticdo, a elipse e outras que constituem um dos meios de

que se vale o poeta ao obedecer a uma evidéncia do sentimento,
a prosa € mais discursiva. Emprega o conjunto das formas mais
frequentes na linguagem de uma determinada comunidade lingUis-
tica, embora também faca uso de recursos estilisticos. Devido
as suas pecularidades e ao todo da narrativa como contexto, o
texto conscgue produzir uma ilusao de realidade '‘onde as "coi
sas' nao existem, as palavras nao tém referentc, mas unicamen-
te uma referéncia imaginaria"ll, Constitui-se pela presentifica
¢ao de uma realidade, com personagens e acoes vivendo uma esté
ria que inclui explicita ou implicitamente, referéncias de tem
po, espaco e sucessao de acontecimentos, dentro de um mundo fic
ticio estabelecido pelo autor, como uma forma de representacio
sequenciada da vida. O drama e a narvativa incluem-se dentro
destas caracteristicas, constituindo o género mimético ou fic-
cional. Por outro lado, as obras que nao possuem seres agentes,
descricao de acbes e sequéncia de acontecimentos, formam o mun

do da 1lirica.

2.1 Lirico

Na lirica ha semprc um eu que se expressa nao no

sentido de representar a realidade objetiva, mas de comunicar
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seus sentimentos e emocOes manifestados na sua relacao com o mun
do. A atitude essencialmente lirica ndo reside no distanciamento
do mundo, mas na apreensao dele pelo sujeito de modo a haver uma
fus3o entre ambos. Assim, o conteldo da lirica parte das expe-
riéncias e vivéncias do eu e mostra o reflexo dos fatos e aconte
cimentos na consciéncia individual, em que a coeréncia logica
sintdtica e formal esta subordinada ao clima lirico. A partir do
momento em que surgem personagens e acdes evidenciadas atravesde

didlogos e descrigoes, desaparece o espirito lirico, acentuardo-

se tragos da poesia épica ou dramatica.

A mensagem poética sempre foi submetida a determinados
pressupostos formais: o metro, o ritmo, a rima e a estrofe, ti-
nham que ser rigorosamente obodecidos na criagdo poética. Porém,
hoje, apesar de o ritmo estar sempre presente na poesia, ha uma
liberacdo daquelcs principios formais e processos estilisticos
que caracterizavam a construcao poética do passado. E a prosa,em
bora seja uma linguagem discursiva dotada de processos proprios,

também podc conter um ritmo, fazer uso de figuras de linguagem ,

aproximando-se de algumas técnicas que evidenciam a construcdode
um poema.

Um dos recursos cstilisticos, que adquire enorme impor
tancia para a poesia lirica, consiste na musicalidade da lingua-
gem. Ela & obtida pelos elementos sonoros da lingua, de modo a

formar uma unidade entre a significacao das palavras e sua misi-

ca, numa relacao entre som e sentido.

Focalizaremos, a seguir, dois poemas quc compocm as 0l
timas fases do ciclo evolutivo da poesia de Manuel Bandeira, em
que o poeta apresenta um aprofundamento ideolégico das concep
¢oes da realidadc. E através das vuriacdes do ritmo relacionado
com o sentido, comunica-nos sua visao do mundo, a experiéncia hu
mana que emana dc¢ sua obra. Em "A Morte Absoluta",'2 que esta con

tido na Lira dos CinqUent'Anos, utiliza a anifora, que consiste

na repeticido de um ou mais termos no inicio do verso. A preferég
cta recal no verbo morrer, que domina todo o poema, dando-nos a
impressao de que o poeta adquire, apds uma busca incessante em
toda sua obra, um estado dc¢ harmonia e paz, uma integracao com a

realidade e a consciéncia da consumacao total.
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Morrer

Morrer de corpo e alma
Completamente

Morrer mais completamente ainda,
- Sem deixar sequer esse nome.

Dentro desta técnica de repeticao observa-se, também,o
paralelismo, ou seja, a repeticao de uma estrutura sintatica com
0 intuito de evidenciar uma idéia e intensificar o seu sentido .
Isto pode ser observado em "Tema e Voltas"!3, incluido em Belo
Belo de Manuel Bandeira.

Mas para qué
Tanto sofrimento,
Se nos céus ha o lento

Deslizar da noite?

Mas para qué
Tanto sofrimento
Se 1a fora o vento

E um canto na noite?

Mas para qué

Tanto sofrimento

Se agora, ao relento,
Cheira a flor da noite?

Mas para qué
tanto sofrimento
Se o meu pensamento

E livre na noite?

Estas sao apenas algumas caracteristicas estilisticas
dentro da poesia lirica. Varias outras mereceriam nossa atencao,
mas uma vez que esse trabalho nao se propoe ao estudo do texto
poético, nao nos aprofundaremos nesta questao. Tentamos apenas
ressaltar alguns aspectos da poesia lirica e suas manifestacdes
dentro da linguagem poética, a fim de distingui-la de outros ti-

pos de texto.
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2.2 Narrativo

O tcxto narrativo remete o leitor a realidade que se

assemelham dquela da linguagem cotidiana mas, neste caso, referem
-se a totalidade da narrativa, ao seu contexto. E o texto que nos
faz evocar um mundo concebido como real, situado num espago e tem
po determinados, refletido pela perspectiva do narrador ou mesmo
de uma personagem.

Ele € composto pela sucessao de estruturas narrativas
menores - denominadas por Todorov de "micronarrativas" 14 que

constituem o enredo. Neste sentido, todas as estruturas narrati-

vas maiores - romance, drama, etc -, seriam decorrentes da combi
nacdo dessas micronarrativas, caracterizadas por episdédios, inci-
dentes e outras situacoes que, na sua esséncia, reenviam a vida .
Assim, a narrativa surge a partir de uma necessidade e aspiracao

iniciais - quer se trate de amor, desejo de liberdade, conheci-

mento de si mesmo, busca da verdade, etc - e uma procura inces-

sante para satisfazé-las.

Definc-se especificamente por objetivar um mundo com
enredo, personagens, tempo e ambiente proprios. Porém, estas si-
tuagoes e acoes, que compoem o todo da narrativa, ficariam desti-
tuidas de um encadeamento se ndo fizessem intervir as personagens,
aprescntadas através do dialogo, do relato, do monélogo e do dis-

curso indireto. Sao formas que coexistem na funcao narrativa e,ao
distinguirem as personagens, possibilitam a constituicao do enre-
do. Por meio de interacdes constantes, aliadas as situacoes em
que as personagens se encontram dentro da obra, suas reacoes, in-
tengoes e iGéias nos sdo reveladas de modo a fornecer visdes ndo
do mundo objetivo, mas de um reflexo deste, apreendido por um es-
pirito. Portanto, do lado subjetivo da narrativa, acha-se um pon-
to de vista ideoldgico, mas porque, a partir de sua experiéncia
humana, o autor configura suas idéias e concepcoes do mundo num
aspccto de realidade, que sobressaem neste mundo representado e
estabelecem sua coeréncia.

Vidas Secas 15 pode ser citado como proveniente de uma
micronarrativa pois, de inicio, ndo havia o projeto de um romance

mas de um conto. No entanto, ap6s o conto Baleia, nasceu o roman-
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ce. Cada episddio narra uma situacdo dramatica particular que ten

de a ser resolvida no proprio capitulo. E ha uma situacao dramd-

tica geral que conserva o romance. Constitui um conjunto de con-
tos reunidos de modo que as personagens sdo envolvidas pela mesma
situacao. Assim, torna-se impossivel encarar cada capitulo em se-
parado, mas no todo que cles formam e na dependéncia reciproca
que guardam entre si. Essa unidade € devida a acao das perso-
nagens e a situacdo em que se encontram dentro da realidade desig

nada pela perspectiva do autor.
2.3. Drama

Tanto na narrativa quanto no drama, encontramos perso
nagens que estabclecem relagdes mituas dentro de um determinado
contexto. No drama, ha a auséncia da funcdo narrativa, de modo
que a acao ndo podera ser apresentada através de descrigoes deta-
lhadas, expandindo-se num espaco e tempo ilimitados de acordo com
as concepgoes do narrador. Devido a possibilidade de ser encena-
vel tudo esta subordinado @ propria realidade - e nao ao cnuncia-
do da realidade - que se estabelece entre as personagens e a au-
diéncia.Dcsaparece a funcao do narrador como intermediario do re-
lato, utilizando suas proprias observacdes criticas ou colocando-
se no interior de uma das personagens.

No drama, elas 'constituem praticamente a totalidade
da obra: nada existe a ndo ser através delas" 10, Agem por si mes
mas numa forma de realidade independente, em que oS acontecimen-
tos ocorrem sucessivamente sem a interferéncia do autor. Com efei

to, a funcdo da linguagem dramatica seja em forma de solildquio -

a personagem expressa Seus pensamentos, comunica as intengoes e
razoes de seus atos, como nos devaneios de Willy Loman de Arthur
Miller 7 - ou de dialogo - as interacoes que se estabelccem en-
tre as personagens - consiste em criar um mundo, uma situacao ana
loga a realidade. Sao as personagens que, com suas atuacoes, con-
tribuem para o desenvolvimento da agao em um tempo € €sSpaco deter
minados. Mas ndo implica uma subordinacao do enredo a um tempo
linear. Lle ocorre na realidade [f{sica do palco, ou seja, no tem-
po presente, mas o jogo dos diversos tempos pode aparecer.
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Em A Morte do Caixeiro Vigiante,18 desaparecem as fron

teiras entre o tempo e o espaco. Os cendrios permitem as persona
gens transitar do presente para o passado. Lmbora cercado  pela
familia, Willy Loman sente-se s6, porque se destaca da realidade
¢ do mundo presente. Nao se define na peca no scntido de uma
acao presente, mas de um fato passado, retornando a todos os a-
contecimentos que ocorreram antes do seu inicio. O passado apre-
senta-se como uma possibilidade remota, onde Ben representa o so
nho de Willy: ir para o Alaska e c¢nriquecer. Sentiu-se incapaz
de enfrentar esta oportunidade que lhe foi oferecida, devido a
sua dependéncia dos outros e fracassou. O presente corresponde ao
conflito, a sucessao de problemas c¢m cuasa, no emprego, onde nao
pode competir com a sociedade e nao compreende sua propria fami-
lia. Sem conseguir solucoes, evita-os. Nao admite sua derrota e,
a0 tentar encard-los, ja € tarde. O futuro € representado pela a
meaca. Aprofunda-se cada vez mais na sua inadaptacao, aceitando
apcnas o passado. O presente e o futuro estao mortos para ele ¢

0 suicidio constitui uma fuga, uma Gltima tentativa para rejei
tar seu lruacasso.

Verilica-se, portanto, que, além das personagens, enredo
¢ elementos formais, o texto dramdtico fornece uma visdo tragica
cvidenciada pela problematica da vida humana. Apresenta-nos a lu
ta do scr contra as forgas do destino, tendo como tema central
as cmogoes humanas que motivam a maioria das pessoas na vida re-

al. LEntre as mals comuns citamos: a vinganca; o amor; O cidme; a

cobica; o temor do fracasso, surgido através do relacionamentodo

do homem com a sociedade, que pode assumir o aspecto de forgas
politicas, sociais e econdomicas de uma época, ou do seu convivio
com a naturcza hostil e opressora; além de temas mais abstratos

ligados ao sentido da vida, da morte, e as concepgdes cosmicas.

No drama, a acao também provoca uma tensdao e suspense ini
¢lais, aré atingir o climax, que culmina com o aniquilamento da
personagem. Mas, se por um lado a tragédia pressupde a destrui
¢ao do herdi e sua linha de acao € impelida neste sentido, por
outro lado nao devemos considerar a luta contra seu destino como
absurda e indtil. Pois, cmbora seja destruido, seu esforco de-

monstra um desejo inabalavel para alcancar sua prépria natureza
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humana, oferecendo-nos a oportunidade de observar a dignidade do
comportamento humano diante do adverso. A tragédia pode aparecer
em qualquer obra que enfatize todas as incertezas e emocoes huma
nas, mas, dada a sua complexidade e variedade de opinides criti-
cas, torna-se dificil determinar as obras que devem ou nao per
tencer a esta categoria.

Também o comico, apesar de se apresentar em diversas obras
literdrias, encontra sua representacao mais genuina na comédia .

Ela pode evidenciar um enredo amoroso, desvios das normas SO-

ciais, defeitos humanos e outros temas que nao se excluem mas po

dem coexistir numa obra. Estes defeitos e falhas humanas consti-
tuem os elementos que formam o mundo, a realidade que € apresen-
tada pelas personagens. O autor enfatiza-os através de elogios i
ronicos, insinuac¢des indirctas, no sentido de expor a risos e
zombarias, 0Ss €rros ou enganos que sao humanos e possiveis.Estes
elementos satiricos sao encontrados em textos literarios das mais

variadas espécies.
3. Conclusao

Ao concluir, achamos oportuno mencionar que nosso estudo
partiu de uma conceituacao de que se entende por texto para esta
belecer os recursos lingliisticos e estilisticos que, aliados as
intencoes e pontos de vista do autor sobre um determinado tépico,
sdo refletidos na forma de apresentacao da mensagem. Fsperamos
que a proposta acima mencionada possibilite a caracterizagao e
identificacao de textos distintos.
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