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1. Berlim 1924-33: Brecht e o0 Marxismo.

A grande metrépole alema no inicio do século é Berlim:
cidade dos cabarés, teatros populares e experimentais, cafés
da boemia e dos artistas; poetas e intelectuais.

Bertolt Brecht, que de sua cidade natal, Augsburg, passa
a viver em Munique, onde inicialmente estudara, mas ja agora
totalmente envolvido pela vida artistica, se dedica principal-
mente ao teatro, se sente atraido pelas intimeras chances da
luminosa capital do pais.

Em fins do ano de 1923 é convidado a trabalhar no Deut-
sches Theater, com um contrato de um ano, tendo como dra-
maturgo o escritor Carl Zuckmayer que, vindo da regido do
rio Reno, havia se impressionado profundamente com o jovem
Brecht, e escreve em suas memorias: “Desde o primeiro encon-
tro, eu sabia que havia encontrado um génio, ou pelo menos
uma personalidade genial, como nunca havia conhecido (...)
Sua visdo do mundo era realista, determinada pelo ceticismo
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e pelo humor, bem assim sua maneira de se expressar...”. Na
época, Zuckmayer era politicamente engajado e foi uma das
primeiras pessoas a aconselhar Brecht a leitura dos fil6sofos
socialistas como Ernst Bloch e Georg Lukacs.

Data também dessa época, em Berlim, a amizade com a
artista vienense Helene Weigel, bem sucedida no teatro, enga-
jada politicamente no Partido Comunista e que viria a ser a
sua companheira fiel até o final de seus dias.

Em setembro de 1924, Brecht se muda para Berlim. Atrai-
do pelo marxismo e pelo esporte, entrega-se a discussdes e
leituras dos cldssicos marxistas e passa a freqiientar o Sport-
palast, onde, fascinado observa as reagdes daquele publico,
comparando-as com as dos espectadores de teatro. La, no es-
porte, “pessoas treinadas, com o maior senso de responsabili-
dade, de tal-sorte, fazendo crer que o fazem para seu préprio
[ razer...”

No teatro ndo havia prazer e “pessoa sem prazer ndo
transmite prazer a ninguém...”

Era a diferenca entre o novo e o velho teatro que preocu-
pava Brecht, o que anotava intensamente em seu didrio. Essa
sua preocupagdo o leva ao contacto com o diretor de teatro
experimental Erwin Piscator, que atuava no teatro popular de
Berlim, consciente de haver rompido com o velho teatro.

Brecht, ansioso por criar e escrever em torno de temas
sociais, escolhe o tema da personagem “Joe Fleischhacker” (Joe
agougueiro), peca que se passaria em Chicago, envolvendo
manobras na bolsa de cereais. E por necessitar de especialistas
em economia e mercado internacional, Brecht confessa, que em
vez de escrever a pega, foi estudar sociologia e marxismo.

Langa-se com todo o entusiasmo na leitura e discussdo
das novas idéias, o que lhe dava imensa satisfagdo, sempre
apoiado na sua forte antipatia a burguesia e a toda arte a ela
pertencente.

O primeiro resultado pratico é o trabalho em colaboragdo
com o musico Kurt Weil, uma ruptura radical com o “velho”
teatro, a produgdo de uma minicantata, chamada Mahagonny.
Durante esse trabalho Brecht vislumbra uma nova estética, que
viria a romper com a tradi¢do do teatro alemdo e romper com
a mentalidade da época.
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A leitura dos cldssicos comunistas leva Brecht a verdadei-
ra euforia. Ainda em 1927 anota em seu diario: “Quando li O
Capital de Marx, entendi minhas pegas. Descobri que havia
escrito pegas marxistas sem ter nogdo disso. Mas esse Marx era
0 tnico espectador para minhas pegas.”

No ano seguinte Brecht alcanga enorme sucesso com a
pega musicada Opera dos Trés Vinténs, inicialmente apresenta-
da no Schiffbauerdamm, teatro de grande estima de Brecht,
que mais tarde, ap6s toda sua peregrinagio no exilio, e ap6s a
grande destrui¢do de Berlim, volta a ser ocupado por seu gru-
po, o Berliner Ensemble, em margo de 1954.

Os anos de 1929 e 1930 sdo dedicados as pegas didaticas,
criagdo de Brecht, que visavam ensinar a doutrina marxista
através da interpretacdo dessas pegas.

Decisivo para a formagao ideoldgica de Brecht foi o co-
nhecimento e a amizade com o cientista politico, 0 marxista
Karl Korsch, biégrafo de Lenin e divergente da linha partidéria
comunista alema.

A situagdo politica em toda a Alemanha é de crise. Nas
eleigbes de 1932, o partido nazista aumenta consideravelmente
sua representagdo no parlamento.

No ano seguinte, as provocagdes dos nazistas chegaram a
tal ponto, que Brecht confessava a amigos que teria que emi-
grar. Em janeiro de 1933 Hitler toma posse e em fevereiro é
incendiado o parlamento (Reichstag), pelo que culpam os co-
munistas. Houve prises de intelectuais, escritores e artistas.
Brecht consegue escapar, com a ajuda de seu editor Peter Suhr-
kamp, e foge para Praga com sua esposa e filho Stefan. A filha
Barbara, de dois anos, com a ajuda de amigos, vem encontrar
os pais em Viena.

Brecht ndo imaginava que apenas voltaria para a Alema-
nha quando tivesse cinqiienta anos de idade.

2. A Associagdo de Escritores Proletirio-Revoluciondrios
(Bund proletarisch-revolucionidrer Schriftsteller — BPRS):
A presenca de Lukdcs em Berlim.

Até o ano de 1924, o Partido Comunista Alemao (KPD)
possuia uma representagdo consideravel no parlamento. Como
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conseqiiéncia das desavengas e cisdes no partido, por ocasido
da IX Convencdo do Partido, realizada em Frankfurt a. M., de
1 a 9 de abril, houve uma perda de mais de um milhdo de
votos.

A politica exigia ativagdo e para isso foram tomadas me-
didas, como a institui¢do dos “trabalhadores-corresponden-
tes”, que colaboravam gratuitamente para jornais, fornecendo
relatorios e comentédrios, iniciando-se assim com eles uma ati-
vidade literdria. Esse incentivo aos trabalhadores e operarios
dava a perspectiva de estabelecimento de uma cultura opera-
ria, ndo s6 desejada por estes, mas também por intelectuais e
artistas burgueses progressistas, que acreditavam na formagao
de uma nova literatura, diferente dos valores estéticos e das
normas da narrativa tradicional e do velho drama roméntico.

Mas o Partido Comunista ndo apoiava essas iniciativas,
manifestando até seu desagrado pelo teatro de Piscator e seus
amigos, por exemplo, considerando-o pura propaganda, dizia-
se: “O trabalhador hoje precisa de uma arte forte (...) tal arte
pode, também, ser de origem burguesa, mas tem que ser arte”,

A Unido Revoluciondria Internacional de Moscou, orga-
nizagdo relacionada ao Proletcult, que pretendia fundar, na
Unido Soviética, uma literatura de classe dos proletérios para
os proletarios, era ligada ao Comintern e decidiu, em 1927,
apoiar o escritor alemdo Johannes R. Becher e outros a funda-
rem a Associagdo de Escritores Proletdrio-Revoluciondrios,
que seria uma organizagdo proletéria, politica, disposta a fun-
dar a sua literatura e seus principios estéticos. O partido, no
entanto, ndo estava integralmente de acordo com a orientagdo
dessa Associagao.

Johannes R. Becher, o grande batalhador da Associagdo,
consegue, em 1929, langar a revista Die Linkskurve, que se pro-
poe a:

1. desenvolver a literatura proletario-revoluciondria, que
através da luta de classes preparasse a grande revolugdo
proletaria na Alemanha;

2. criticar a literatura burguesa atual;

3. congregar escritores revoluciondrios burgueses de es-
querda e proletdrios;
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4. defender a Unido Soviética, difundindo seus éxitos na
economia e na cultura.

O programa da Associacdo baseava-se nas afirmagdes de
Marx que “modificagdes na base levam a modificages na su-
perestrutura ideol6gica”.

O primeiro nimero da revista, com introdugdo de
Johannes R. Becher, intitulada “Nosso Front” (Unsere Front),
coloca que literatura revoluciondria é literatura proletdria. A
produgdo de autores burgueses, mesmo de esquerda, é pole-
mizada e procura-se dar destaque aos correspondentes-traba-
lhadores. Mas ja no terceiro niimero da revista sente-se nova
orientagdo. Tenta-se questionar a importéancia e o valor da arte
burguesa e o espago para os correspondentes-trabalhadores
vai se reduzindo.

No quarto niimero entra para a redagdo Karl Wittfogel e
publica uma série de sete artigos sobre “A questdo da estética
marxista”, quando se coloca, pela primeira vez, a questdo da
heranga cultural burguesa, debatendo Kant, Hegel e Mehring.
A revista passa para outra fase, agora com a presenga de Geor-
ge Lukécs.

O Dr. George von Lukécs, nascido em Budapest em 1885,
defende sua tese de doutorado em 1909 na Universidade de
Budapest e em 1910 freqiienta a Universidade de Berlim, onde
conhece Ernst Bloch. Em 1914/1915 passa uma temporada em
Heidelberg, onde escreve A Teoria do Romance. Em 1918 entra
para o Partido Comunista da Hungria e em 1919 é o Comissa-
rio do Povo para Assuntos de Educagdao do Governo de Béla-
Kun, que é derrubado em setembro do mesmo ano. Lukécs é
preso em Viena e gragas a um abaixo-assinado, onde figuram
escritores e intelectuais como Thomas e Heinrich Mann, é pos-
to em liberdade.

Em 1921 vai a Moscou para o III Congresso Mundial Co-
munista, onde se encontra com Lenin. A obra de Lukécs His-
toria e Consciéncia de Classe é de 1923. Em 1928/1929 Lukécs
escreve as Teses de Blum, em que desenvolve seu conceito de
“ditadura democrética”. Houve grandes discussdes em torno
dessas Teses, que apds revistas, saem com a autocritica de
Lukécs em 1929.



40 Doloris Ruth Simdes de Almeida

Em 1930/1931 Lukécs trabalha, em Moscou, no Instituto
Marx-Engels-Lenin. No verdo de 1931 Lukacs vem morar em
Berlim, onde permanece até 1933.

A presenga de Lukacs em Berlim visava dar apoio a nova
orientagdo pretendida pela revista Die Linkskurve e a Associa-
¢ao dos Escritores Proletdario-Revoluciondrios.

Em outubro de 1931, sai na revista o artigo de Johannes
R. Becher, Unsere Wendung (Nossa Mudanga de Rumo), com o
subtitulo: “Desde a luta pela existéncia da literatura proleta-
rio-revoluciondria até a luta por sua expansao”.

A nova proposta se dirige principalmente aos escritores
proletarios, aos correspondentes, para que evitassem o estilo
de relatério e reportagem de seus artigos e colocassem expec-
tativas do Partido Comunista e temas de cardter geral para
interessar também aos atuantes nas pequenas empresas. Con-
clama a uma constante autocritica. Somente ap0s esse niimero
sai 0 artigo de Lukacs, onde ele faz severas criticas ao romance
do escritor-proletério Willi Bredel'.

Em junho de 1932 nova acusagdao a Ottwalt, outro
escritor-proletario?.

Em seguida Stalin declara extintas todas as opgdes sociais
divergentes e estabelece a forma de sociedade socialista na
Unido Soviética e, por conseguinte, também a unido da litera-
tura socialista. Essa literatura, a do Realismo socialista, deveria
mostrar a realidade em seu desenvolvimento revolucionério,
orientando os autores para que narrassem a exemplo do ro-
mance do século XIX, posicionando-se contra as técnicas oci-
dentais modernistas. Portanto, desde que Lukacs se estabelece
em Berlim, até o encerramento da revista em 1932, ele trabalha
esses principios tedrico-literdrios recomendados pela politica
cultural de Stalin.

O primeiro de uma série de artigos de carater tedrico é
“Tendenz oder Parteilichkeit”(“Tendenciosidade ou Espirito
de Partido”). Para Lukécs, “espirito de partido” vem a ser o
método de produgao literdria, a maneira realista de narrar do
século XIX em seus grandes romances. Como “tendenciosida-
de” Lukécs entende as técnicas da vanguarda, tais como mon-
tagem, reportagem, estranhamentos, a forma aberta, etc. Com
esse artigo, Lukdcs atinge diretamente o @mbito do teatro épi-
co, do teatro ndo aristotélico, ja teorizado por Brecht, princi-
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palmente quando fora publicado o texto da 6pera Mahagonny,
em 1928.

A publicagdo seguinte, nos cadernos da revista Die
Linkskurve, é “Reportage oder Gestaltung”(“Reportagem ou
Configuragdo”) onde volta a criticar o romance de Ernst
Ottwalt “denn sie wissen nicht, was sie tun” (“pois eles ndo
sabem, 0 que fazem”). Ottwald estaria fazendo uso da repor-
tagem, comentarios e montagem, técnicas préprias dos escri-
tores proletdrios, mas também usadas por escritores burgueses
(por exemplo Brecht). A critica desaprova o uso dessas técni-
cas, 0 que vem a atingir Brecht, entusiasta desses recursos nas
pecas do teatro épico. Ottwalt em sua réplica, na revista Die
Linkskurve (1930/10 p. 24) diz: “Nossa literatura ndo tem a
tarefa de tranqiiilizar a consciéncia do leitor, mas sim, ela quer
modificd-la”.

Aqui ja se faz sentir a posi¢do do pensamento telrico-
estético de Brecht de um lado e Lukécs do outro e o inicio de
uma diver 3genc:a entre os dois grandes homens de letras do
Marxismo”.

O dltimo nimero da revista sai em novembro de 1932,
com artigos que se referem diretamente a Brecht, com ataques
a teoria do teatro éplco e a duas pegas de teatro, cujos autores
sao considerados “alunos” de Brecht®.

Os artigos de Lukécs na Die Linkskurve evidenciam a con-
frontagdo de sua concepgdo de Realismo com a de Brecht.

O dltimo nimero da revista pode ser considerado o “anti-
Brecht”.

Convivendo na mesma cidade, nos inicios dos anos 30,
Brecht e Lukdcs ndo chegaram ao minimo consenso, ao contra—
rio, a hostilidade e a intolerancia entre ambos data dessa época’.

3. A heranga cultural: “Grandeza e Decadéncia do Expressio-
nismo”. (“Grosse und Verfall des Expressionismus”)

A tomada do poder por Hitler, o estabelecimento do ter-
ror nazista obrigam tanto Brecht quanto Lukécs a sairem de
Berlim e a refugiarem-se em outros paises.

Sao inimeros os escritores e artistas que procuram ou se
véem obrigados ao exilio. Klaus Mann, filho de Thomas Mann,
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em 1930, numa conferéncia em Viena, levanta o problema com
relagdo a um expressionista de renome: “Dividas sobre Gott-
fried Benn”.

Trés anos mais tarde em 1933, Klaus Mann escreve dire-
tamente a Benn, acusando-o de cooptar com o nazismo e de
ter permanecido na Academia de Artes, da qual Heinrich e
Thomas Mann haviam sido expulsos pelo regime nazista de
Hitler. Benn responde em 24 de maio de 1933, com uma carta
aberta, intitulada “Emigrantes literarios”, onde ele se declara
a favor do mito do povo e da raga e se afirma pelo Estado de
Adolf Hitler(!). Torna-se ele, assim, o poeta paradigma inte-
grante de um movimento artistico — o Expressionismo —
acusado de ser o condutor ao nazi-fascismo.

Lukdcs, de volta a capital da Unido Soviética, trabalha
como colaborador no Instituto de Lingua e Literatura da Aca-
demia Comunista de Moscou. Escreve uma série de ensaios e
em 1934 publica, no Caderno 1 da revista Internationale Litera-
tur de Moscou, o artigo “Grandeza e Decadéncia do Expres-
sionismo”. Esse ensaio, inicio de um longo envolvimento com
questdes como Expressionismo, movimento artistico de van-
guarda, legado cultural, formas de modernismo e conceito de
Realismo Socialista, veio a suscitar debates nas mais diversas
revistas literdarias de entdo e levou, anos mais tarde, a discus-
sao epistolar com a escritora Anna Seghers e a controvérsia
com Bertolt Brecht.

Lukécs inicia o artigo citando as declaragdes do tedrico,
tido como fundador do movimento expressionista, Wilhelm
Worringer, que em 1920 declara a derrocada do Expressionis-
mo, pois ele fora incapaz de superar artisticamente a nova
realidade (a realidade do imperialismo, na época das guerras
mundiais e da revolugdo mundial). Esse depoimento vem alia-
do a declaragdo de 1919 do expressionista Ludwig Rubiner,
extraido do artigo “Kameraden der Menschheit” (Camaradas
da Humanidade):

“O proletdrio liberta o mundo do passado de neg6cios do
capitalismo; o poeta o liberta do passado sentimental do capi-
talismo”. y

Para Lukdcs este “poeta” é o expressionista, e esses dois
momentos — um de 1919 e outro de 1920 — seriam aqueles
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da grandeza e da decadéncia do Expressionismo, que ele pre-
tende demonstrar nesse ensaio.

Lukécs define assim o Expressionismo: “O Expressionis-
mo, um movimento giratorio relativamente estreito, dos circu-
los intelectuais “radicais” nos altimos anos antes da guerra,
cresceu durante a guerra, principalmente em seu final, desen-
volveu-se, constituindo uma parte do movimento anti-bélico
alemado: ele era [...] a forma de expressdo literaria da ideologia
do USP (Partido Socialista Independente) entre os intelectuais.
Os duros questionamentos dos primeiros anos da Revolugdo,
as derrotas dos movimentos revoluciondrios proletarios, o de-
senvolvimento esquerdista da ala proletdria do USP em dire-
¢do ao comunismo (...), o desenvolvimento paralelo da ala
direitista do USP, para formar parte integrante da estabiliza-
¢do do capitalismo, obrigaram a decisdes tdo claras entre o
proletariado e a burguesia, entre revolugdo e contra-revolugao,
que essas ideologias tinham que se destrogar. Alguns poucos
se decidiram pelo proletariado, principalmente ].R. Becher e se
esforgaram por expulsar aos poucos, junto com a bagagem da
ideologia expressionista, também, o método criativo do Ex-
pressionismo. A maioria foi dar no porto da estabilizagdo ca-
pitalista — agés a derrocada da “reden¢do mundial
expressionista””.

A intengdo de Lukdcs é a de revelar “a base social e os
pressupostos de visdo do mundo, emergidos daquela base so-
cial para, dessa perspectiva, chegar a criticar seu método cria-
tivo”.

Limitando-se ao movimento expressionista alemdo, ape-
sar de saber ser esse um movimento internacional, Lukdcs
afirma que “em toda parte suas raizes podem ser encontradas
no imperialismo, sabemos que o desenvolvimento diferencia-
do teve que criar diversas formas de representagdo nos diver-
sos paises”.

O inicio do periodo imperialista é de grande importancia
para Lukécs pois vé nele o surgimento de alteragdes ideol6gi-
cas significativas dentre os intelectuais alemaes.

“Pois a mudanga que se mostrava na ideologia alema,
com a entrada no periodo imperialista era, de um lado, uma
ansia por contetido (em oposi¢do ao formalismo do periodo
anterior), por “visdo do mundo” (em oposigdo ao claro agnos-
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ticismo do periodo neo-kantiano), por sintese (em oposigao a
exata divisdo do trabalho das areas ideolégicas na rigida espe-
cializagdo).”

Por outro lado, havia grande dificuldade em superar as
bases tedrico-intuitivas do periodo anterior ao imperialismo.

Assim Lukdcs via que a desejada passagem para um idea-
lismo objetivo estava a priori condenada ao insucesso. Ele co-
loca que a ideologia burguesa se distancia cada vez mais dos
problemas concretos da economia, o que leva a uma dissimu-
lagdo dos contextos entre economia, sociedade e ideologia e a
problematica social passa a ser abstraida e a ser desfigurada e
essa imagem € a cOpia da sociedade imperialista.

Nao querendo generalizar, Lukdcs concorda que “durante
o periodo imperialista, na Alemanha, havia intelectuais que,
em parte, tentaram uma critica das condig¢des politicas e sociais
e, em parte, tentaram até subjetiva e honestamente uma critica
ao sistema capitalista”. Mas como esses intelectuais imagina-
vam que podiam realizar sua critica sem uma reflexdo sobre
as bases econdmicas, sociais e ideolégicas da época (...) essa
critica ocorre sobre o terreno ideolégico comum do imperialis-
mo alemao.

No periodo expressionista teria sido consideravel a pro-
dugdo literdria na metrépole alema, mas essa, com pouquissi-
mas excessoes, € “nada mais do que uma descrigdo social
exagerada, com lances irdnicos provenientes da vida boémia
dos cafés de intelectuais”.

Baseado em Lenin, ele critica a burguesia:

“Na Europa adiantada domina a burguesia, que
apoia tudo o que ha de retrégrado. A Europa é
avangada ndo gragas, mas apesar da burguesia
(...). Na Europa avangada apenas e somente o
proletariado é uma classe progressista. Mas a
burguesia é capaz de toda barbaridade e bestia-
lidade, de todo crime, para apoiar a escravidao
capitalista emergente.”

No artigo, Lukdacs considera que o Naturalismo dos anos
oitenta e noventa apresenta uma relagdo com o movimento dos
trabalhadores e por isso realizou uma obra positiva, mas o
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Expressionismo ndo encontrou relagdo nenhuma com o movi-
mento operdrio e isso devido aos préprios expressionistas, que
ndo conseguiam encontrar compreensdo para as forgas sociais
da realidade, devido ao seu adiantado estado de aburguesa-
mento. Mas, mesmo que escritores tentassem uma atitude an-
tiburguesa, essa era uma oposigao muito abstrata e na época
precedente a primeira guerra, apenas com “um carater boé-
mio”. Lukédcs afirma que “O Expressionismo é sem divida
alguma, apenas uma das muitas correntes burguesa-ideologi-
cas que mais tarde desembocam no fascismo...”. A luta do
Expressionismo contra a guerra, toda a posigao anti-bélica era
de pura aparéncia:

“Era uma luta contra a guerra em si e ndo contra
a guerra imperialista, bem como a luta dos ex-
pressionistas contra a sociedade burguesa em geral
e ndo contra a burguesia imperialista...”

Assim Lukdcs designa esta atitude de “forma de extrema
abstragdo”.

Relacionando esta posigao anti-guerra expressionista com
a do Partido Socialista Independente (USP), que se posicionava
contra a guerra, mas que “... naturalmente ia além de uma
formulagdo racional e politica de uma espontanea ansia de paz
das grandes massas, racionalmente nio ia a fundo e nao che-
gava ao conhecimento das causas da guerra e com isso ao
conhecimento de seu caréater imperialista...”

O Partido (USP) teria surgido da posicdao de centro do
marxismo, com a expressa intencdo de desviar as massas do
caminho da revolugdo. Lukdcs entende uma relagio metodo-
l6gica entre a ideologia do USP e o Expressionismo, sendo os
expressionistas porta-vozes poéticos de uma parte do movi-
mento das massas lideradas pelo USP.

Ambos 0s movimentos permanecem burgueses na base e
quando atacam ndo procuram chegar ao conhecimento das
razdes, dai serem as suas conclusdes apenas de aparéncia.

O método criativo do Expressionismo estd ligado a sua
questdo ideoldgica. A anélise de Lukécs considera a posigao
dos expressionistas para com a realidade como sendo um idea-
lismo subjetivo, com pretensdo de objetividade. A realidade
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seria para o expressionista um caos, algo irreconhecivel, incap-
tavel, sem leis; o método para captar o essencial (das Wesen)
tem que ser o isolamento, a ruptura e a aniquilagdo de toda a
coeréncia, cuja desordem, auséncia de lei, consiste o caos; e 0
orgdo da captagdo desse essencial é a paixdo, coisa irracional.

“A realidade parece aos expressionistas como sem sentido,
sem alma e o seu perscrutar ndo vale a pena e é até aviltante”.
Para Lukdcs, os tragos do Expressionismo sdo fascistas:

“O Expressionismo como forma de expressdo
literdria do imperialismo é sustentado por uma
base irracional mitol6gica; seu método de criagdo
leva ao manifesto vazio, patético, declaratério,
da proclamagdo de um ativismo de aparéncia.
Ele tem, portanto, uma série de tragos fundamen-
tais, que a teoria literdria fascista poderia recla-
mar para si [...]".

“Os expressionistas ndo queriam de maneira al-
guma o retrocesso. Mas como ideologicamente
eles ndo conseguiam se desvencilhar da base do
parasitismo imperialista e como eles acompa-
nharam, sem resisténcia e sem critica, o declinio
ideolégico da burguesia imperialista, — em al-
guma época foram até seus pioneiros — seu mé-
todo criativo ndo necessita de deformagdo
quando se pde ao servigo da demagogia fascista,
da decadéncia e da regressao.”

Essas constatacdes de Lukacs sobre o Expressionismo tor-
nam evidente a acusagdo de que o movimento carece de um
engajamento politico, hd nele uma permanéncia burguesa im-
perialista e seu processo criativo reflete essa dependéncia, o
que facilita o movimento de ser precursor e condutor ao fas-
cismo.

A intengdo de Lukdcs era a de provar e de deixar evidente
que a heranga cultural desse movimento nao se prestava para
a luta contra o fascismo, pois fora seu gerador. O artigo com
as teses de Lukdcs certamente teve grande ressondncia, mas a
maioria dos atingidos ja se encontrava no exilio e a possibili-
dade de manifestagdo ou resposta ficara dificil.
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No entanto, a grande discussdo em torno desse tema e
dessas teses iria ser travada principalmente na revista mensal
Das Wort, editada em Moscou e que saiu de julho de 1936 até
margo de 1939.

4. Revistas Literarias

Sem ddvida alguma, desde o inicio dos anos 30, com a
tomada do poder por Hitler, que Paris € o centro das ativida-
des politicas de escritores emigrados, na sua luta contra o
nazismo, na esperanga de uma resisténcia e de atividades anti-
fascistas, na formagdo de uma Frente Popular — uma alianca
de todos os escritores burgueses, democratas e marxistas con-
tra a Alemanha fascista, na convicgdo de que a literatura de-
veria ser uma arma contra a guerra imperialista.

Mas é na revista Internationale Literatur, editada em Mos-
cou, que Lukdcs publica em 1934 seu artigo, verdadeira pres-
tagdo de contas com o Expresslomsmo (“Grandeza e
Decadéncia do Expressionismo”)’ e é também essa revista que
traz nos anos seguintes, criticas, comentéarios e resenhas das
obras editadas por escritores alemaes, nessa época vivendo em
diversos paises de exilio.

Em 1935 os responsaveis por Internationale Literatur publi-
cam uma série de artigos sobre obras editadas nesses anos de
exilio, como por exemplo sobre o romance de Willy Bredel (Die
Priifung) no nimero 2/1935; de Anna Seghers (Der Weg durch
den Februar) em 10/1935; e de Lion Feuchtwanger (Erfolg) em
5/1935. Pensava-se num levantamento da situacdo da literatu-
ra de lingua alemd, ndo s6 dos que viviam na Franga mas
também em outros paises.

Otto Biha assina artigo, no nimero 7/1935, sobre o Ro-
mance dos trés Vinténs de Brecht, com o titulo “A obra de Bert
Brecht”, tomando o romance apenas como pretexto, pois visa-
va mesmo um levantamento sobre toda a carreira do escritor,
desde que ele era “o porta-voz de uma intelectualidade critica
e resignada” até “a uma interpretagdo revoluciondria do mun-
do”. Diz ainda que a obra de Brecht é “o que ha de melhor...
que a literatura alema dessa época podia apresentar” ® Biha faz
referéncias ao artigo de Brecht hd pouco publicado (“Sobre as



48 Doloris Ruth Simdes de Almeida

dificuldades de escrever a verdade”) e enfatiza a necessidade
de experimentos artisticos:

“Nem o romance, nem a lirica, nem a obra dra-
maética, nem a reportagem podem insistir e per-
manecer em seus parametros tradicionais,
enquanto que o filme e o rddio, o som e a trans-
missdo da imagem levam a mudanga de conceito
de espago e tempo, a penetragdo no territério do
semi- e inconsciente e principalmente a realiza-
¢do de uma ordem integrante de uma época aqui
sonhada como utopia.”

Este depoimento em favor da forma ousada do romance
de Brecht, bem como de sua obra ensaistica chama a atengao.
Também na revista Unsere Zeit (Paris, VIII, 2/3. Abril 1935,
pp. 65-67) saem duas manifesta¢des de apoio ao romance de
Brecht: de Bodo Uhse e Paul Haland. Uhse avalia o romance
como uma “inaudita satira de época”, escrita por alguém “a
quem a visdao do mundo materialista ndo é estranha nem cos-
tumeira, mas sim é um método, cuja aplicagdo quer ser apreen-
dida constantemente”.

Os confrontos latentes entre uma e outra concepgéo sobre
a maneira realista de escrever, sobre a forma mais arrojada de
constituir a obra literaria estdo presentes em comentdrios e
resenhas das revistas literarias de entdo, mas Johannes Becher
é o sensivel mediador e prefere evitar discussies abertas nesse
momento (1935), quando se prepara, em Paris, o Primeiro Con-
gresso Internacional de Escritores. Esse Congresso, que seria
para o exilio literario alemdo um grande apoio e incentivo, se
definia também como um acontecimento de peso politico, pois
o tema, “Congresso pela Defesa da Cultura”, coincidia com o
programa do movimento internacional dos trabalhadores, pela
luta contra o fascismo, pela unido dos adversérios de Hitler e
pela Frente Popular Antifascista. O objetivo era conquistar,
para essa causa, escritores de todas as partes e principalmente
os alemdes emigrados esperavam a superagao das diferencia-
¢Oes em favor de um trabalho conjunto. O Congresso aborda-
ria 0s itens seguintes:



1) A Heranga Cultural; 2) Humanismo; 3) Nagao e Cultu-
ra; 4) O Individuo; 5) A Dignidade do Pensamento; 6) O Papel
do Escritor na Sociedade; 7) Criagdo Literdria; 8) A Acao do
Escritor na Defesa da Cultura.

Os escritores franceses assinavam o convite para esse
Congresso Internacional de Escritores para a Defesa da Cultu-
ra, que foi aberto no dia 21 de junho de 1935 na Mutualité em
Paris.

Dentre os escritores alemdes fizeram uso da palavra:
Bloch, Becher, Brecht, Brod, Egon Ervin Kisch, Musil, Bredel,
Toller, A. Kerr, Anna Seghers, Heinrich Mann, Lion Feucht-
wanger, Bodo Uhse, Klaus Mann, Erich Weinert.

O discurso de Brecht: “Uma Constatagdo Necessdria na
Luta Contra a Barbédrie” se refere a luta contra as forgas empe-
nhadas em “afogar a cultura ocidental no sangue e na lama”,
e adverte que apenas descrever, como tarefa do escritor, as
crueldades fascistas ndo é suficiente, pois “se os crimes se
acumulam, eles se tornam invisiveis. Quando os sofrimentos
se tornam insuportdveis, ndo se ouvem mais os gritos”.

Para Brecht nem mesmo a educagdo para os ideais da
bondade é suficiente: “Eu mesmo ndo creio na crueldade pela
crueldade. Deve-se proteger a humanidade contra a acusagao
de que ela seria cruel se isso ndo fosse um negécio tio bom;
(...) a crueldade ndo vem da crueldade, mas dos negdcios, que
sem ela ndo podem deixar de serem feitos”.

Nesse momento Brecht acredita que a verdade deve ser
dita sem uso de subterfigios ou meias palavras. O Congresso
procurava colocar a cultura como um denominador comum a
todos os escritores, mas Brecht conclama: “Nao falemos ape-
nas para a cultura. Tenhamos pena da cultura, mas antes te-
nhamos pena do homem. A cultura estard salva, quando os
homens estiverem salvos”...

“Camaradas, reflitamos sobre a raiz dos males !!”

Fiel as bases de suas pegas didéticas, de seus poemas,
poesias e ensaios, Brecht aponta para o marxismo: “Um grande
ensinamento diz... que a raiz de todos os males estd nas con-
di¢Ges de propriedade.” “Esse ensinamento, simples como to-
dos os grandes ensinamentos, (...) estd sendo tornado
realidade num pais que comporta um sexto da superficie ter-
restre, onde os oprimidos e 0s sem-posses tomaram o poder.
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La ndo existe mais destruigdo de géneros alimenticios e ndo
existe destruicdo de cultura”.

E o canto de louvor & Unido Soviética e ao seu regime.

E finalmente, assumindo a necessidade de falar claramen-
te: “Camaradas, falemos das condi¢bes de propriedade. Isso
eu queria dizer sobre a luta contra a crescente barbérie, para
que fosse dito aqui e para que eu o tivesse dito.” (GW. V. 18,
p- 241 e ss)

Para Walter Benjamin, a presenca de Brecht ao Congresso
fora “a maior alegria — quase a tinica — de todo o aconteci-
mento”'’, mas nem a imprensa e nem os comentdrios registra-
dos, fazem referéncia ao discurso!’. Brecht sabia muito bem
que sua concep¢do de marxismo e a reahzaqéo do mesmo ndo
afinavam diretamente com o entdo Partido Comunista Alemao
e sua estratégia.

Os orgdos e revistas literarias haviam sido proibidos e
suspensos na Alemanha nazista. Em 1935 ja ndo havia veiculo,
no qual se pudessem apresentar temas literarios ou politicos,
poesias ou trabalhos draméticos, contos, novelas, etc. Os escri-
tores do exilio se ressentiam da falta de um férum, que fosse
representativo para a sua literatura.

As fontes sdo divergentes, ha quem afirme que no final
de 1934 ja se decidira, em Moscou, a criagdo de uma revista 5
que estaria a servigo da literatura do exilio. Outros relatam’
que gracas a presenga de Michail Kolzow, diretor da Editora
Soviética Jourgaz (“Jornais e Gazetas”) ao Congresso de Paris,
surgiu a possibilidade de edigdo e financiamento de uma re-
vista por parte das autoridades e instancias do Partido Comu-
nista.

Fritz Erpenbeck chama a revista, cujo nome teria sido
escolhido durante o Congresso, Das Wort, de “Filha da Frente
Popular” — e é no ambito da politica de unificagdo da emigra-
¢ao literdria que ela deveria ser subvencionada e impressa em
Moscou.

O primeiro caderno saiu em julho de 1936 e seus redatores
eram: Bertolt Brecht, Lion Feuchtwanger e Willi Bredel. Dos
trés, apenas Bredel vivia em Moscou.

Segundo Erpenbeck, fora Bredel o organizador da revista
e isso “apOs aconselhar-se amplamente com Brecht e Feucht-
wanger”. Bredel dirigiu Das Wort apenas por pouco tempo,



pois deixou Moscou em 1937 para lutar ao lado das Brigadas
Internacionais na Guerra Civil Espanhola. Seu sucessor foi o
assistente de redagdo de Johannes R. Becher, diretor da revista
Internationale Literatur, também editada em Moscou, o préprio
Fritz Erpenbeck. A partir de entdo, Brecht, Bredel e Feucht-
wanger passam a se chamar editores, ndo mais redatores.

As condig¢des de comunicagdo eram péssimas, levando-se
em conta que Brecht vivia na Dinamarca e depois na Suécia e
Feuchtwanger na Franca.

As contribui¢es para a revista Das Wort provinham dos
mais diversos paises e seu registro nominal aponta para escri-
tores, em geral, j4 em evidéncia nas letras alemas. Das Wort,
como legitima representante da Frente Popular, que congrega-
va artistas e intelectuais de diferentes concepgdes politicas,
ideolégicas e artisticas, certamente iria refletir também as di-
vergéncias e as questdes polémicas sobre a concepg¢do do Rea-
lismo Socialista, llé iniciadas na Alemanha antes da tomada do
poder por Hitler'*

5. A questido do Expressionismo

O movimento Expressionista, iniciado antes da Guerra
1914-1918, passa a ser questionado tanto pelo poder nazista —
que em julho de 1937 apresenta em Munique a exposigao Arte
Degenerada, mostrando a arte moderna, mas principalmente as
obras expressionistas, e pelo partido Comunista, que o classi-
fica de decadente.

Em 1933 o escritor Klaus Mann, filho de Thomas Mann,
refugiado no sul da Franga escreve protestando contra a filia-
¢do do escritor expressionista Gottfried Benn ao nacional-so-
cialismo, iniciando-se ja ai, a discussdo em torno da heranga
cultural, que abrangendo sempre mais, se apresentou princi-
palmente na revista Das Wort.

Ja em 1934 Lukacs, em Grandeza e Decadéncia do Expressio-
nismo, rejeita o Expressmmsmo e toda a arte da vanguarda
como sendo decadentes 5, e agora a revista Das Wort, abre com
os artigos de Klaus Mann e Bernhard Zieger o assim chamado
“debate do Expressionismo” com a seguinte nota:



52 Doloris Ruth Simdes de Almeida

“As duas colaboragdes, a seguir, de Klaus Mann
e Bernhard Ziegler, que se referem a uma ques-
tdo, cuja resposta nos parece de fundamental
importancia e que vai bem além da producéo e
posicionamento de Gottfried Benn, é a questdao
sobre os fundamentos e o sentido do Expressio-
nismo; colocamos em discussdo”.

O artigo de Klaus Mann traz o titulo sugestivo: “Gottfried
Benn. A Histéria de um Descaminho” (Das Wort 9 1937).

Klaus pergunta inicialmente por que “o caso Benn” ainda
é questionado. Certamente porque ele é o escritor consagrado
nas letras alemas, que se band.ou para o nazismo.

Klaus Mann ndo esconde o desapontamento face a atitude
de Benn e por isso o artigo toma dimensGes quase traumaticas.
Procura uma maneira de justificar e sugerir a resposta, descre-
vendo por que Benn unia a absolutizagdo da forma ao atavis-
mo; por que ele negava contetidos sociais a arte e filosofia; por
que separava arte e vida; a conclusdo é suave:

“Vé-se: a histéria desse descaminho, desse declinio espi-
ritual, dessa rentincia intelectual e moral é, no fundo, muito
simples: ela se inicia com o grito lirico a procura do grande
retorno, ela conduz ao isolamento maniaco do problema da
forma [....] e leva —: para onde? Ah, justamente ]i')ara aquele
ponto, onde n6s vemos hoje o transviado Benn!!!”16

Finalizando, Klaus Mann prevé, pateticamente o fim da-
quele que fora seu idolo, com uma sentencga moral idealista,
mas de total ineficacia:

“O intelectual que ao criar contrana o espirito, vera suas
carnes se decomporem em vida'”"

Mas neste mesmo nimero da revista se ergue outra voz,
a de Alfred Kurella, com o pseudénimo de Bernhard Ziegler,
e o titulo: Agora essa heranga chega ao fim '*. Justificando, o
autor declara que, no interesse da literatura ant:fasmsta, pro-
cura questionar “o passado recente na arte da Alemanha e da
Europa, cujo grande e dltimo movimento estilistico é o Expres-
sionismo.”

Considerando o Expressionismo um movimento ainda
ndo superado e um periodo artistico com razdes mais profun-
das, ele declara:
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“— Em primeiro lugar pode-se reconhecer, hoje,
qual espirito gerador do Expressionismo e qual
o destino desse espirito que, subserviente, leva
ao fascismo.

Em segundo lugar nés (digo a geracdo nascida
ainda no século dezenove, mas também uma boa
parte da geracdo anterior, a qual qualquer um,
de uma maneira ou outra, ofereceu sacrificios ao
Expressionismo e seus deuses) temos que convir,
que na medula de cada um de nés permanece
algo daquele periodo.”
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Kurella (Ziegler) vai provando que ndo houve descami-

nho; seu entendimento de Benn abrange todo o Expressionis-

mo:

“Pois trata-se aqui de toda a heranga espiritual do
século dezenove e seu destino no primeiro tergo
de nosso século — um problema, portanto, que
até agora praticamente ainda ndo foi tratado de
um ponto de vista de alguém de fora [...]. Mas a
discussdo tem que ser aberta. Pois desta presta-
¢do de contas com a situagdo espiritual e senti-
mental expressionista, da sua real superacao é
que depende se a nossa literatura antifascista
alema pode se tornar mais do que uma etapa na
ruina da poesia alema, ou se ela seré o inicio de
uma grande arte que se prendera novamente as
proprias tradigGes da cultura espiritual nacional
e intelectual”.

O artigo tem carater de provocagdo, declarando ja pelo

titulo, a morte da heranga cultural expressionista, pois o caso
Benn é apenas um pretexto'®, o movimento por inteiro é alvo
de criticas.

Kurella deseja ver superado o “universo do pensamento

e do sentimento”, do qual nascera o Expressionismo, pois sem
isso “ndo sera possivel uma verdadeira ascen¢do de nossa li-
teratura antifascista, na literatura alema.”
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Outra opinido que se faz ouvir é a de Leschnitzer'’, em
apoio a sugestdo de debater profundamente o caso Benn e o
Expressionismo, pois considera ainda pendentes algumas
questdes “apesar do grande trabalho prévio que, para seu es-
clarecimento, o artigo de George Lukécs proporcionou hé qua-
se quatro anos, em seu fundamental e perspicaz ensaio
Grandeza e Decadéncia do Expressionismo (Internationale Literatur,
1934, caderno I).

Leschnitzer, em seu artigo, procura salvar Ernest Wilhelm
Lotz, George Heym e George Trakl da pecha de nazistas em
potencial ou de qualquer condenagdo como pseudo-fascistas.

Mas a provocagdo de Kurella ndo ficou sem eco: Herwarth
Walden, Klaus Berger, Kurt Kersten, Gustav von Wange-
nheim, Rudolf Leonhard e principalmente Ernst Bloch procu-
raram explanar, que o Expressionismo apresentava, sim,
elementos di ignos de um legado cultural.

Walden®, justificando o titulo de seu artigo Expressionis-
mo Vulgar afirma:

“Marxistas vulgares ndo sdo verdadeiros marxis-
tas e expressionistas vulgares ndo sdo verdadei-
ros expressionistas. Ao contrério. Eles impedem
o conhecimento da realidade”.

“A palavra Expressionismo é uma palavra de
luta.”

Trata-se, portanto, de defender a palavra Expressionismo.
Trata-se de seu contetido’ [ J.

“Por isso deve ser protestado aqui de maneira
mais veemente, que a vanguarda artistica do pe-
riodo anterior a primeira guerra, de durante a
guerra e do presente é difamada, taxando-a de
pequeno burguesa ou até de fascista por aqueles
que vivem de sua vulgarizagdo ou que a relacio-
nam a um passado qualquer.”

“Os fatos politicos nos paises fascistas e semi-fas-
cistas, a emigragdo justamente dos artistas ex-
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pressionistas e a perseguicdo a seus trabalhos,
provam, que essa afirmagdo é correta”.

“O grande objetivo politico da Frente Popular
justifica a assertiva de aprovar a vanguarda ar-
tistica, ela é parte ativa da Frente Popular”.

Klaus Berger, da drea da Filosofia e Histéria da Arte,
refugiou-se inicialmente em Paris, depois nos Estados Unidos.
Seu artigo intitulado “A Heranga do Expressionismo”*” inicia
com a célebre citagdo de Bernhard Ziegler “Hoje, reconhece-se
claramente qual o espirito gerador do Expressionismo e qual
o destino desse espirito, ele leva numa linha direta ao fascis-
mo” e classifica-a como sendo de penetrante ambivaléncia
amor-6dio no exemplo de G. Benn. O fato de expressionistas
terem optado pelo fascismo, ndo pode ser considerado uma
regra, 0 mesmo também ndo o é para a opgao de outros pelo
comunismo:

“Eu ndo quero afirmar absolutamente a unido de
Expressionismo com Socialismo, apenas afirmo:
aquela situagdo revoluciondria de 1910 a 1925
seria um bom comego para um desenvolvimento
socialista, principalmente sobre o ponto de vista
da heranga da arte burguesa. Nunca o Expressio-
nismo poderia servir ao fascismo, porque este
procura seus pontos de apoio ideolégicos (na
questdo da heranga cultural) anteriores ao alto
capitalismo, no Classicismo das colunas ou no
Barroco patético-absolutista, no espirito corpo-
rativista dos velhos mestres.”

“Ndo ha davidas, o Expressionismo teve um
lado positivo na desagregacao da parte referente
a heranga do século XIX, ele produziu muitas
obras bem sucedidas e questionou muitos pontos
atuais, sempre sem oferecer solugdes satis-
fatorias.”

Afirmando que o Expressionismo possui, sim, uma heran-
¢a a ser cultivada, e que a unido de todos os artistas em torno
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da Frente Popular deve ser possivel, conclui: “pois o Expres-
sionismo foi o espirito pioneiro e grandioso do nosso sécu-
lo XX.”

Correntes do periodo Expressionista é o titulo do artigo de
Kurt Kersten, na revista Das Wort 3(1938), que se posiciona na
defesa do movimento, analisando a situagdo:

“O Expressionismo foi, e s6 podia ser, uma arte
burguesa; ele rebelava contra as condigdes vigen-
tes, ele foi a tentativa apaixonada de criar novas
formas e de destruir as tradi¢Ges e formas da arte
até esse momento e de superé-las, indo além das
formas e dos contetidos até entdo dominantes na
arte da burguesia”.”

Esse Expressionismo a que o autor se refere é o movimen-
to anterior a guerra 1914-1918, quando alguns autores se pas-
saram para o fascismo, como outros para 0 comunismo.

“Seria um fatalismo afirmar que poetas, que se
confessaram expressionistas, fossem dar incon-
dicionalmente no fascismo e que para o expres-
sionista ndo haveria outra solugdo a ndo ser se
tornar fascista; poder-se-ia afirmar, da mesma
maneira, que da Republica de Weimar teria, e s6
poderia ter, se desenvolvido o fascismo”.

Esse é um repudio frontal a afirmagdo de Kurella. Kersten
contrapde a atitude de Benn a de Becher.

O ator, dramaturgo, diretor cinematogréfico Gustav (von)
Wangenheim também se manifesta em seu artigo®* Expressio-
nismo Cldssico. Impressdes de um Real-socialista, e replica mais
diretamente a Lukécs:

“Serd que existe apenas um tnico Realismo so-
cialista, plano, claro, delimitado, nobre, unilate-
ral? Nao, este ndo existe ![...] O Realismo
socialista € maltiplo e a multiplicidade ha de
amadurecer. Seria um truque barato, tirar do
Expressionismo tudo o que ele tem de positivo,
emanado de sua multiplicidade, através de um



principio negativo, porque ndo pode amadure-
cer o suficiente.”

Procurando descrever o nascimento da “dura moeda”
Realismo Socialista, o autor conclui:

“Hoje temos aqui uma comunidade profunda e
consciente, n6s somos ligados organicamente
um ao outro, através da luta e do objetivo. N6s
sabemos, o que significa o Realismo Socialista.”

Tentando justificar a organizagdo do movimento dos ex-
pressionistas e a0 mesmo tempo ironizando o estilo de Lukécs
acrescenta:

“Mas o que é que os expressionistas sabiam um
do outro? Quando estudamos a histéria de fami-
lia de George Lukécs (o autor se refere ao artigo
Grandeza e Decadéncia do Expressionismo NT) so-
bre o Expressionismo (Internationale Literatur
1934, I) meus companheiros hdo de convir que
ele ndo leu a maioria dos antecessores e figuras
filos6ficas enumeradas, e de alguns nem ele co-
nhece o nome.”?

Wangenheim ndo deseja submeter 0 movimento expres-
sionista a uma generalizagdao de Lukdcs:

“E agora que a grande sabedoria de George
Lukaécs edificou, ap6s significativa andlise, a pai-
sagem do Expressionismo em terras alemas, n6s
perambulamos sob sua orientagdo, numa mistu-
ra de concordancia admiradora e estranho dis-
tanciamento. Foi bem assim! Certo — mas nao foi
bem assim!”

Clamando para as artes plasticas e seus expoentes:

“Quem quer fazer de Picasso um artista expres-
sionista? Mas quem quer também fazer um Pi-
casso sem O Expressionismo?”



“No Expressionismo ndo havia apenas desejo de
destrui¢do, mas também vontade de constru-
cdo.”

“Por que (...) ndo haveremos de recordar — mes-
mo infantilmente — a for¢a do Expressionismo?”

“E aqui em Moscou ha uma cole¢do maravilhosa
de Gauguins. Maravilhosa. Encantadora. Ex-
pressionismo classico.”

Johannes Becher, o expressionista que se tornou o grande
exemplo oposto a Benn, é também citado por Wangenheim:

“Becher é hoje legitimo e forte, ou sua forca, que
je leg ca, q
superou o Expressionismo, foi naquela época

q P
apenas fraqueza? Certamente que ndo.”

Mas se Walden, com razdo, argumentou que a vanguarda
artistica também pertence a Frente Popular, é o fil6sofo Ernst
Bloch que na revista Das Wort, ano 3, caderno 6 de junho de
1938, publica Discussdes sobre o Expressionismo™®. E logo ini-
ciando, faz mencdo a retomada das discussdes com:

“E de notar, que comegam novamente...”

A volta ao assunto Expressionismo e aos artigos publica-
dos, ndo s6 em Das Wort, merecem consideragSes de Bloch, que
sugere o artigo de Lukdcs Grandeza e Decadéncia do Expressio-
nismo como fundamental para os artigos de Kurella e Les-
chnitz.

Bloch também argumenta, como alguns outros jé citados,
que em seu artigo Lukécs ndo leva em conta pintores ou mu-
sicos do movimento e acrescenta:

“Isso admira ainda mais, pois que naquela época
ndo sé as relagdes de pintura e literatura eram as
mais intimas, mas que os quadros expressionis-
tas sdo mais significativos para o movimento do
que a literatura [...]. Mas também as obras literé-
rias ndo sdo consideradas nem qualitativa nem
quantitativamente; o critico (aqui se refere a Lu-



kdcs NT) se contenta com uma sele¢do muito
reduzida e pouco caracteristica.”

Mais adiante: “Qual é mesmo o material, em que Lukécs
busca sua concepgdo de Expressionismo?” Sdo prefacios de
antologias, “prélogos” de Pinthus, artigo de revista de Leo-
nhardt, Rubiner, Hiller e outros mais.”

Dando razdo a alguns aspectos do artigo de Lukécs, Bloch
afirma:

“Constatacdes de peso hd em bom niimero nesse
contexto; Lukécs caracteriza o pacifismo abstra-
to, o conceito boermo de ”Burgerhchkeﬂ" “o
carater de fuga”, a “ideologia de fuga” e depms
repete a revolta apenas subjetiva no Expressio-
nismo, também a mistificagdo abstrata da “essén-
cia (Wesen) das coisas representadas
expressi-:)nisti(:z:nmente"26

Mas Bloch ndo aceita a simples redugdo a que Lukécs se
refere, a de que o Expressionismo ndo abdicava basicamente
da visdao de mundo do imperialismo alemdo e que havia, atra-
vés de critica apologética, servido a ele.”

Com referéncia aos desabafos (Ausbriiche) dos expressio-
nistas, tdo censurados pelos adversarios, Bloch garante:

“Quem tivesse tido ouvidos para ouvir, poderia
ter percebido nesses desabafos algo de revolucio-
nariamente produtivo, mesmo que desregrado e
descuidado.”

Criticando uma atitude de generalizagéo total, Bloch per-
gunta:

“Quais sdo os novos experimentos artisticos que
através dessa critica ndo possam ser arrasados?
Todos generalizados e classificados como podri-
ddo capitalista...”

E alerta:



“Nesta época da Frente Popular, dar prossegui-
mento a essa técnica do preto-e-branco parece
pouco aconselhdvel, ela é mecdnica e ndo dialéti-
ca.”

Bloch acusa Lukdcs de negar em Cézanne a “substancia
pictérica” e em todos os grandes impressionistas como se fa-
lasse “do declinio do ocidente”, e em compensagao coloca “gi-
gantescamente o classicismo”. Bloch afirma que a
compreensdo da heranga cultural, para os que pensam como
Lukécs, é a de ver “o classicismo como a heranga sadia, o
Romantismo como a doentia e o Expressionismo como a mais
doente de todas”. Afirma isso pois Lukdcs pressuporia uma
realidade fechada “na qual o fator subjetivo do Idealismo ndo
teria lugar, mas em compensacdo a totalidade ndo fragmenta-
da, que floreceu em sistemas idealistas e assim também nos da
filosofia classica alemd.” Assim, baseado nesse conceito da
realidade objetivamente fechada, Lukécs teria que se defender
contra qualquer tentativa de decomposigdo de sua visdo do
mundo e principalmente contra os expressionistas, “pioneiros
da decadéncia”.

Bloch deseja abrir um espago para a fantasia revoluciona-
ria e deseja que fique aberta a possibilidade de formacdo artis-
tica com outro material, mesmo arcaico. A oposigdo
classico-sadio contra romantico-doente fecha, para Bloch,
qualquer antecipagdo vanguardista na sociedade capitalista.

Concluindo, Bloch adverte:

“A heranga do Expressionismo ainda ndo chegou
ao fim, pois ainda ndo se iniciou com ela”.

No mesmo nimero de Das Wort saiu o artigo de Lukécs:
Trata-se do Realismo®.

Como o titulo aponta diretamente para o Realismo, espe-
ra-se que Lukdcs defina o que entende por Realismo socialista,
mas essa conceituagdo ndo ocorre.

O artigo é longo e Lukécs discorre como filésofo, dirigin-
do-se principalmente para quem lhe é igual e nesse caso Ernst
Bloch, sem condescendéncia para com todo o grupo adversé-
rio. Ironicamente Lukécs coloca uma pergunta bem no inicio
do artigo: “Lendo os discursos apaixonadissimos das defesas,
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tem-se até, por vezes, a sensagdo: houve mesmo expressionis-
tas?” Mas Lukécs ndo deseja nomear autores, e sim “discutir
sobre principios de desenvolvimento da literatura e seus pro-
blemas.”

Assim distingue, na literatura de sua época, trés grandes
circulos:

“— primeiro, a literatura, em parte, abertamente
anti-realista, em parte pseudo-realista, literatura
essa da defesa e apologia do sistema vigente (...)

— segundo, a literatura assim chamada de van-
guarda (...) que vai do Naturalismo ao Surrealis-
mo (...) Sua tendéncia principal € um
distanciamento sempre maior do Realismo, uma
liquidagdo sempre mais enérgica do Realismo;

— terceiro, a literatura dos realistas de maior
significacdo desse periodo. (...) Esses autores...
nadam contra a correnteza daquela literatura, ou
melhor, contra a corrente dos dois grupos ante-
riores.”

E cita nomes: Gorki, Thomas e Heinrich Mann, Romain
Rolland.

Objetivando, Lukéacs se propde a “defender o melhor da
literatura atual contra seus depreciadores incompreensiveis” e
se restringir ao questionamento de escritores e correntes lite-
rdrias que representam o progresso na literatura atual, pois
trata-se do Realismo.

Respondendo minuciosamente as acusagdes anteriormen-
te formuladas na revista, Lukédcs toma logo a questdo sobre
seu conceito de totalidade que Bloch nega em relagdo ao capi-
talismo de nosso tempo”? procurando provar, com citagdes e
interpreta¢Ges de Marx, que em épocas de crise do capitalismo
as pessoas véem “a dilacera¢do como vivéncia”.

Como a teoria marxista da literatura pressupde a relagdo
da literatura com a realidade objetiva e “se literatura realmen-
te € uma forma especial de espelhamento da realidade objeti-
va, é importante captar essa realidade de tal maneira, como ela



realmente é constituida e ndo reduzir a reproducdo do que e
como aparece diretamente”.

Para o escritor realista o problema da totalidade objetiva
da realidade deve desempenhar papel decisivo.

A alternativa expressionista de um lado e realista do ou-
tro, como Lukdcs coloca, e que Bloch (e também Brecht) ndo
deseja, fica evidente na maneira de como Lukdcs expde:

“O que tem isso a ver com literatura? Absoluta-
mente nada de acordo com certa teoria expres-
sionista ou surrealista, que nega a relagao da
literatura com a realidade objetiva. Mas segundo
a teoria da literatura marxista, muitissimo. Se a
literatura € efetivamente uma forma de espelha-
mento da realidade objetiva, é importante que
ela capte essa realidade como ela efetivamente é
constituida e ndo se limite a reproduzir, o que e
como lhe parece diretamente. Mesmo que o es-
critor se esforce para tal captagdo e representagdo
da realidade, como ela é efetivamente constitui-
da, isto é, se ele é, verdadeiramente um escritor
realista, o problema da totalidade objetiva de-
sempenha papel decisivo, independentemente
de como ela é formulada mentalmente pelo escri-
tor.”

Assim Lukécs insiste na necessidade de um modelo tinico
de concepgdo de totalidade, de “captagdo da realidade e do
reconhecimento da verdadeira realidade dialética de fen6me-
no e esséncia.”

Lukécs alega que surrealistas de esquerda, que para ele
ndo se atém ao carater de unidade entre esséncia e aparéncia,
“usam as (em-)montagens de teses em recortes de realidade, que
interiormente nada tém a ver com elas”, e exemplifica em
heréis de Joyce, contrapondo-os aos de Thomas Mann, justifi-
cando porque Mann permanece antiquado e conservador e ndo
se apresenta vanguardista porque ele é um verdadeiro Realista,
porque Mann sabe “como o pensamento e sentimento surgem
da situagdo social, quais as experiéncias e impressoes que sdo
parte de um complexo conjunto da realidade”.



Fica evidente que Lukdcs ndo admitia a outra visdo da
tradigdo literéria, claramente defendida por Brecht.

Referindo-se aos movimentos da época imperialista, que
abrangem do Naturalismo ao Surrealismo, Lukédcs afirma se-
rem eles semelhantes, porque “tomam a realidade tal como ela
se apresenta diretamente ao escritores e a suas personagens”
e a oposigdo desses movimentos modernos se torna “um pro-
testo apaixonado contra a pretensio de uma critica, que a -
rentemente lhe proibe de escrever “o que lhe vém a boca”

Para Lukécs o modelo Thomas Mann é absoluto e exem-
plifica a conceituagdo de imediatez e de abstragdo, que nele ndao
se contrapdem.

Em Lukdcs hd uma precisdo filoséfica no revide a Wan-
genheim (“que defendera eletricamente o Expressionismo”),
mas principalmente a Bloch quanto a sua visdo do popular, do
real, da montagem e da fotomontagem no Expressionismo e
chega a descrigao do que chama de “tendéncias artisticas de-
cadentes”, baseando-se numa defini¢do de Friedrich Nietzsche
a quem seus oponentes também consideram grande autorida-
de em outras questdes®’.

Lukécs tem o cuidado de ndo conceituar o que seja, para
ele, Realismo Socialista, mas descreve o que acontece no grande
Realismo:

“No grande Realismo se cria uma tendéncia da
realidade ndo imediatamente evidente, mas em
compensacdo objetivamente mais importante e
duradoura, ou melhor, o homem em suas rela-
¢Oes miuiltiplas para com a realidade e justamente
o0 duradouro nesta rica multiplicidade.”

Concluindo, pde em grifo:

“Captar e configurar tais tendéncias é a grande
missdo histérica da verdadeira vanguarda na li-
teratura.”

Voltando ao Partido Socialista (USP) alemdo, questiona
suas fraquezas, seus atrasos, etc. e sua relagdo com os expres-
sionistas diz que seriam “ide6logos e como tais fixam esse
estado transitério ideolégico de modo artistico e intelectual.”
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No tltimo capitulo do artigo, Lukécs concorda que a dis-
cussdo ndo é apenas literdria, mas ela deve ter conseqiiéncias
politicas, que no momento importava a todos: a Frente Popular
e a questdo que se ergue em torno do conceito do popular. E
voltando a Bloch e sua afirmagdo de que o Expressionismo, no
exemplo do grupo “Blauer Reiter”, estava préximo do povo e
do homem do campo, contrapée 0 que ndo é popular: produtos
primitivos, a produgdo popular de artigos, objetos regionais,
o romance policial.

Lukaécs coloca o popular em relagao com a heranga (legado)
cultural:

“Em toda relagdo viva com a vida popular, a
heranga significa o processo vivo do progresso:
um verdadeiro acolher, recolher, conservar e de-
senvolver das forgas vivas criadoras, nas tradi-
¢oes da vida do povo, nas tradigdes dos
sofrimentos e alegrias do povo, nas tradig¢des das
revolugbes. Ter uma relagao viva com a heranga
significa ser um filho de seu povo, ser levado pela
correnteza do desenvolvimento de seu povo. E
assim é Maxim Gorki um filho do povo russo,
Romain Rolland do povo francés e Thomas Mann
do povo alemé&o.”

Como contraste a esses exemplos, Lukdcs coloca a van-
guarda frente a heranga cultural: “ela se situa frente a histéria
de seu povo como frente a uma grande liquidagdo de barati-
lho”, ja que Bloch se referira a heranga com termos como “pe-
cas uteis de heranga”, “saquear”, o que denuncia seu
posicionamento para com o legado:

“A heranga é para ele uma massa morta, na qual
se pode revirar a vontade e da qual se podem
retirar aleatoriamente pegas necessdrias para o
momento e que, ap6s uso momentaneo, podem
ser devolvidas.”

Esta é uma acusagao violenta que Lukécs faz a um artigo
que Bloch publicara em colaboragdo com o grande miisico
marxista Hans Eisler.*”
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Para Lukécs a literatura da vanguarda, em comparacido
com a do Realismo, tem a diferenca:

“Justamente porque nesta (da vanguarda NT)
literatura faltam a realidade e a vida, ela forga
(politicamente falando, de maneira sectdria) em
seus leitores uma concepgao estreita e subjetiva
da vida, enquanto que o Realismo da resposta,
através de sua abundancia plasmada, as ques-
toes formuladas pelos préprios leitores — res-
posta da vida a perguntas, que a prépria vida
havia colocado (...)

A viva relagao com a vida do povo, o desenvol-
vimento progressista, continuado das préprias
experiéncias da vida das massas — isto € justa-
mente, a grande missdo social da literatura.”

Para Lukéacs a relagdo com o popular é bem prépria e
diferente da de Brecht. Quanto a Frente Popular:

“A Frente Popular significa: a luta pelo popular
verdadeiro, unido multipla com toda a vida tor-
nada histéria, — feita histéria de modo peculiar
— do préprio povo; significa encontrar normas e
diretrizes, que despertem as tendéncias progres-
sistas desta vida do povo visando uma vida nova
e publicamente eficaz.”
{

Mas Lukécs ndo dispensa uma severa critica politica, cul-
tural e artistica, “pois em periodo imperialista ha o perigo de
fendmenos de decadéncia”.

Finalizando, faz um balango da significagdo dessa discussio
descontraida e de camaradagem e declara o objetivo do artigo:

“Estes comentdrios visaram provar a intima, va-

riada e multipla relagdao entre Frente Popular, o
. . . 33

popular da literatura e o verdadeiro Realismo”.

A revista Das Wort, pretendendo encerrar a discussdao em
torno do Tema Expressionismo e dos pontos importantes rela-
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cionados a ele, traz o artigo de Bernhard Ziegler®, intitulado
Palavra Final®®,

Resumindo seu artigo inicial sobre Gottfried Benn e que
desencadeou a discussdo sobre Expressionismo na revista, Zie-
gler reconhece que aconteceu um “inventdrio” de opiniGes
sobre o passado recente proveniente da emigracdo antifascista
alemad e aponta para as duas teses que haviam sido formula-
das: a primeira que igualava o espirito que gerava o Expres-
sionismo com o espirito que levara as ideologias do fascismo
e, a segunda tese é que havia muito Expressionismo nos “0ssos
de cada um”: ,

“A primeira tese fci refutada através da discus-
sdo; a segunda, no entanto, foi confirmada pela
maneira pela qual aconteceu tal contestagdo, essa
foi a conclusdo.”

Ziegler comenta alguns artigos e autores, procurando ain-
da dar mais uma vez respostas, provando que toda a discussdo
ndo levou a um consenso, apesar do carater de auto-critica que
o0 autor procura dar. O tema proposto para uma nova aborda-
gem de Realismo é a discuss@o sobre a rejeicdo e a verdadeira
superagdo do formalismo, bem como de uma conceituagdo e
andlise da questdo do popular (Volkstiimlichkeit):

“Haveria muito o que dizer sobre o Realismo,
considerando aquele ponto de vista, a partir do
qual serd possivel uma real rejei¢do e superagdo
do formalismo...”

“O conceito do popular, finalmente, necessitaria
elucidagdo especial. Entre os conceitos, com os
quais nés operamos, poucos estdo tdo inexplica-
dos como este.”

Paralelamente a esses diversos posicionamentos expres-
sos na revista Das Wort, houve uma discussdo epistolar, levada
entre Lukdcs e a escritora alema Anna Seghers, autora de uma
série de romances famosos e sinceramente interessada na teo-
ria da narrativa.
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6. Os Escritos de Brecht: ecos da revista Das Wort

Por volta de 1934, Brecht escreve um pequeno artigo inti-
tulado Pequena Colaboragdo para o tema Realismo®® no qual, atra-
vés da narragdo de um fato ocorrido, pretende dar resposta,
de maneira prética e concreta, as acusagdes de Lukécs contra
os recursos formais aplicados em certos romances e produgdes
artisticas dos autores da Associacdo de Escritores proletario-
revolucionérios (BPRS):

“Raramente tem-se éxito em testar métodos artisticos
quanto a seu efeito real. Em geral ouve-se, quando muito,
aquiescéncia (“E, como tu descreves, acontece aqui entre
nés”), ou que se tenha dado um “empurrao” em qualquer
diregdo. Aqui um pequeno teste, que deu certo:

Com Slatan Dudow e Hans Eisler eu produzi um fil-
me Kuhle Wampe, que descreve a desesperada situagao dos
desempregados em Berlim. Era uma montagem de algu-
mas pequenas pegas completas. A primeira delas mostrava
o suicidio de um jovem desempregado.

A censura nos apresentava muitas dificuldades e ti-
vemos que nos submeter a uma reunidao com o censor e o0s
advogados da firma. O censor demonstrou ser pessoa bem
esclarecida.

Dizia ele: “Ninguém lhe nega o direito de descrever
um suicidio. Suicidios acontecem. O Sr. pode ainda descre-
ver também um suicidio de um desempregado. Também
esses acontecem. Nao vejo razdo de impedir isso, meus
Senhores. Mas eu protesto contra a maneira como os Se-
nhores descreveram o suicidio de nosso desempregado. Ela
ndo estd de acordo com os interesses da coletividade, que
eu devo defender. Sinto muito, mas tenho que fazer aqui
uma censura artistica”.

(N6s com cara de ofendidos) 77?

Ele prosseguiu: “E de admirar que eu censure vossa
descrigao, que nao me parece suficientemente humana. Os
Senhores ndo descreveram uma criatura, mas sim, diga-
mos, um tipo. O vosso desempregado ndo é bem um indi-
viduo, ndo € uma pessoa de carne e 0sso, diferenciado de
todas as outras pessoas, com preocupagdes especiais, com
alegrias especiais, enfim com destino especial. Ele foi ras-
cunhado bem superficialmente, perdoem-me, que para ar-
tistas, eu empregue essa expressao tdo forte, é que nds
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ficamos sabendo muito pouco dele, mas os efeitos sdo de natu-
reza politica e me obrigam a recorrer contra a liberagao de
vosso filme. O vosso filme tem a tendéncia a colocar o
suicidio como tipico, como algo adequado ndo para este ou
aquele individuo (doente), mas como destino de toda uma
classe! Os Senhores defendem o ponto de vista, de que a
sociedade obriga a pessoas jovens ao suicidio, quando lhes
nega possibilidade de trabalho. E os Senhores ndo tém a
vergonha de insinuar ainda, o que se aconselharia ao de-
sempregado, para que acontega uma mudanga. Nao meus
Senhores, os Senhores ndo agiram como artistas, aqui ndo.
Nao lhes interessava aqui um destino individual, o que
ninguém poderia lhes impedir.”

Nos, sentados ali, tinhamos sido atingidos. N6s tinha-
mos :. desagradavel sensagdo de termos sido compreendi-
dos.

Eisler, desajeitado, limpava seus 6culos, Dudow se
contorcia, como se sentisse dores. Eu me levantei e, apesar
de ndo gostar de discursos, fiz um. Ative-me estritamente
a inverdade. Eu chamava atengdo para particularidades,
que nés haviamos dado ao nosso jovem desempregado.

Por exemplo, que ele, antes de se jogar pela janela,
tirara seu relégio de pulso. Eu afirmava, que s6 essa atitude
puramente humana, inspirava toda a cena. Que nés havia-
mos mostrado outros desempregados, que nao praticaram
suicfdio, 4000, pois, filmdramos uma associagdo desporti-
va. Defendia-me contra a acusagdo assustadora, de que ndo
haviamos agido artisticamente e insinuava a possibilidade
de uma campanha pela imprensa contra tal coisa. Nao me
envergonhei de afirmar, que minha honra de artista estava
em jogo.

O censor ndo mostrava medo de apontar detalhes da
realizagdo. Nossos advogados viam com admiragio, que se
desenvolvia um verdadeiro debate artistico.

O censor afirmava que nés haviamos dado ao proces-
so do suicidio um proposital cardter demonstrativo.

Ele usou a expressdo “algo assim mecanico”. Dudow
se ergueu e nervoso exigiu que se colhesse um atestado
médico. Ele haveria de provar, que agdes dessa espécie
freqiientemente despertam uma impressao mecanica. O
censor abanou a cabega. “Isso pode ser”, disse ele insisten-
temente. “Mas os Senhores hio de convir, que vosso suici-
dio evita tudo de impulsivo. O espectador nem quer
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impedi-lo, 0 que numa realizagao artistica, humanamente
sincera, deveria de acontecer. Meu Deus, o ator faz isso
como se tivesse que mostrar, como se descascam pepinos!”

Passamos mal para liberar nosso filme. Saindo da
casa, em voz baixa, comentdvamos sobre o perspicaz cen-
sor. Ele penetrou bem mais fundo no sentido de nossas
intengdes artisticas do que nossos bem intencionados criti-
cos. Ele havia dado uma pequena prelegio sobre Realismo.
Do ponto de vista da policia”.

Havendo aceito compor o conselho editorial da revista
Das Wort, Brecht propos certas diretrizes com referéncia as
publicagdes:

“[...] Publicagbes literarias devem ser tratadas
como acontecimentos, e principalmente como
acontecimentos sociais.”

“As obras devem ser examinadas sobre as con-
cepgdes sociais importantes que elas repre-
sentam ou que combatem e quais 0s novos ou
velhos complexos teméticos apresentados ao lei-
tor.”

“As publicagdes deverdo também ser examina-
das quanto as inovagdes formais que elas empre-
gam para o tratamento de seus temas. Tais
inovagdes deverdo ser descritas como agdes téc-
nicas e ndo apenas como formas de expressao de
espiritos engenhosos”.

Através dessas recomendagbes Brecht coloca a sua espe-
ranga numa critica literdria voltada para um Realismo atuante,
combatente, inovador — diferente daquele pregado por Lu-
kécs. A revista Das Wort seria assim um instrumento de luta e
para tanto ndo poderia deixar de ser examinado um ponto
importante que era o referente ao legado cultural, discussdo
em torno do movimento artistico do inicio do século. Concla-
mando para a discussdo sobre as “bases e o sentido do Expres-
sionismo”, também Brecht, em seu exilio na Escandindvia,
redige parecer” sobre o movimento literario, sem esconder o
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desagrado ainda latente, com referéncia ao artigo de 1934 de
Georg Lukécs Grandeza e Decadéncia do Expressionismo.

“No momento fala-se novamente sobre o Expres-
sionismo. Temos af a cultivada analise marxista,
a qual com um assustador amor a ordem, coloca
correntes artisticas em certas gavetas, onde ja
estdo partidos politicos, por exemplo: o Expres-
sionismo junto com o USP (Partido Socialista
Independente). Exlste al algo anthuado desu-
mano em andamento®®, Cria-se ai uma ordem,
nao através do critério de produgdo, mas através
de eliminagdo. Reduz-se ai algo “a férmula mais
simples”.”

Brecht, sarcasticamente, usa expressdes como “guardar
na gaveta”, “andlise marxista cultivada”, que revelam a sua
critica aqueles do lado de tais “analistas”. Tentando também,
como tantos outros colaboradores, justificar o movimento ex-
pressionista, ao qual, como confessou, ndo ter pertencido, ele
escreve:

“Essa corrente era algo contraditério, desigual,
confuso (era-o até por principio) e ela era cheia
de protesto (principalmente o da impoténcia). O
protesto se dirigia contra a configuragdo da arte,
numa época em que também o representado de-
safiava o protesto. O protesto era alto e confuso.
Os artistas posicionavam-se em diversas dire-
¢oes. O Juiz da arte (refere-se a Lukacs, NT) diz
de alguns: eles deram alguma coisa, apesar do
Expressionismo; e dos outros: eles ndo deram em
nada por causa do Expressionismo”. O que me
irrita nesse juiz de arte? (...) “eu mesmo nunca fui
expressionista, mas esses juizes da arte me irri-
tam.”

A luta contra o formalismo em favor do Realismo socia-
lista fora principio estabelecido pelo Congresso Geral de Es-
critores Soviéticos em Moscou, no ano de 1934.



Inovadores facilmente caiam em desgraca com o partido,
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mas Brecht insiste:

A obstinada persisténcia de Lukéacs em colocar a narrativa
de um Balzac ou ainda a de Thomas Mann como paradigma

“Muitos ainda ndo compreenderam: frente as
constantes exigéncias do mundo social em conti-
nua mutagdo, prender-se as velhas formas con-
vencionais também é formalismo.”

ndo agradava a Brecht:

“Transformar o Realismo em objeto de forma,
correlaciond-lo com uma, apenas com uma (e
ainda velha) forma, quer dizer: esteriliz-lo. A
escritura realista ndo é objeto de forma. Todo o
formal, que nos impede de chegar a base da
causalidade social, deve ser eliminado; todo o
formal, que nos ajuda a chegar a base da causa-
lidade social, deve ser adotado. Quando se quer
falar para o povo, deve-se procurar ser com-
preendido por ele. Mas isso, por sua vez, nao é
puro objeto de forma. O povo ndo entende as
velhas formas. Marx, Engels e Lenin, a fim de
desvendar a causalidade social para o povo, lan-
garam mao de novas formas. Lenin ndo s6 falava
de outro modo do que Bismarck, mas ele também
falava de outra coisa. Ele ndo desejava nem falar
na velha forma, nem em uma nova. Ele falava
numa forma adequada.”

Finalizando o artigo, Brecht conclui:

O arhgo segumte “Aspectos praticos do Debate sobre o Ex-
pressionismo”®’ da resposta direta ao que fora alegado nos di-
versos artigos publicados na revista e revela a posicio de
Brecht:

“N6s temos que conduzir a luta contra o forma-
lismo como realistas e como socialistas.”



“O debate sobre o Expressionismo, que a revista
Das Wort promove, $e transformou rapidamente
em uma batalha sob o lema “aqui Expressionis-
mo e ali Realismo!” Velhas feridas voltam a san-
grar, novas sao provocadas, hostilidades
passadas e amizades sdo revolvidas, a prépria
pessoa e os outros sdo atingidos com isso. Nin-
guém parece se convencer, a nao ser de sua pro-
pria copvicgdo.”

Os velhos ressentimentos, que numa época de Frente Po-
pular deveriam estar superados, voltam a aflorar. Brecht pro-
cura contemporizar, sem condenar Joyce e sem poupar
Thomas Mann:

“Sera que o Romance de José é escrito de maneira
tdo mais popular do que o Ulisses?”

Enfim domina a sensatez de Brecht, entdo editor da revis-
ta, que ndo perde de vista o inimigo comum:

“Héa muita gente, que € estrita e consequente-
mente contra o Realismo. Por exemplo, os fascis-
tas. Eles tém interesse que ndo se descreva a
realidade, como ela é. E com eles todo o capita-
lismo tem esse interesse...”

E procura alertar toda a Frente Popular:

“N6s ndo devemos perder muito tempo com esta
questdo formal. Ou nés teremos que ser mais
pormenorizados e dizer coisas mais concretas.
Sendo n6s, como criticos, estamos nos tornando
formalistas, independentemente do vocabulério
que usarmos. Perturba os nossos narradores
atuais, quando eles tém que ouvir insistentemen-
te, que “nossa avo sabia contar as histérias de
maneira bem diversa”. Pode ser, aquela mulher
era uma realista. Suponhamos que nés somos
igualmente realistas, entdo nés temos que narrar
da mesma maneira como nossas avos ? Deve
haver algum malentendido ai.



Nao proclameis, com ar de infalibilidade, a ma-
neira tnica e exclusiva de descrever um espago,
ndo excomungueis a montagem, ndo coloqueis o
monologo interior no index ! Ndo trucideis as
pessoas jovens com as velhas designacbes! Ndo
permitais o desenvolvimento da técnica, em ma-
téria de arte, até 1900 e a partir dai nada mais!...”

Considerando a questdo do Realismo ainda sem concei-
tuacdo amadurecida, Brecht, nesse artigo, procura um consen-
S0:

“Enquanto ndo tivermos uma definigdo cientifi-
camente fundamentada do Realismo, talvez fos-
se melhor, isto é, mais prédtico, isto €, mais
estimulante para a escritura realista, falar dos
realistas e seus métodos, mediante retratos fiéis
da realidade para influenciar sobre a realidade.
Nos entdo ndo estaremos a fim de limitar a quan-
tidade e a qualidade deste método, mas sim de
amplia-lo. Procedendo assim, estaremos estimu-
lando a criatividade em vez de desalenta-la...”

“Os classicos marxistas dedicaram grande consi-
deragdo, grande admiragdo a palavra do velho
Hegel, de que a verdade é concreta. Ela provou
um poder de explosdo fora do comum e vai pro-
vé-lo sempre. Nenhum realista deveria deixar de
dar a ela a significagdo, que recebera dos cléssi-
cos marxistas. Nao se deve degradar o Realismo,
com o qual a literatura dos antifascistas esta so-
lidaria, a um fato formal. Deve-se também, como
critico, ser realista (e ndo ser apenas pré-Realis-
mo)..."”

E mais adiante:

“Realismo ndo € coisa de forma. Ndo se pode
tomar a forma de um tnico realista (ou um nu-
mero limitado deles) e chamé-la a forma realista.
Isso é ndo realistico...
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Vamos desistir da teoria? Ndo, nés a construi-
mos. N6s nos negamos aceitar uma teoria, que se
reduz a uma descrigdo de obras de arte existen-
tes, das quais apenas se extraem diretrizes pura-
mente formais... Trata-se do Realismo.”

Assim Brecht fecha esse artigo (Aspectos priticos do debate
sobre o Expressionismo), citando o titulo do artigo de Lukacs,
publicado no niimero 6(1938) da revista Das Wort, certamente
com a intengdo de se declarar um realista com suas préprias
convicgdes e principios divergentes de Lukacs.

Ainda a essas reflexdes de Brecht pertence a contribuicdo
intitulada Os Ensaios de George Lukdcs:

“Tenho me admirado, por que certos ensaios de
Georg Lukécs, apesar de conterem tanta sabedo-
ria, tém em si algo de insuficiente. Ele parte de
um principio sadio, mas mesmo assim nao se
pode deixar de ter a impressdo de ser irreal...”

A linguagem da introdugdo é maneirosa, mas Brecht cri-
tica em Lukdcs o estilo de desfazer os autores que insiste em
chamar de “decadentes” e com a mesma insisténcia em elogiar
seus idolos:

“Pode-se compreender Lukdcs em todas essas
constatagGes e aprovar seu protesto. Assim che-
ga-se a parte positiva e construtiva da concepgdo
lukacsiana, mas com apenas um tinico gesto de
mdo, ele varre da mesa a técnica “deshumana”.
Ele retorna aos ancestrais e suplica aos jovens
descendentes degenerados a seguirem seu exem-
plo...”

Brecht coloca ironicamente o que seria o her6i de uma
obra decadente e como deveria ser:

“Os escritores estdo frente a uma criatura desu-
manizada?



Sua vida interior estd arrasada? Ele é perseguido
através da vida em velocidade precipitada? Suas
capacidades légicas estdo enfraquecidas? (...)"

E agora o “conselho” irdnico:

“Pois é, os escritores tém que se apoiar nos ve-
lhos mestres, produzir uma rica vida espiritual,
abandonar-se a velocidade lenta dos aconteci-
mentos, através de narracdo espagada: colocar o
individuo novamente no centro dos aconteci-
mentos através de sua arte e assim por diante...”

A resposta direta:

“E evidente que essas propostas nao podem ser
postas em pratica. Ninguém, que considere cor-
reta a concepgdo bésica de Lukéacs, pode estar
certo. Entdo ndo ha solugao? Sim existe. A nova
classe ascendente a mostra. Nao é um retrocesso.
Nio se faz a ligagdo no que ha de bom no passa-
do, mas no que ha de mal na atualidade. Nao se
trata da desmontagem da técnica, mas de sua
amplia¢do. O homem ndo se rehumaniza isolan-
do-se da massa, mas sim penetrando nela(...)

A literatura de nosso tempo tem que trilhar esse
caminho (...)

O momento da capitulagdo, do recuar, o momen-
to utépico e idealista, que ainda permanece nos
ensaios de Lukdcs e que ele certamente ha de
superar, é 0 que torna seus trabalhos, que contém
tanta sabedoria, insuficientes e que da a impres-
sdo de que, para ele, importa apenas o prazer e
ndo a luta, que importa a saida, ndo o avango.”

A preocupagao de Brecht, de que “formalismo” estava
sendo um espago inseguro e mexphcadod vé-se no ensaio Sobre
0 cardter formalista da Teoria do Realismo*



“Uma vez que o artista lida ininterruptamente
com o formal e ele forma ininterruptamente,
deve ser formulado cuidadosa e praticamente o
que se considera formalismo, caso contrario nao
se diz nada ao artista. Se tudo, o que torna irreal
as obras de arte, for chamado de formalismo, ndao
se deve — a bem da compreensdo — conceituar
formalismo de modo puramente estético...”

“Quando eu leio que a autarquia do Terceiro
Reich, no papel, é perfeita, eu sei que se trata de
um formalismo politico. O nacional-socialismo é
um socialismo pela forma, isto é, um formalismo
politico... Se concebermos o conceito como tal (...)
entdo estamos em condigdes de, no ambito da
literatura, (...) chamar e desmascarar de forma-
listas certas obras, que ndo colocam a forma lite-
raria acima do contetido social, mesmo ndo
correspondendo a realidade. Podemos também
desmascarar as obras que sdo realistas apenas
pela forma. H4 muitas.”

Procurando dar sugestOes praticas e simples, Brecht vé
avangar a discussao:

“Tal definigdo de Formalismo ajuda tanto a narrati-
va e a lirica quanto a dramatica, e ela liquida,
“last but not least”, com determinada critica for-
malista, que parece interessada apenas no for-
mal, permanecendo presa a formas limitadas de
escritura de uma época e que procura solucionar
problemas de configuragdes literarias em campo
puramente literario...”

Nesse mesmo ensaio, Brecht procura ainda analisar o mo-
nélogo-interior em Ulysses de J. Joyce, como sendo uma técnica
dificil, injustamente rejeitada como formalista.

Voltando ao Expressionismo, defendido por muitos em
diversos artigos da revista, procura justificar:



“Para muitos, a lembranga do Expressionismo é
uma lembranca de atmosfera de liberdade. Eu
mesmo, naquela época, fui contra o ato de “ex-
pressar-se” como profissao [...]

Hoje ainda, muitos véem com desgosto, o ataque
indiscriminado contra o Expressionismo, porque
temem, que atos de libertagdo poderdo ser opri-
midos, um libertar-se de prescri¢des de velhas
regras inibidoras, verdadeiras algemas, rema-
nescentes na maneira de descrever(...)”

Para Brecht é perfeitamente justificivel o emprego artis-
tico de vérias técnicas em uma mesma obra:

Afirmando o direito de inovagdes na literatura, Brecht
defende-se:

“A literatura ndo pode ser privada de seu direito
de se servir das capacidades inovadoras das pes-
soas contemporaneas, bem como de captar si-
multaneamente, ou abstrair corajosamente, ou
de combinar rapidamente. Se é exigida a cientifi-
cidade, deve-se examinar com 0 maximo cuida-
do cientifico o modo de como se efetua, em cada
caso, a adaptagdo artistica de tais qualidades.”

Brecht encerra o artigo chamando a atengao para a abran-
géncia de seu conceito de Realismo:

“O Realismo é um assunto ndo s6 da literatura,
mas um grande assunto politico, filos6fico, pra-
tico e deve ser assim tratado e explicado como
grande assunto de abrangéncia humana.”

Prosseguindo suas anotagdes durante o exilio, Brecht es-
creve Anotagdes sobre um Artigo*!, ainda em resposta a alega-
¢Oes da revista Das Wort, geralmente num tom agressivo:

“Deve-se ouvir, sem grandes expectativas, pes-
soas que usam em demasia a palavra “forma”,
como algo diverso de conteido ou em relagao a
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contetido ou como for, e se apavoram com a
palavra “técnica”, como algo “mecénico”.(...)

“Essas mesmas “pessoas” sao também chamadas
de “nossos administradores de heranga” que
“decretam”normas.”

A rejeicdo de Brecht a qualquer tentativa de imposicdo
autoritaria € imediata.
Quanto a “permanéncia” ele confessa:

“Francamente eu mesmo ndo valorizo excessiva-
mente o0 conceito da permanéncia (...) Como po-
demos prever, se gerag¢des seguintes guardardo
essas figuras na memoria?”

Também a técnica da montagem é novamente abordada:

“Néao tenho razdo de difundir, a todo custo, a
técnica de montagem de Dos Passos(...) Mas ndo
gostaria de permitir uma condenagdo dessa téc-
nica exclusivamente em favor da criagdo de per-
sonagens permanentes...”

Brecht volta a importancia da fungdo social da obra lite-
raria:

“O dramatico (a forga do impacto), as paixdes (o
grau de aquecimento), a abrangéncia das perso-
nagens, tudo isso ndo pode ser considerado ou
propagado de uma forma isolada da respectiva
fungdo social.”

Refutando a técnica, recursos e contetidos de Balzac,
Brecht procura provar que as personagens, que Lukécs preten-
de ver “permanentes”, ndo podem ter valores absolutos:

“Nao é mé a proposta de estudar os romances de
Balzac e de Tolst6i. Esses escritores realmente
desenvolvem algumas técnicas muito importan-
tes para a representagdo realista. (...) Mas é igual-
mente claro que o escritor, quando ainda ensaia
a técnica, parte de outro ponto de vista ao abor-



dar as obras de geracdes antigas e de outras
classes...”

“Agora volta o conselho de novamente, ainda,
ndo, outra vez criar individuos, naturalmente
outros, mas da mesma maneira, l6gico de outra,
enfim o qué?”

“(...) Ndo, Balzac ndo usa a montagem. Mas ele
escreve genealogias gigantescas, ele faz o casa-
mento de criaturas de sua fantasia, como Napo-
ledo, seus marechais e seus irmaos, ele persegue
a fortuna (fetichismo do objeto) através de gera-
¢Oes de familias, sua transposi¢do de uma para
outra (...)”

“Na sociedade de hoje os papéis sdao desempe-
nhados de outra maneira, diferente dos tempos
de Balzac, dai que hoje a montagem passa a ter a
sua utilidade.”

A grande preocupagdo, quase obsessiva de Brecht era com
o “formalismo”, do qual Lukécs o acusava. Seus ensaios pro-
curam responder a “o que é formalismo?” (Anotagdes sobre o
Formalismo)*%:

“A luta contra o formalismo na literatura é da
maior importancia, em absoluto ndo é apenas
coisa de uma “fase”.

Ele pode ser combatido em toda extensao e pro-
fundidade, e ndo s6 “formalmente”, para que a
literatura possa preencher sua fungdo social.”

Para Brecht ndo pode haver pura e simples imitagdo de
exemplos propostos, 0 novo, as novas técnicas, também nao se
justificam por si, mas:

“A literatura proletéria se esforga por aprender
formalmente com as velhas obras. Isto é natural.
Reconhece-se, que ndo se pode simplesmente sal-
tar por sobre fases recém-passadas. O novo deve
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superar o velho, mas o velho superado deve estar
dentro dele (do novo), deve “guarda-lo”. Deve-
se reconhecer, que agora existe um novo apren-
dizado, um aprendizado critico, transformador,
revoluciondrio. Ha o novo, mas ele nasce da luta
com o velho, ndo sem este, ndo paira no ar. Mui-
tos esquecem o aprendizado, ou o desprezam
como coisa formal, ja outros tratam do momento
critico como coisa de forma, como algo incon-
testavel.”

Para Brecht progredir e prosseguir era preciso:

“Modificagdes que nao sdo modificagdes, modi-
ficagdes “apenas pela forma”, descrigGes, que s6
reproduzem exterioridades, das quais ndo se
pode ter um critério de julgamento, comporta-
mento formal, agbes apenas para satisfazer a for-
ma, para conservar a forma, criacdes que s6
constam no papel, tudo isso é formalismo. (...) O
Formalismo na literatura é algo literario... Tam-
bém ndo se pode, por exemplo, determinar o
Realismo, quando ndo se pensa no Realismo, ou
em agir e julgar; deve-se pensar em realistas que
produzam obras de arte em outras dreas. Nossa
luta contra o Formalismo se tornaria rapidamen-
te um formalismo desesperangado, se nds nos
prendéssemos a certas formas (histdricas, passa-
geiras).”

Brecht persiste na impropriedade de Lukacs em apontar
Balzac ou Thomas Mann como exemplos:

“Uma peculiar inclinagdo para o idilio € demons-
trada pela afli¢do de Lukécs quanto a destruicdo
da narrativa burguesa cldssica de Balzac por es-
critores, como por exemplo, Dos Passos. Ele ndo
vé e ndo quer ver que, para o escritor moderno
ndo serve um modo de narrar como o de Balzac
que se prestava a romantizagdo das lutas de con-
corréncia na Franga pés-napolednica...”



Comparando a obra de Balzac com a de Dos Passos em
relagdo ao declinio da burguesia e a ascengdo do proletariado:

“Em verdade, o declinio da burguesia se mostra
no esvaziamento miserdvel de sua literatura rea-
lista apenas pela forma, mas obras como as de
Dos Passos mostram — apesar da sua fragmen-
tagdo, formas realistas, dentro dela o despontar
de um novo Realismo, s6 possivel devido a as-
cengdo do proletariado... A posse da “heranga”
ndo é um processo sem luta. Nesse caso ndo sdo
herdadas apenas formas, no periodo ap6s a mor-
te do outorgante da heranga, que aconteceu em
decorréncia de sua velhice e sua idade na deca-
déncia natural de suas forgas.”

Explicando que o fascismo é formalista e descrevendo as
suas praticas, Brecht afirma:

“O fascismo é o grande formalista... ele produz
febrilmente, mas sdo meios de destruigdo; ele
elimina as lutas de classe, sem eliminar as clas-
ses, apenas elimina os preconceitos classistas. Ele
fala continuadamente ao povo e do povo. Por
isso é importante definir claramente o conceito
de popular. Pois n6s é qtie, em realidade, repre-
sentamos 0 povo, que aqui € representado ape-
nas pela forma (...) Por isso é correto, usar
criticamente o conceito de popular.”

Outro pequeno artigo, intitulado Sobre Realismo faz parte
desta série de manifestagdes de Brecht:

“Néo tenho a impressdao que nds estejamos le-
vando muito bem a causa do Realismo na litera-
tura. As fraquezas das principais obras
expressionistas nao foram detectadas por realis-
tas; o conceito de Realismo entrou em cena de
modo muito limitado, quase dando a impressao
de que se trata de uma moda literdria, com regras
que foram retiradas de algumas obras aleatoria-



mente escolhidas.[...] O Realismo é confrontado
com o Formalismo, como se fosse simplesmente
um “conteudismo” (...) Apresentando-se alguns
romances famosos do século passado, elogian-
do-se, e com elogios merecidos, procura-se ex-
trair deles o Realismo. Exigir dos autores atuais
um Realismo assim, seria 0 mesmo que exigir de
um homem com um tamanho de espdduas de
75cm, que usasse um metro de barbas e olhos
brilhantes e ndo lhe dissesse onde comprar tal
coisa...”

Eequeno escrito Resultados do Debate do Realismo na Li-
teratura™, volta a insistir sobre a diferenga entre as diversas
maneiras de descrever o homem e suas agGes:

“O grande debate sobre Realismo na literatura,
que, partindo da Unido Soviética desencadeou
um movimento internacional, parece-me, ao me-
nos, ter ressaltado os seguintes pontos:

1. Os escritores de narrativas, que substituem a
descri¢do do homem pela descrigdo de suas rea-
¢Oes espirituais e assim diluem o homem em um
simples complexo de reagdes animicas, ndo satis-
fazem a realidade. Nem o mundo, nem o homem
podem ser revelados (...) quando é descrito ape-
nas o espelhamento do mundo na psique huma-
na, ou é descrita apenas a psique humana
quando ela espelha o mundo. O homem tem que
ser descrito em suas reagGes e em suas agoes.

2. Os escritores de narrativas, que descrevem
apenas a desumanizag¢do que o capitalismo exe-
cuta, portanto o homem apenas como espiritual-
mente vazio, ndo satisfazem a Realidade.|...]

A preocupagdo de Brecht para com a defini¢do e concei-
tuagao do “popular” e deste chegar ao Realismo pode ser cons-
tatada particularmente no artigo O Popular e Realismo*:



“... Sem divida, ha a necessidade de esforgos
especiais para escrever hoje de maneira popu-
lar[...]

Dizer a verdade coloca-se como tarefa sempre
mais premente. Os sofrimentos aumentaram, e
aumentou a massa dos sofredores [...]

Contra a barbarie crescente, s ha um aliado: o
povo, que sofre tanto devido aquela barbérie. O
povo € nossa esperanga. Portanto: é evidente a
necessidade de se voltar para o povo, e mais
premente do que nunca, de falar sua lingua.

Assim o contetido de Realismo e de Popular se
completam naturalmente. E de interesse do
povo, das largas massas trabalhadoras, receber
imagens fidedignas da vida e imagens fidedig-
nas da vida servem principalmente e apenas ao
povo, para as amplas massas trabalhadoras e
essas imagens devem ser compreensiveis e cau-
sar efeito para as massas trabalhadoras, portanto
populares.[...]"”

“A histéria das muitas falsificaces, que foram
realizadas com esse conceito de popular, é longa
e complicada e € uma histéria das lutas de classe.
Nao queremos agora tratar disso, apenas fixar
bem as falsificagbes que existem e quando fala-
mos que precisamos de arte popular e com isso
queremos dizer arte para as grandes massas po-
pulares, as muitas que estdo sendo oprimidas
por poucos, os “préprios povos”, a massa dos
que produzem, que por longo tempo foi o objeto
da politica e que agora tem que se tornar o sujeito
da politica.[...]

Nos temos perante os olhos um povo, que faz
histéria, que transforma o mundo e a si mesmo.
No6s temos perante os olhos um povo que luta e
portanto um conceito de luta do “popular”.
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“Popular quer dizer: compreensivel para as gran-
des massas, captar e enriquecer sua forma de
expressao/ assumir, fortificar, corrigir sua opi-
nido/ representar assim a parte progressista do
povo, para que ele possa assumir o governo,
portanto também é compreensivel, para as ou-
tras partes do povo/ prosseguir nas tradi¢Ges,
levé-las adiante/ transmitir para a parte do
povo, pretendente ao governo, a parte dos gover-
nantes atuais. E agora chegamos ao conceito Rea-
lismo. E também esse conceito deve ser eliminado
dos velhos e desgastados conceitos, usados por
muitos para muitos fins. Isso é necessério, por-
que a posse. da heranga pelo povo deve acontecer
num ato de expropriagdo. Obras literarias nao
podem ser assumidas como fébricas, formas de
expressdo literdria ndo podem ser assumidas
como receitas de fabricagdo.”

“(...) Tendo perante os olhos o povo que luta, o
povo que transforma a realidade, ndo podemos
nos prender a regras de narragdo ja “experimen-
tadas”, exemplos dignos de literatura, leis estéti-
cas eternas. N6s ndo devemos captar o Realismo
de certas obras existentes, mas sim empregar
todos 0s meios, antigos e novos, ja experimenta-
dos e ainda por experimentar, provindos da arte
ou de outro setor, para colocar a realidade, pos-
sivel de ser manejada, na mdo dos homens. N6s
devemos evitar, por exemplo, de proclamar e
chamar de realistas apenas uma determinada
forma de romance histérico, existente em uma
determinada época, por exemplo, digamos as
obras de Balzac ou de Tolst6i, e assim colocando
critérios apenas formais, apenas literarios para o
Realismo. (...) Nosso conceito de Realismo tem
que ser abrangente e politico, soberano frente a
convengoes.”



“Realismo quer dizer: revelar o complexo social
causal, desmascarar os pontos de vista dominan-
tes como sendo pontos de vista dos dominado-
res/escrever a partir do critério da classe, que
possui as solugdes mais amplas para as dificul-
dades mais prementes da sociedade humana/
acentuar o momento do desenvolvimento/ pos-
sibilitar concretamente a abstragdo.”

“Essas sdo prescrigdes gigantescas, e elas podem
ainda ser ampliadas. E n6s vamos permitir ao
artista, que empregue nisso sua fantasia, seu hu-
mor, sua forga criativa.[...]”

“Realismo ndo é apenas questdo de forma. Co-
piando o modo de escrever daqueles realistas,
nés ndo seriamos mais realistas.”

Brecht é incisivo e repudia o modelo proposto por Lukécs:

“Novos problemas vdo surgindo e eles exigem
novos meios de expressdo. A realidade se modi-
fica; para representa-la, deve-se modificar a ma-
neira de representacdo.[...]"”

“Falo de experiéncia propria, quando digo: ndo
se deve temer ao se apresentar coisas corajosas e
incomuns ao proletariado, mas elas tém que ser
a sua realidade. Sempre vai haver gente culta e
especializada em arte que dird “o povo ndo en-
tende isso”. Mas o povo lhes responde com um
basta e ird se entender diretamente com os artis-
tas. (...)"”

“A compreensao de uma obra literaria ndo se da
apenas quando escrita de maneira idéntica a ou-
tras obras, que ja foram compreendidas. Tam-
bém essas outras obras, que ja foram
compreendidas, nem sempre foram escritas,
como as que as precederam. Foi feito algo para
sua compreensdo. Assim também né6s devere-
mos fazer algo para a compreensdo das novas



obras. Ndo existe apenas o “ser popular” mas
também o “vir a ser popular.”

Outros pequenos artigos menores sobre Realismo foram
escritos por Brecht e supde-se que houve a mtengao de que
esse ultimo fosse pubhcado na revista Das Wort*, pois ainda
como ;ustlﬁcacao ele envia a redagdo da revista uma Anotagdo
sobre meu Artigo*® onde diz:

“Escrevi este pequeno artigo, porque tenho a
impressdo que a maneira realista de escrever,
que nos tanto precisamos na luta contra Hitler, é
colocada muito formalmente, de tal sorte que
ocorre o perigo, de nés, frente ao inimigo, nos
envolvermos em brigas de formas. No fundo eu
ndo posso acreditar que Luckéics, na verdade,
queira colocar apenas um tnico modelo para a
maneira realista de escrever, que é o romance
realista burgués do século passado, um modelo,
com o qual ndo apenas eu, entre os lutadores
comunistas antifascistas na literatura, nao consi-
go me adaptar (...)"”

“Eu, portanto, desejo sugerir, que a questdo da
ampliagdo do conceito de Realismo ndo seja ob-
jeto de novo debate para nossa revista durante a
frente antihitler. Tal debate haveria de agugcar
insuportavelmente os antagonismos existentes;
o que devemos evitar. Por isso escolhi uma forma
positiva para minhas consideragGes e escrevi de
tal modo que a coisa pudesse ter sua solugdo (ja
que no tltimo nidmero da Internationale Literatur
a questao evoluiu para uma forma bem virulen-
ta, quando Lukécs denuncia, sem colocar provas,
que “certos dramas de Brecht” seriam o forma-
listas)”

Essa justificativa sobre o artigo que Brecht havia escrito,
faz supor que ele esperava que saisse na revista a sua contri-
buig¢do. Mas isso ndo aconteceu.



Informando, ainda, sobre a luta de Brecht contra essa
acusacao de formalismo, apresentamos tradug¢ao de um peque-
no conto seu, intitulado Forma e Contefido.

O Senhor K. contemplava uma pintura, que pro-
porcionava a alguns objetos uma forma muito
caprichosa. Ele dizia: Acontece com alguns artis-
tas, quando eles contemplam o0 mundo, 0 mesmo
que com muitos filésofos. No esforgo pela forma,
o contetido se perde. Certa vez, eu trabalhava
com um jardineiro. Ele me passou as maos uma
podadeira de jardim e mandou que podasse uma
arvore de louro. A arvore, plantada em um vaso,
servia para ser alugada em ocasides festivas.
Para isso devia ter a forma de uma esfera. Iniciei
logo com o corte dos brotos desordenados, mas
mesmo me esforgando para alcangar a forma de
esfera, ndo conseguia obter éxito. Uma vez havia
aparado demais de um lado, outra de outro.
Quando finalmente formou-se a esfera, esta esta-
va muito pequena. O jardineiro desapontado,
disse: “Bem, isto é a esfera, mas onde estd o
louro?”¥

7. O Realismo de Lukdcs e Brecht em questdo

As citagles transcritas tornam evidente, que existe um
conceito de Realismo de Brecht e outro de Lukécs. Esses dois
posicionamentos foram largamente analisados e comentados
principalmente na Alemanha, e também em outros paises, pois
essa divergéncia sobre a concepgdo do Realismo ndo fora re-
solvida até o apds guerra e refletia-se diretamente na politica
cultural da extinta Reptblica Democratica Alema.

O impeto da discussdo nos paises socialistas — ora
apoiando um, ora outro dos dois grandes estudiosos e tedricos
do Realismo — deixou livros e ensaios amplamente conheci-
dos e de grande utilidade referente ao problema*®,

Como foi visto, Lukécs publicou regularmente, quer seja
na revista Linkskurve ou Internationale Literatur depois em Das
Wort, enquanto que de Brecht ndo se publicou em Das Wort
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artigo algum concernente a discussao em torno do Expressio-
nismo e do Realismo. Apenas ap6s a guerra, Brecht déa a pu-
blico seus ensaios e respostas as teorias expostas e defendidas
por Lukdcs, sdo os Schriften zur Literatur und Kunst que, com
os didrios e cartas saidos em seguida, reconstituem a discussao
ou o “didlogo” com Lukécs.

Iniciando com o debate sobre o drama de Sickingen que
Marx e Engels tiveram com Lassalle, a estética marxista alcan-
¢a, na discussdo entre Brecht e Lukdcs o seu ponto culminante
no desenvolvimento da teoria do Realismo socialista.

E dificil precisar o ponto de partida do desentendimento
entre Lukdcs e Brecht, pois na luta interna do BPRS (Associa-
¢ao de Escritores Proletdrio-Revoluciondrios) nos inicios dos
anos 30, e nas publicagdes de Lukécs na revista Linkskurve,
havia as discordancias com relagdo as obras de escritores pro-
letérios e o emprego dos seus recursos formais. Essas criticas
atingiam Brecht, seu teatro anti-aristotélico e seus recursos de
distanciamento.

Aqui ja se distinguem as duas frentes de luta, que ndo
podem ser dissociadas dos posicionamentos dentro do Partido
Comunista Alemdo e nem das interpelagdes e orientagdes da
politica partiddria em Moscou.

Nos meados dos anos 30 planeja-se a formagao da Frente
Popular para luta contra o nazi-fascismo, que seria a base
social para a derrota do fascismo, com o apoio das massas
populares* e com a unido de todos os escritores anti-fascistas.

O artigo de Lukécs, Grandeza e Decadéncia do Expressionis-
mo, vem discutir o Expressionismo e colocé-lo na linha ideol6-
gica do USP — Partido Socialista Independente — e vem
discutir o problema da heranga cultural legada pelo Expressio-
nismo e pelos autores burgueses tardios.

A questdo da heranga cultural e seu aproveitamento na
luta contra o fascismo, coloca Brecht em posi¢do bem diversa
da de Lukacs.

Nos anos 30, Brecht se declara abertamente a favor da
classe trabalhista revolucionaria e como companheiro de luta
contra o fascismo ele entende apenas o proletariado, rompen-
do assim com a burguesia — uma “classe que ndo tem mais
nada a lhe dizer.”
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Lukécs, em suas “Teses de Blum"” coloca pela primeira
vez a questdo da revolugdo democrética em relagdo com a luta
anti-fascista. Sua concepgao de revolugao democrética se pren-
de a revolugdo burguesa, de modelo cldssico, superando o
imperialismo, enquanto que Brecht vislumbra a queda do fas-
cismo através da revolugao proletéria®’.

Essa permanéncia na revolugao burguesa sambém limita
Lukdcs quanto aos critérios de modelo e escolha das obras e
autores, que sdo geralmente do século passado. Lukdcs vé no
Realismo um periodo que deve se unir as grandes correntes
progressistas do séc. XIX. Ele tem compreensdo para o poeta
escritor burgués engajado pelo progresso e pela democracia,
sem quebrar radicalmente com sua classe, a burguesia.

Essa atitude soberana do autor, Lukdcs vé exemplificada
em Balzac e também em Thomas Mann®’,

Na prética do Realismo socialista prevé-se o aproveita-
mento da heranga cultural na luta contra o fascismo. Lukécs
vé na arte moderna a época burguesa tardia e condena-a como
decadente e busca seus modelos entre aqueles autores anterio-
res a esse periodo literdrio.

Essa quase imposi¢do de modelos a seguir irrita Brecht,
pois para ele, decadente é a obra de arte que ndo leva a des-
pertar impulsos socialistas e dai considerar os principios de
decadéncia proferidos por Lukécs, como formalistas e ndo his-
téricos. Em carta a seu amigo Bredel, atuante na revista Das
Wort, em Moscou, Brecht se queixa dos novos ataques de Lu-
kécs e que ele 0 “joga numa mesma panela, com a decadéncia
burguesa”, dai que a luta contra o formalismo ja estava a dar
uma “decadéncia formalista”.

Brecht, em boa hora, sente que a luta contra o fascismo e
a unidade da Frente Popular estdo em perigo, e com isso vé a
questdo do Realismo mal servida®’.

A arte abstrata, completamente rejeitada por Lukdcs
como decadente e formalista, merece comentario de Brecht,
que procura um redimensionamento dos recursos técnicos
usados:

“Vocés estdao novamente apresentando as mistu-
ras de linhas e cores, ndo a mistura das coisas.
Devo dizer que me admiro, porque vocés dizem



que sdo comunistas, pessoas que se propdem a
mudar o mundo, que assim como estd ndo é
habitavel...”

Brecht descreve as atitudes dos pintores que estdo a ser-
vi¢o dos dominadores e exploradores e acrescenta: “Noés co-
munistas vemos as coisas de modo diferente dos
exploradores... trata-se das coisas, ndo dos olhos. Se n6s qui-
sermos ensinar, para que as coisas sejam vistas de outra ma-
neira, nés devemos ensinar a respeito delas.” — (Uber
gegenstandlose Malerei)®™,

Para Brecht o distanciamento ou estranhamento deve ter
uma fungdo precisa: O estranhamento deve levar ao conheci-
mento.

Assim também na literatura, Brecht ndo considera deca-
dentes as técnicas que os escritores recentes desenvolvem —
por exemplo o monélogo interior em Joyce, a montagem em
Dos Passos e o estranhamento em Kafka, que podem e devem
servir e serem bem utilizadas pelos escritores socialistas para
novos momentos da realidade e para alcangar os mesmos fins
a que a pintura ou outra arte se propdem.

Brecht, em suas anotagdes, confessa que nem sempre é
facil aplicar as novas técnicas aos novos objetivos, mas ndo é
impossivel, pois as inovagdes de carater formal sdo necessarias
para a introdugdo de novos contetidos e novos modos de ver
as novas camadas sociais.

Retornando ao discurso de Paris de 1936, por ocasido da
abertura do Congresso Internacional de Escritores para Defesa
da Cultura, em que Brecht resume a barbérie como resultado
das condigbes de propriedade, conclui-se que — ndo se pode
querer a0 mesmo tempo Humanismo e a permanéncia das
condi¢des burguesas capitalistas. Essa € a diferenga para com
Lukacs, que admitia um escritor como Balzac ou Thomas
Mann>®, que se posicionasse criticamente frente a sua classe,
sem romper com ela.

Importante na obra de Brecht é a questdo do popular
(Volkstiimlichkeit), que ele considera fundamental para a con-
cepcdo do Realismo. |

Também Ernst Bloch responde sobre o popular em seu
artigo Discussdes sobre o Expressionismos‘, afirmando que ndo



No Emaranhado do Realismo 91

via contradigdo entre o Expressionismo e o Popular, haja visto
que o grupo Blauer Reiter copiava vitrais da igreja de Murnau,
0 que suscitou a observagao de Lukacs, que as massas popu-
lares rejeitavam a arte expressionista. A proposta de discussdao
sobre o Popular na revista Das Wort, nao teve eco e o artigo de
Brecht sobre O Popular e o Realismo nao mereceu publicacao.

Mas o valor da questdo do popular se resume na resposta
a pergunta: A quem serve a arte e a literatura? Para quem os
escritores escrevem?

Lukécs se manifesta sobre o Popular em seu ensaio Tra-
ta-se do Realismo, quando fala sobre o verdadeiro popular, res-
pondendo a Bloch, mas com dificuldade de conceitué-lo,
conjeturando apenas sobre a grande tiragem dos
Buddenbbrooks e a sua significagdo.

Completando, acrescenta que ha dois momentos, que
constituem o popular: o da relagdo para com a heranga cultural
e do Realismo.

Se a maneira realista de escrever é concebida como uma
literatura acessivel as largas massas, ela deve possibilitar ao
leitor a compreensdo de suas préprias experiéncias. Essa expe-
riéncia, segundo Lukécs s6 podia ocorrer através da leitura dos
“mestres” do Realismo, enquanto que a literatura moderna,
vanguardista, apenas prejudica o popular. Lukécs cré que ape-
nas as obras dos grandes realistas sdo populares e correspon-
dem ao programa da Frente Popular. Portanto, para Lukécs
vale o seu postulado que “a grande Literatura tem que ser
incondicionalmente popular”.

As exigéncias de Brecht pelo popular dependem das con-
di¢des sociais, em outras 5palavras: o popular estd intimamente
ligado a luta de classes™. Do ensaio sobre o popular, hd que
considerar o partidarismo em favor do proletariado. Brecht
escolhe o posicionamento pelo proletariado, 0 que ndo quer
dizer que outras camadas do povo estejam excluidas. Mas
Brecht dé especial atengdo as classes oprimidas.

Apesar de Brecht e Lukécs se declararem adeptos da teo-
ria do espelhamento de Lenin, cada um reivindica a sua reali-
zagao da teoria.

Lukacs, na sua concepgéo de espelhamento, ndo deseja
eliminar os antagonismos, mas sim supera-los, harmonizando
sentido e aparéncia.



92 Doloris Ruth Simoes de Almeida

O éxito da grande arte, consiste para Lukécs, “em dar
uma imagem da realidade, na qual a oposi¢do entre aparéncia
e sentido, entre caso individual e geral, entre imediatez e con-
ceito, etc. se dilua de tal maneira, que ambos coincidam na
imediata impressdo da obra de arte numa unidade espontanea,
para que eles formem uma unidade indissolivel para o recep-
tor”™".

Brecht deseja (de)mostrar diferengas e desarmonias. No
Pequeno Organon ele escreve: “As representagbes tém que se
retrair frente ao representado; e ndo unir sentido e aparéncia.”

O dissenso entre Brecht e Lukacs é diverso: de caréter
politico, de linguagem, de concepgdo e finalidade da arte, de
visdo da obra de arte, etc.. Para Lukdcs existe a obra ideal,
realista, em cuja estrutura deve haver um final com caréter de
explicagdao do inicio; a obra deve se estruturar de tal maneira,
que o desfecho represente a outra ponta do grande arco fecha-
do do mundo, da burguesia, na obra de arte. Lukécs ndo con-
cebe a obra aberta. Também Lukdcs nunca abandonou o
conceito de totalidade da obra.

Para Brecht, o prazer na arte consiste no prazer do conhe-
cimento das relagbes e o discernimento para aquilo que se
coloca entre a aparéncia e a esséncia.

Para Brecht, o prazer esté fora da obra de arte e ele deseja
vé-lo ativado na luta pela harmonia, ndo na representacao, mas
na realidade. Isto, para Brecht, é escrever de modo realista.
Lukdcs via a obra de arte com o0s olhos de um fil6sofo, descre-
via sua visao com a linguagem classica da burguesia da virada
do século. Brecht, como escritor e criador, tinha outro acesso
a obra de arte e sua maneira de expressar era mais proxima a
vanguarda dos anos 20.

Aqui se coloca também a diferenca entre concepgdo de
arte aristotélica e ndo aristotélica.

Lukdcs vé na catarsis o sentido tltimo da grande arte. Mas
o efeito da catarse é ético — ndo social. Lukécs, ainda em sua
velhice, fala sobre a catarsis como critica da vida e ndo da
sociedade.

Para Brecht, que ndo deseja a identificagdo, mas a distan-
cia, que ndo deseja o “conhece-te a ti mesmo” mas a repre-
sentagdo das contradi¢des da sociedade, o prazer estd na
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descoberta dessas contradi¢des e conseqiiente desejo de modi-
ficagdo.

Assim “foi um elogio muito peculiar, quando George Lu-
kéacs declarava no dia ap6s o enterro de Brecht, por ocasido da
cerimdnia funebre no Theater am Schiffbauerdamm, que com
Brecht partira o legitimo seguidor de Lessing e Aristoteles —
com o que nio foi dada uma interpretagdo de Brecht, mas foi
novamente sublinhado o contraste tedrico entre Bertolt Brecht
e George Lukécs®.”

Com o desaparecimento de Brecht e Lukécs, ndo se extin-
gue a controvérsia do Realismo. Ha que se seguir o conselho
de Brecht:

“Es ist unbedingt notig, dass wir den Realismus-
begriff weiter, grofizligiger und eben realistis-
cher auffassen.” (E absolutamente necessario
que captemos o conceito de Realismo continua-
damente, com maior abrangéncia e dai mais rea-
listicamente).

GW, XIX

Notas

1 “Muitos anos mais tarde, em 1958, numa época de asperas criticas
oficiais a Lukacs, Bredel deu seu apoio ressentido a campanha contra o
filésofo hiingaro, dizendo-se “vitima” dele em 1931 (artigo no Jornal
Sonntag, 15 /06 /58), sem contudo explicar por que aplaudira seu car-
rasco” em Die Linkskurve (janeiro de 1932) In: Leandro Konder. Lukiics,
LPM Editores, Porto Alegre, 1980, p. 65.

2 “Ottwalt (que é amigo de Bertolt Brecht) acusa Lukics de, com suas
criticas, inibir a produgao no campo da literatura proletario-revolucio-
naria, exercendo certo efeito aterrorizador sobre os escritores”(In:
Leandro Konder. Lukics, op. cit. p. 65).

3 “Lukécs ndo soube enxergar as potencialidades do teatro de Brecht, em
Berlim, no comego dos anos trinta... Lukacs viu em Brecht apenas um
aliado do grupo esquerdista sectario da Unido dos Escritores Proletério-
Revolucionarios” (Leandro Konder: Lukics, op. cit. p. 67).

4 “Lukacs em 1931 se tornou colaborador apés ter estado um ano em
Moscou de 1930 a 1931 e se descartado de todos os tragos de sua
personalidade pré-stalinista. Sdo tristes de ler suas colaboragdes de
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1931 a 1933 para Die Linkskurve e outros periédicos comunistas. Sdo
obra de alguém que tivesse efetuando em si mesmo uma espécie de
lobotomia indolor, removendo parte do préprio cérebro, substituindo-
o pelos chavdes dos propagandistas de Moscou. O tom desses ensaios
era de molde a recomendar seu autor a ninguém que ja ndo fosse
membro leal do Partido.” (In: Georg Lichtenstem. As idéias de Lukics,
Cultrix, , Sao Paulo, 1970, p. 78).

Hanns Eisler relata; “Eu mesmo estava presente: havia discussdes entre
Brecht e Lukédcs durante a Reptiblica de Weimar, que realmente nio
eram moles. As vezes me envergonhava por Brecht, porque este era de
uma grossura sem igual. Ele odiava do fundo da alma esse homem
Lukécs, baixinho, inteligente, nervoso e, no entanto, altamente dota-
do”. In: Wer war Brecht, ed. por Werner Mittenzwei, deb, 1977, p. 362.

O artigo em questdo. é citado em Marxismus und Literatur, Eine
Dokumentation in drei Binden. Ed. Fritz Raddatz, Rowohlt, V. II,
p-Bess.

Sobre este artigo tanto Brecht quanto Bloch se manifestaram achando
que havia afirmagdGes corretas levantadas por Lukécs contra o Expres-
sionismo, por exemplo: a oposi¢do muito abstrata dos escritores contra
o aburguesamento; o tom apaixonado exageradamente subjetivo; a
fuga da realidade.

Esse artigo fora precedido por uma resenha de Alfred Kantorowics na
revista Unsere Zeit (Paris, VII, 12 de dezembro de 1934, p. 61-62) sobre
o Romance dos trés vinténs, no qual langa a tese de que essa obra ndo
correspondia as exigéncias do Realismo, pois seria um livro “idealista”.
Brecht, em carta a Johannes Becher, protesta veementemente, pois tal
acusacdo chega a ter caréter oficial pela representatividade da revista
e pelo posto que o autor da resenha ocupava: ele era secretdrio de
Becher. A acusagdo de “idealista” merece a seguinte observagio de
Brecht: “Dei crédito a senha Realismo pois acreditava que também
Swift e Cervantes podiam ser chamados de autores realistas e pensava
que uma obra seria idealista, quando a consciéncia era posta como fator
dominante para a respectiva realidade da institui¢ao social. Como em
meu romance eu apresento a influéncia decisiva da situagdo econdmica
e da situagdo das classes sobre a consciéncia das personagens, creio
haver eu escrito um romance materialista, pois ndo tem sentido “inter-
pretar” o mundo, este sim deve ser mudado. Creio ter apresentado a
realidade de tal sorte, que sejam vistas com clareza suas causas e efeitos,
portanto passivel de agdo; “creio ter escrito para realistas e ndo apenas
um romance onde aparece a realidade”(c6pia no Arquivo Johannes R.
Becher da Academia das Artes da ex-Repitiblica Democrética Alema).

Esse tema evitava ndo s6 o tratamento da Literatura, no sentido mais
restrito, e excluia a discussdo em torno de conceitos estéticos, mas
também possibilitava um consenso dos antifascistas humanistas. No
entanto, todo o esforgo preparatério nio deixou que, no final, se ouvis-
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sem comentirios como: “um congresso criptocomunista”, ou “encena-
do, financiado ou dirigido por Moscou” (In: Hermann Kesten, Dichter
in Café Wien, Miinchen, Basel, 1959).

In: Klaus Volker (1976) Bertolt Brecht: Eine Biographie, Miinchen,
p- 254.

Sentindo a reagdo a seu radicalismo, em julho de 1935 Brecht escreve,
com todo o sarcasmo, a seu amigo George Grosz: “Posso te dar uma
comunicagdo importante: acabamos de salvar a cultura. Levou qua-
tro(4) dias e nés decidimos que € preferivel sacrificar tudo, mas nio
deixar afundar a censura. Se for necessirio nés sacrificaremos dez,
vinte milhdes de pessoas”.

Fritz Erpenbeck, escritor e jornalista, rememora ap6s a guerra, a criagdo
da revista, designando-a como ufdpica, impossivel de realizar.

Em 1968 a revista Das Wort saiu em reprint e no posficio Fritz
Erpenbeck relembra o relacionamento de total confianga entre Brecht,
Feuchtwanger e ele e que tal prética era caracteristica comum entre os
antifascistas, “independente de todas as diferencas e hierarquias lite-
rarias” e continua:

“Nesse contexto considero importante declarar, que Bertolt Brecht, que
ndo concordava com alguns e outros artigos de Georg Lukécs publica-
dos em outras revistas — principalmente sobre o Realismo — anotava
para si palavras polémicas, apontamentos, teses contrérias (elas foram
encontradas em parte, nos seus artigos ap6s a morte), no entanto ndo
iniciou nenhuma polémica literdria, o que para ele, como co-editor da
Das Wort seria facilmente possivel. A coesdo da Frente Popular anti-fas-
cista lhe parecia mais importante; a discussdo — necessaria — poderia
ser adiada para mais tarde” (Volume de Registro do Reprint, Berlim
1968, p. 9)

Erpenbeck faleceu em 1974, em Berlim.

Na III Internacional de 1919 j4 se mostrava a opgdo entre a fracgdo
bolchevista (Lenin, depois Stalin), entre o grupo que apoiava o modelo
de Conselheiros (Rosa Luxemburg e outros), entre grupos anarquistas
(Erich Mithsam) e entre os anarco-sindicalistas. Esses grupos que, de
um lado, aceitavam a proveniéncia burguesa da cultura e do outro o
radicalismo de esquerda, pleiteavam a destruicdo e quebra conseqiien-
te das instituigSes da velha tradigdo, para estabelecer uma nova socie-
dade.

Em 1920, durante as lutas de margo em Dresden, um quadro de Rubens
fora alvejado por um tiro e Oscar Kokoschka, professor de arte, conde-
na os revoluciondrios. A polémica surge com a resposta de John Heart-
field e Georg Grosz atacando Kokoschka como o “Kunst Lump”, que
se interessa mais pela sobrevivéncia de obras de arte do que do povo.
Nessa polémica destaca-se Gertrud Alexander, que rejeita o Expressio-
nismo e Dadafsmo como decadentes. Isso prova que tanto a discussdo
pela concepgdo de Realismo, como as divergéncias pela heranga cultu-
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ral ndo tiveram inicio em 1928, com a fundagdo de Bund proletarisch-
revolucionirer Schriftsteller, em Berlim.

15 O veredito de Lukadcs alcangava Proust, Joyce, Dos Passos, Brecht e
outros. Também procurava atingir os colaboradores da revista Lirnks-
kurve, como Ottwalt e Bredel, da Associagdo dos Escritores proletdrio-re-
voluciondrios (BPRS). Sua teoria coincide com o que, por exemplo,
Shdanow e Radek apresentaram, em 1934, no Congresso dos escritores
em Moscou, isto é: a luta soviética contra o “formalismo” em favor do
Realismo Socialista.

16 Klaus Mann “Cottfried Benn, Die Geschichte einer Verirrung”. In: Die
Expressionismusdebatte. Hrsg. H. ]. Schmitt, Suhrkamp, Frankfurt a M.
1978, p. 47.

17 Id. ib. p. 49.

17a Bernhard Ziegler. “Nun ist dies Erbe zuende...” (In:Schmitt, op. cit. p. 50).

18 Kurella retirou o titulo “Nun ist dies Erbe zuende... de um artigo de G.
Benn, Lebensweg eines Intellektualisten, de 1934.

19 O titulo do artigo € “Sobre trés Expressionistas” (Uber drei Expressionis-
ten)” e saiu no N° 12 (1937), pp. 44-53 da revista Das Wort.

20 Herwarth Walden: Expressionismo Vulgar (Vulgir Expressionismus). In:
Das Wort 2(1938) pp. 89-100.

21 In:Hans-Jiirgen Schmitt. Die Expressionismusdebatte, edition Suhrkamp,
1978, p. 89.

22 Klaus Berger. Das Erbe des Expressionismus. In: Das Wort 2(1938)
pp- 75-81.

22 Schmitt, pp. 91-94.

23 Schmitt, pp. 95 ss.

24 Gustav von Wangenheim. Klassischer Expressionismus. Impressionen
eines Sozialistischen Realisten. Das Wort 3(1938) pp. 81-93 ou Die
Expressionismusdebatte, Schmitt, pp. 104-120.

25 Schmitt Die Expressionismusdebatte p. 107.

25a Além desse artigo, foi publicado outro na revista Die neue Weltbiihne,
cad.1/1938.

Die Kunst zu erben, de autoria de Hanns Eisler e Ernst Bloch.

26 “Everdade, Werfel e outros, ap6s a guerra, transformaram seu pacifis-
mo abstrato em uma cornetinha infantil; com isso a palavra nao violéncia
foi confrontada com revolugdo e, em conseqiiéncia, se tornou uma
palavra objetivamente antirevoluciondria” (Schmitt, p. 183).

Bloch defende o uso e o conceito de ndo violéncia (Gewaltlosigkeit),
afirmando que havia poetas que cantavam a “bondade armada” ou “o
chicote de Cristo que expulsa os mercadores do templo”.

27 Ernst Bloch. Diskussionen iiber Expressionismus. Das Wort 6(1938)
pp- 103-112.
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Georg Lukacs. Es geht um den Realismus. In: Das Wort 6(1938)
pp. 112-138 e in Die Expressionismusdebatte, Schmitt, op. cit.
pp- 192-230.

Lukécs deseja delimitar a discussdo a questdo: “se o contexto fechado de
totalidade do sistema capitalista, da sociedade burguesa e sua unidade
processual de economia e ideologia forma, objetivamente, uma unida-
de na realidade, independente da consciéncia” (Schmitt, p. 196).
Certamente se referindo a espontaneidade e maneira popular de Brecht
de falar e que costumava usar a expressdo de Lutero ao traduzir:
“precisa-se olhar para a boca do povo nas ruas” para encontrar os
termos exatos para a narragao.

Lukécs cita Nietzsche, da obra Der Fall Wagner, Turiner Brief Mai 1988.
In: Schmitt, p. 211.

Ernst Bloch/Hanns Eisler, Die Kunst zu erben. In Die neue Weltbithne
(1938) pp. 13-18.

Brecht escreve um artigo Kleine Berichtigung (Pequena Retificagio)
GW, 19, 337, que deveria sair em Das Wort, (mas que apenas ficou
conhecido quando foi publicado Escritos sobre Literatura e Arte) onde,
de maneira curta e grave, exige respeito a figura desse miisico exemplar
e altamente competente que foi Hanns Eisler. Mas o artigo nao saiu em
Das Wort, sob a alegagdo de que sendo Brecht membro do grupo
editorial, teoricamente ele deveria saber o que a revista publicava e ndo
poderia exigir uma retificagdo a posteriori. Essa foi a alegagdo...

O texto completo desse artigo de Lukdcs Es geht um den Realismus
encontra-se em: Die Expressionismusdebatte Schmitt, op. cit. pp. 192-230.
Bernhard Ziegler, pseudénimo de Alfred Kurella, pessoa fortemente
engajada no movimento comunista alemdo. Colaborador em diversas
revistas entre elas a Linkskurve e entre os diversos cargos que ocupou,
enumerar-se: 0 de redator-chefe do jornal Le Monde. Como exilado
viveu em Moscou, voltando apés a guerra para Alemanha, desempe-
nhando alta fungdo no dmbito da cultura e da arte na ex-Republica
Democrética Alema.

Bernhard Ziegler (Alfred Kurella) Schlusswort. In: Das Wort 7(1938)
pp- 103-122, in: Schmitt, op. cit. pp. 231-257.

In: Bertolt Brecht. Uber Realismus, edition suhrkamp, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt a Main, 1977, pp. 29-31.

Die Expressionusmusdebatte. In: Bertolt Brecht. Uber Realismus. op. cit.
Pp- 38-39.

Antiquado, traduzido da expressdo “etwas Langbirtiges” (algo de bar-
bas longas).

Praktisches zur Expressionismusdebatte, In: Bertolt Brecht, Uber Realismus.
op. cit. pp. 40-43.

Uber den formalistischen Charakter der Realismustheorie. In: Bertolt Brecht,
Uber Realismus. op. cit. pp. 46-53.
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47
48

49
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“Bemerkungen zu einem Aufsatz” In: Bertolt Brecht: Uber Realismus,
op. cit. pp. 54-58.

Bemerkungen zum Formalismus. In: Berfolt Brecht: Uber Realismus,
op. cit. pp. 59-64.

“Ergebnisse der Realismusdebatte in der Literatur” In: Bertolt Brecht,
Uber Realismus, op. cit. p. 66.

“Volkstiimlichkeit und Realismus”. In: Bertolt Brecht, Uber Realismus,
op. cit., pp. 67-74.

No didrio de Walter Benjamim pode-se ler: 29 de julho de 1938:
“Brecht |& para mim diversas discussdes sobre Lukécs, sdo estudos para
um artigo que ele deve publicar em Das Wort. Sdo ataques velados, mas
veementes. Brecht me pede conselho quanto a sua publicagdo. Como
ao mesmo tempo ele me conta que Lukécs atualmente tem “14” um
posto importante, eu lhe digo que ndo poderia dar conselho algum.
“Trata-seaquide questio de poder. Sobreisso alguém de “14” precisava
se manifestar. O homem tem amigos 14” Brecht: “L4 propriamente eu
néo tenho amigos. E os moscovitas mesmo também nio os tém — como
os mortos.”

Esse “l1d" se refere a Moscou e também ao Partido.

In: Walter Benjamin. Versuche iiber Brecht, edition Suhrkamp, SV,
Frankfurt a.M, 1981, p. 169.

“Bemerkung zu meinem Aufsatz”. In: Bertolt Brecht, Uber Realismus,
op. cit, p. 87.
“Form und Stoff”. In: Bertolt Brecht, Uber Realismus, op. cit. p. 5.

Entre muitos:

Helga Gallas. Marxistische Literaturtheorie. Kontroversen im Bund Pro-
letarisch — revolutionirer Schriftsteller (Neuwied und Berlin, 1971).
Klaus Vélker. “Brecht und Lukdcs. Analyse einer Meinungsverschie-
denheit” in: Alternative, niimeros 67 — 68 (1969) p. 141.

Fritz Raddatz. Revolte und Melancholie. Essays zur Literaturtheorie.
Albrecht Knaus Verlag, HAMBURG, 1969.

Wer war Brecht. Herausgegeben von Werner Mittenzwei, deb, verlag
das europdische buch, 1977.

Hans Albert Walter. Die Exilzeitschrift Das Wort. In: Basis, Jahrbuch fiir
deutsche Gegenwartsliteratur, Bd. 3 (1972) Athendum Verlag,
Frankfurt am Main, 1972, S.7.

Lehrstiick Lukics. Herausgegeben von Jutta Matzner, edition Suhrkamp,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt a. Main, 1974.

O relacionamento de Brecht com a Frente Popular pode ser examinado
em seu discurso de junho de 1935 em Paris no “Congresso Internacional
dos Escritores para Defesa da Cultura”.

O fato de que Brecht, nesse congresso, falara abertamente sobre a razao
primdria de todos os crimes fascistas e sobre o relacionamento capita-
lista para com a propriedade, prova a integragao de Brecht com os
principios marxistas e a distincia para com outros escritores burgueses
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anti-fascistas (Ver: Hans Mayer. Bertolt Brecht in der Geschichte,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt a. Main, 1971) que ndo reconhecem as
raizes s6cio-econdmicas do fascismo.

Estudos primdrios para o discurso de Paris se resumem no ensaio de

Brecht: Plattform fiir die linken Intelektuellen.

Na Plataforma para os intelectuais de esquerda Brecht diz: “a escolha da
camada, A qual pode ser confiada a salvagdo de toda a civilizagio deve
acontecer segundo pontos de vista econdmicos, porque somente uma
camada de pessoas assim constituidas possui a forga e a forma organi-
zat6ria necessdria para criar condigbes, nas quais todos tém interesses,
que podem fornecer a base para uma cultura verdadeira” (GW-Vol 20,
. 237):
Ip;ortanto, enquanto Lukdcs quer combater o fascismo através de um
radical democratismo, Brecht vé a tinica possibilidade de derrubé-lo
através de uma revolugdo proletdria. Daf que aconselha aos intelectuais
de esquerda de deverem lutar ao lado do proletariado.
A tradugdo do termo “Biirgertum” e “Biirger”, respectivamente bur-
guesia e burgués, apresenta certas dificuldades e a explicagdo é bem
colocada por George Lichtenstein, no livro As idéias de Lukics, Editora
Cultrix, 1973, pp. 79-81:
Lukécs escreve em 1945, por ocasido do 70° aniversdrio de Thomas
Mann uma homenagem “Em Busca do Burgués” — “onde tenta eluci-
dar a atitude dialeticamente complexa de Mann para com a classe
média... “classe média” ndo corresponde bem a Biirgertum... os
alemies pertencentes a essa classe... sempre se consideram portadores
de um modo de viver particular, associado a valores que nem a nobreza
nem o povo em geral possufam...
O refinamento final desses valores pode-se, encontrar na cultura clas-
sica de Weimar associada aos nomes magicos de Goethe e Schiller...
Thomas Mann foi o Gltimo grande representante dessa classe e cultura
peculiarmente alemas. Ndo surpreende, pois que fascinasse Lukdcs, o
qual incidentalmente aparece de modo pouco lisonjeiro, no grande
romance de Mann, A Montanha Mégica(1924) como o jesuita terrorista
Naphta...”
Bertolt Brecht — Uber Realismus. In: GW Vol 19, p. 320:
“Eu ndo tenho a impressdo, que tivéssemos servido muito bem nossa
causa, a causa do Realismo na literatura(...) o conceito de Realismo se
apresentou muito acanhado, quase € levantada a impressdo, que se
trata de um modismo literdrio, com regras retiradas de algumas obras,
aleatoriamente escolhidas(...)
O Realismo é confrontado com o formalismo, como se ele fosse fiel e
modestamente um “conteudismo”. “Apresentam-se, como ja foi dito,
alguns romances famosos do século passado, tecem-se a eles elogios
merecidos e extrai-se deles o Realismo” ...

52a Gesammelte Werke, Vol 18 pp. 266-269.
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In: George Lichtenstein. As idéias de Lukics, op. cit, p. 73:

(sobre a posigdo de Lukécs confrontando a literatura da decadéncia
imperialista, com a ideologia do fascismo e com o grande realismo
burgués de Thomas Mann, por exemplo)

“Aquilo que o falecido Isaac Deutscher certa vez qualificou de “o caso
de amor intelectual de Lukdcs com Thomas Mann esclarece de fato uma
curiosa ambivaléncia na atitude de Lukédcs para com aquela cultura
burguesa da qual ele préprio é um produto dos mais notaveis.”

Esta mesma sensagio certamente Brecht devia ter tido...

Ernest Bloch. Diskussionen iiber Expressionismus. In: Das Wort (1938)
cad. 6, p. 109.

Bertolt Brecht. Volkstiimlichkeit und Realismus. GW. V. 19 pp. 322-331.
Apud Fritz ]. Raddatz. Lukics. Rohwolt Verlag, Reinbek bei Hamburg,
1972, pp. 83 e 84.

Hans Mayer. Brecht in der Geschichte, Drei Versuche. Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Maim, 1976, p. 132.



