BREVE ANTOLOGIA DE BERTOLT BRECHT’

Haroldo de Campos

Pode-se dizer que a posicdo poética de Bertolt Brecht
(1898/1956) é, até certo ponto, simétrica a de Maiak6svski. Dai
a oportunidade da divulgacdo de poemas seus — ja que ele é
principalmente conhecido entre nés como grande renovador
do teatro contemporaneo — em Tempo Brasileiro, para que a
licdo de sua poesia possa ser mediada na atual fase de nossa
literatura. Anatol Rosenfeld, no admiravel posfécio que escre-
veu para a edigdo brasileira do poema “Cruzada de Criangas”,
ilustrada por Gerson Knispel (Editora Brasiliense, Sdo Paulo,
1962), acentuou que em Brecht, se pode colher um elevado
exemplo de lealdade do artista a um duplo compromisso, ético
e estético. E acrescenta: “O que Brecht exige é a transformacao
produtiva das formas, baseada no desenvolvimento do contet-
do social. Mas este desenvolvimento mat=rial, por sua vez,
exige a transformacdo dos processos formais. Isto explica a
pesquisa incansavel de Brecht, no terreno da palavra, do estilo,
do verso, do ritmo, da cena, do desempenho do ator, da estru-
tura de sua arte. Esta pesquisa e experimentagdo incessantes
ndo deixaram de lhe render censuras e a acusagdo de ser for-
malista e esteta, quando na realidade a consciéncia social e a
consciéncia estética se lhe afiguram insepardveis. O poeta que
trai os valores estéticos, isto €, a sua honra profissional, é, no
fundo, um traidor de sua consciéncia social”. Ora, justamente
de Maiakévski € a postulagdo de que, “sem forma revolucio-
ndria, inexiste arte revoluciondria”.

Fragmentos vol. 5 n° 1, pp. 143-155
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A poesia de Brecht, é licito dizer, aplica a estrutura poe-
matica processos de montagem que podem ser analisados em
termos dialéticos, da mesma maneira que Eisenstein interpre-
tava dialeticamente sua teoria de montagem baseada no ideo-
grama chinés. Alids, a influéncia da técnica de composigdo
sino-japonesa em Brecht é evidente, seja no seu teatro, que
pode buscar uma linguagem na estrutura das pecas NO, seja
na sua poesia, especialmente na da dltima fase, de extremo
despojamento e de arquitetura eliptica, a maneira do “haicai”
da tradigdo nipdnica, s6 que com um nitido cariz critico (como
de restos muitos “haicais”, inclusive do mestre do género,
Bashd, pois é um equivoco imaginar-se que o breve poema
japonés se preste apenas a efeitos liricos-paisagistas). Patrick
Bridgwater (Twentieth-Century German Verse, Penguin, 1963)
registra as tradugdes do orientalista Arthur Waley e, possivel-
mente, a poesia de Ezra Pound como instigadores dessa linha
brechtiana. Compare-se, nesse sentido, o confuciano “Canto
13" de EP com poema “Citagao" de BB, ora traduzido (Brecht,
como se sabe, era um admirador das “defini¢des precisas” de
Confcio).

O caréter anti-ilusionista da técnica poemética de Brecht
é ressaltado por Walter Jens, em posféacio aos Poemas Escolhidos
(Ausgewihlte Gedichte, Suhrkamp Verlag, 1960) do poeta ale-
mao. Esse efeito se encontra especialmente em poemas escritos
no exilio (em “basic German” segundo expressdo do préprio
Brecht), no fim da década de 30. Nessas composigdes laconicas
(“Hollywood” é um exemplo paradigmal), o poeta, diz Jens,
“trabalha preferencialmente com redugdes, como rarefagdes e
abreviaturas estilisticas, de uma tal audécia que o contexto
omitido compensa a dimensdo escrita do texto”; seu método
consistiria em “enfileirar frases justapostas, entre as quais o
leitor, para compreender o texto, deve inserir articulagdes”.
Anatol Rosenfeld, analisando este procedimento a luz do “Ver-
fremdungseffekt” (“efeito de alienagdo”), tipico do teatro
brechtiano, acrescenta: “O choque alienador é suscitado pela
omissdo sarcastica de toda uma série de elos 16gicos, fato que
leva a confrontagdo de situagdes aparentemente desconexas e
mesmo absurdas. Ao leitor assim provocado cabe a tarefa de
restabelecer o nexo”. Para o leitor brasileiro, serd fascinante
cotejar os breves produtos da fase madura de Brecht com a
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poesia-minuto de Oswald de Andrade, escrita cerca de uma
década antes, dotada de igual (sendo maior) radicalidade lin-
giiistica e de semelhante gume critico (poemas como “Nova
Iguacu”, “Biblioteca Nacional”, “Agente”, “Musica de Mani-
vela”, “Ideal Bandeirante”, “Reclame”, “Antncio de Sdo Pau-
lo” etc.).

Na atual literatura alemd, dois poetas de categoria, Hel-
mut Heissenbiittel (nascido em 1921) e Hans Magnus Enzens-
berger (nascido em 1929), o primeiro da vanguarda extrema,
o segundo da vanguarda mais moderada, retomam e reelabo-
ram, cada qual segundo seus objetivos (que por vezes se en-
contram), as premissas da poética e da poesia brechtianas.
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1. FRAGEN EINES LESENDEN ARBEITERS

Wer baute das siebentorige Theben?

In den Biichern stehen die Namen von Konigen.
Haben die Konige die Felsbrocken herbeigeschleppt?
Und das mehrmals zerstorte Babylon —

Wer baute es so viele Male auf? In welchen Hausern
Des goldstrahlenden Lima wohnten die Bauleute?

Wohin gingen an dem Abend, wo die Chinesische Maue:

fertig war
Die Maurer? Das grofie Rom

Ist voll von Triumphbdgen. Wer errichtete sie? Uber wen
Triumphierten die Cdsaren? Hatte das vielbesungene By-

zanz
Nur Palédste fiir seine Bewohner? Selbst in dem
sagenhaften Atlantis

Briillten in der Nacht, wo das Meer es verschlang
Die Ersaufenden nach ihren Sklaven.

Der junge Alexander eroberte Indien.

Er allein?

Caésar schlug die Gallier.

Hatte er nicht wenigstens einen Koch bei sich?
Philipp von Spanien weinte, als seine Flotte
Untergegangen war. Weinte sonst niemand?

Friedrich der Zweite siegte im Siebenjahrigen Krieg. Wer

Siegte aufier ihm?

Jede Seite ein Sieg.

Wer Kochte den Siegesschmaus?
Alle zehn Jahre ein grofier Mann.
Wer bezahlte die Spesen?

So viele Berichte.

So viele Fragen.

2. ZITAT
Der Dichter Kin sagte:

Wie soll ich unsterbliche Werke schreiben, wenn ich nicht

berithmt bin?
Wie soll ich antworten, wenn ich nicht gefragt werde?

Warum soll ich Zeit verlieren tiber Versen, wenn die Zeit

sie verliert?
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1. PERGUNTAS DE UM OPERARIO QUE LE

Quem construiu Tebas, a de sete portas?

Nos livros, ficam os nomes dos reis.

Os reis arrastaram o0s blocos de pedra?

Babil6nia, muitas vezes destruida,

Quem a reconstruiu tantas vezes? Em que casas

De Lima auri-radiosa moravam os obreiros?

Para onde foram, na noite em que ficou pronta a muralha
da China,

Os pedreiros? A grande Roma

Estd cheia de arcos de triunfo. Quem os erigiu? Sobre
quem

Triunfaram os Césares? Bizancio multicelebrada

Tinha apenas paldcios para seus habitantes? Mesmo na
legendéaria Atlantis,

Na noite em que o mar a sorveu,

Os que se afogavam gritavam por seus escravos.

O jovem Alexandre conquistou a India.

Ele sozinho?

César bateu os gauleses.

Nao levava pelo menos um cozinheiro consigo?

Felipe de Espanha chorou, quando sua armada

Foi a pique. Ninguém mais teria chorado?

Frederico II venceu a Guerra dos Sete Anos. Quem
Venceu junto?

Por todo canto uma vitéria.

Quem cozinhou o banquete da vitéria?

Cada dez anos um grande homem.

Quem pagou as despesas?

Histérias de mais.

Perguntas de menos.

2. CITACAO

O poeta Kin disse:

Como escrever obras imortais, se ndo sou conhecido?
Como responder, se ndo me fazem perguntas?

Por que perdem tempo com versos, se o tempo os perde?
Escrevo minhas proposi¢des numa lingua durédvel

Pois temo passe muito tempo antes que se executem.
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Ich schreibe meine Vorschldge in einer haltbaren Sprache
Weil ich fiirchte, es dauert lange, bis sie ausgefiihrt sind.
Damit das Grof3e erreicht wird, bedarf es grobe Anderun-
gen.

Die kleinen Anderungen sind die Feinde der groSen An-
derungen.

Die kleinen Anderungen sind die Feinde der grofen An-
derungen.

Ich habe Feinde. Ich muf also beriihmt sein.

3. LOB DER DIALEKTIK

Das Unrecht geht heute einher mit sicherem Schritt.

Die Unterdriicker richten sich ein auf zehntausend Jahre.
Die Gewalt versichert: So, wie es ist, bleibt es.

Keine Stimme ertont aufler der Stimme der Herrschenden
Und auf den Mirkten sagt die Ausbeutung laut: Jetzt
beginne ich erst.

Aber von den Unterdriickten sagen viele jetzt:

Was wir wollen, geht niemals.

Wer noch lebt, sage nicht: niemals!

Das Sichere ist nicht sicher.

So, wie es ist, bleibt es nicht.

Wenn die Herrschenden gesprochen haben

Werden die Beherrschten sprechen.

Wer wagt zu sagen: niemals?

An wen liegt es, wenn die Unterdriickung bleibt? An uns.
An wem liegt es, wenn sie zerbrochen wird? Ebenfalls an
uns.

Wer niedergeschlagen wird, der erhebe sich!

Wer verloren ist, kimpfe!

Wer seine Lage erkannt hat, wie soll das aufzuhalten sein?
Denn die Besiegten von heute sind die Sieger von morgen
Und aus Niemals wird: Heute noch!
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Para alcangar o grandioso sdo necessarias grandes trans-
formagGes.

Pequenas transformagGes sdo inimigas de grandes trans-
formagdes.

Tenho inimigos. Logo, devo ser conhecido.

3. ELOGIO DA DIALETICA

A injustica vai por ai com passo firme.

Os tiranos se organizaram para dez mil anos.

O poder assevera: Assim como € deve continuar a ser.
Nenhuma voz sendo a voz dos dominantes.

E nos mercados a espoliagdo fala alto: agora é minha vez.
Ja entre os suditos muitos dizem:

O que queremos, nunca alcangaremos.

Quem ainda é vivo, nunca diga: nunca!

O mais firme ndo é firme.

Assim como é ndo ficara.

Depois que os dominantes tiverem falado

Falardo os dominados.

Quem ousa dizer: nunca?

A quem se deve a duragdo da tirania? A nos.

A quem sua derruvada? Também a nds.

Quem sera esmagado, que se levante!

Quem esta perdido, que lute!

Quem se apercebeu de sua situagdo, como poderéd ser
detido?

Os vencidos de hoje serdo os vencedores de amanha.
De nunca saird: ainda hoje.
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4. ZEITUNGLESEN BEIM THEEKOCHEN

Frithmorgens lese ich in der Zeitung von epochalen Pla-
nen

Des Papstes und der Kénige, der Bankiers und der Olba-
rone.

Mit dem anderen Auge bewach ich

Den Topf mit dem Theewasser

Wie es sich triibt und zu brodeln beginnt und sich wieder
klart

Und den Topf tiberflutend das Feuer erstickt.

5. AUF EINEN CHINESISCHEN THEEWURZELLOWEN

Die Schlechten fiirchten deine Klaue.
Die Guten freuen sich deiner Grazie.
Derlei

Horte ich gern

Von meinem Vers.

6. EPITAPH FUR M.

Den Haien entrann ich
Die Tiger erlegte ich
Aufgefressen wurde ich
Von den Wanzen.

7. RUDERN, GESPRACHE

Es ist Abend. Vorbei gleiten

Zwei Faltboote, darinnen

Zwei nackte junge Manner: Nebeneinander rudernd
Sprechen sie. Sprechend

Rudern sie nebeneinander.

8. VERGNUGUNGEN

Der erste Blick aus dem Fenster am Morgen
Das wiedergefundene alte Buch

Begeisterte Gesichter

Schnee, der Wechsel der Jahreszeiten
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4. LENDO O JORNAL ENQUANTO FERVE O CHA

De manha cedo leio no jornal os memoréveis planos

dos Papa e dos reis, dos banqueiros e dos magnatas do
petréleo.

Com o rabo do olho vigio

a panela com 4gua para o ché

como esta fica turva e borbulha e de novo se aclara

e ao transbordar do vaso apaga o fogo.

5. SOBRE UM LEAO CHINES DE RAIZ DE CHA

Os maus temem tuas garras.

Os bons alegram-se com teu garbo.
O mesmo

quero ouvir

de meus versos.

6. EPITAFIO

Escapei aos tigres
Nutri os percevejos
Fui devorado

Pela mediocridade.

7. REMAR, CONVERSA

Noite. Passam deslizando
dois barcos. Dentro

dois jovens. Torsos

nus. Lado a lado remando
conversam. Conversando

remam lado a lado.

8. O PRIMEIRO OLHAR PELA JANELA DE MANHA

O primeiro olhar pela janela de manha.
O velho livro redescoberto.

Rostos entusiasmados.

Neve, o cambio das estagGes.
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Die Zeitung

Der Hund

Die Dialektik
Duschen, Schwimmen
Alte Musik
Bequeme Schuhe
Begreifen

Neue Musik
Schreiben, Pflanzen
Reisen

Singen

Freundlich sein.

9. RUCKKEHR

Die Vaterstadt, wie find ich sie doch?
Folgend den Bomberschwarmen

Komm ich nach Haus.

Wo denn liegt sie? Wo die ungeheueren
Gebirge von Rauch stehn.

Das in den Feuern dort

Ist sie.

Die Vaterstadt, wie empfangt sie mich wohl?
Vor mir kommen die Bomber. Tédliche Schwarme
Melden euch meine Riickkehr. Feuersbriinste
Gehen dem Sohn voraus.

10. BOSER MORGEN

Die Silberpappel, eine ortsbekannte Schonheit

Heut eine alte Vettel. Der See

Eine Lache Abwaschwasser, nicht rithren!

Die Fuchsien unter dem Lowenmaul billig und eitel.
Warum?

Heut nacht im Traum sah ich Finger, auf mich deutend
Wie auf einen Aussdtzigen. Sie waren zerarbeitet und
Sie waren gebrochen.

Unwissende! schrie ich

Schuldbewuft.



Breve Antologia de Bertolt Brecht 153

O jornal.

O céo.

A dialética.
Duchas, nadar.
Musica antiga.
Sapatos comodos.
Compreender.
Misica nova.
Escrever, plantar.
Viajar, cantar.
Ser cordial.

9. REGRESSO

A cidade natal, entdo, como a encontro?

Depois dos enxames de bombas

Volto ao lar.

Onde ela esta? Onde estdo os enormes

Montes de fumaca.

Aquilo entre as chamas ali

E ela.

A cidade natal, entdo, como me acolhe?

Antes de mim vém as bombas. Enxames mortais
Vos anunciam meu regresso. Labaredas rugindo
Antecipam-se ao filho.

10. MANHA MALIGNA

O dlamo branco, famosa beldade local

hoje uma velha bruxa. O lago

um charco de dguas de lavagem. Nao agitar!

As fucsias junto a boca-de-ledo — baratas e fteis.
Por qué?

A noite em sonho eu vira dedos que me apontavam
como um leproso. Dedos rotos

dedos tortos.

Ignorantes! gritei

cheio de culpa.
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11. HOLLYWOOD

Jeden Morgen, mein Brot zu verdienen

Gehe ich auf den Markt, wo Liigen gekauft werden.
Hoffnungsvoll

Reihe ich mich ein zwischen die Verkaufer.

12. DIE MASKE DES BOSEN

An meiner Wand héngt ein japanisches Holzwerk
Maske eines bosen Damons, bemalt mit Goldlack.
Mitfiihlend sehe ich

Die geschwollenen Stirnadern, andeutend

Wie anstrengend es ist, bose zu sein.
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11. HOLLYWOOD

Toda manhd, para ganhar meu péao

Vou ao mercado, onde se compram mentiras.
Cheio de esperanga

alinho-me entre os vendedores.

12. AMASCARA DO MAL

Na minha parede, a mascara de madeira
de um demdnio maligno, japonesa —
ouro e laca.

Compassivo, observo

as tumidas veias frontais, denunciando
o esfor¢o de ser maligno.

Nota

* O presente trabalho ja foi publicado em Tempo Brasileiro,
Rio de Janeiro, Ano IV, Abril-junho 1966 N. 9/10. Esta sendo
reproduzido aqui com a autorizagdo do autor.



