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"[e savais desormais que! ecrioain
j'aurais aim«eire et que dorenauant
et iusqu' i; la mort je continuerais
d'etreamoureux d'E mma Bovary".

Vargas Llosa

Maitre de sa plume (une plume doie qu 'il trempai t dan s un
encrier de bronze en forme de crapa ud), connaissant tou s les se­
crets de son metier, lent ernent, meth od iquernent, avec une surpre­
nante surete, Gustave Flaubert composa son " poe rne" . Sa lenteu r
I'exasperait, mais it aucun mom ent il ne se fit la moindre conces ­
sion su r la qualite de son style. II med itait avec un soin extreme
chague episode de son plan (on possed e environ soixa nte-d ix es­
qui sses de plans), etu diai t et pesait minu cieusemen t chaque ph ra­
se et chaque mot, afin de donner it son texte la ferrnete, I'harmon ie
et la belle simplicite de la gra nde prose classique . La naissance de
Madame Bovary fut it ce pr ix.

GRa S TITRE: Union malheureuse

Eugene Delamare, officier de sante, ancien eleve du docteur
Haubert, pere d u roma ncier, epo usa en seconde noce Ade le­
Delphine Cou turier .

Fragntentos vol. 5 11· 2, pp. 23-32
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Embarras fina nciers pou ssent la jeune femme ad ultere al'ex­
tremi te du suicide.
Fin subite du mari trompe, incapable d 'affront er son infortune.

Inspire de ce fait d ivers authentiqu e, Flaubert batit son chef-
d'oeu vre Madame Bavary, bou sculant en profondeur les conven­
tions d u roma n.

Situe do ne l' ecrivain et sa nou vell e theorie litteraire, notre
etude se penchera vers un e ana lyse de l'ecriture flaub erti enne.
Flaubert expliqua lars d'une correspo ndance avec Loui se Colet, en
1852 "mon organisation est un sys terne. [e suis un homrne-plu­
me" . Nous proposerons ensuite une approche cinema tographique
de Madame Bavary, compa ran t I'oeu vr e ecrite a I'ad aptati on de
Claude Chabro!, film qui parut sur les ecrans fran cais Ie 3 av ril
1991.

Ainsi, cette oeuvre, Madame Bavary, qu'on se plait aconside ­
rer comme I'aube du roman mod erne, est d'abord Ie produit d 'une
continuite, d'une filiation. Heriti er d 'une trad ition romanesque
illustree par Balzac , Flaubert conceit un decor, une atmosphere,
un milieu dans lequel se developpent un carac tere, une psycholo­
gie . L'histoire d'une passion proprement mystique qu e seul un
eternel ailleurs pou rrait assou vir, nourrie et conda rnnee a la fois
par la monoton ie ecrasa n te de la vie de province: telle est a I'or i­
gine Madame Bavary.

Le succes de cette oeuv re est certes df a sa perfection orga ­
nique et asa densite mat erielle qui semble tirer et cristalliser tout
Ie sue et les saveurs d e la region normande, region natale de
l'auteur. Surtout apres Balzac et Stendhal, Flaubert prop osait un e
nouve lle conce p tion du roman , l'elevant du feuilleton, du roman,
du roman d 'alc6ve et du roman politique ala hauteur de l'epop ee.
Flaubert ajouta au ge nre balzacien une forme impeccable, un e
composition rigoureu se, une nobl esse, un e dignite, un e concen tra­
tion cpiques, sans rien perd re de la richesse ni de l'authenti cite de
sa matiere; cela, grace a sa vision pan theists qui confere un air
unique et coheren t aux details les plus vulga ires de ses figures ou
de ses descriptions et par laquelle tout baign e -scenes, paysages
et dialogues- dans un e lu miere cosmique . Ce qu 'il faut ad mirer
chez Madame Bavary, qui provoqu a nombre de d iscussions -rap­
pelons que lors du proces d u 29 janv ier 1857, I' av ocat incrimina la
"couleur sens ue lle" du roman et la "bea ute de la pro v ocat i on "
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d'Emma- c'est ce qu'elle apporta dans la peinture de s etres et des
choses, un realisme tout a fait nou veau . Dan s sa conclusion a
l'etude qu'elle consacre a la genese de Madame Bavary, Claudine
Gotho t-Mersh sou ligne qu'il conv ient "d 'admirer dans I'oeu vre,
pluto t qu e Ie roman ' realiste', Ie roman c1assique d 'analyse psy­
chologique". En outre, sous son apparente impassibilite, Flaubert
peigna it les moeurs de son temps avec une ironie meprisante,
presque insultante.

Le Second Empire ne fut point une epoque exceptionnelle­
ment rigide en ce qui concerne la morale: c'etait I'age d 'or de la
bourgeoisie. Bien qu'issu d 'une famille bourgeoise de s plu s hon­
norables, Flaubert haissait passionnernent les bourgeois: egoisme,
hypocrisie, durete de coeur, vanite, sottise, ce son t la les moindres
defauts qu'il leur attribuait gene reusement. En un temps entiere­
ment do rnine par cette c1asse sociale, la peinture de "b ourgeoi s
epano uis " parut insupportable. Le romancier punit son heroine de
ses fautes, de son refu s d'un bonheur banal, de son dedain pour
ses devoi rs familiaux. Chaque eleme nt figure a la fois pour soi­
meme et po ur sa signi fica tion plu s profonde, de sorte que Ie dou ­
ble ad ulte re, dans une petite v ille normande, d 'une femm e
med iocre, mais jolie, sensible et malheureuse, en perd sa banalite
quotidienne pour devenir, dans un e ascension insaisissable, un
tab leau gra ndiose de "moeurs de provin ce". Au temps de Loui s­
Ph ilippe, un portrait de femme magistral jusqu 'aux moindres re­
plis de son etre, un requi sitoir e impitoyabl e contre les cliches du
romant isme et, sur tout, " une Foret de symboles", OU san s cesse, on
percoit en filigr an e, la vision superieure de toute I'existence hu­
main e.

Dans Ie romanesque postbalzacien, de toutes autres metho­
de s preside ron t a l'elaboration du personnage. D'une part, la de s­
crip tion stable, ordonnee, encadree en qu elque sorte, fait place a
l'evo cat ion cursive, ernpo rtee fragment apres fragment par I'allure
de I'action romanes que . De I'autre, Ie typique sera d e plu s en plu s
reserve aux personnages "plats" d ont l'ecrivain tient a montrer la
nature d"'objets sociaux".

Ce cha ngeme nt de methode tient a ce que Ie reali sme est
devenu fonda men taleme nt subjectif. Merrie chez 201a, c'est Ie
mo uveme nt d 'une conscience litteralernent impressionnee par Ie
reel qui faconne des figures representatives de I'hi stoire naturelle
et socia le en sorte qu e l'ecrivain exprime d 'abord un trait de ph y-
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sionomie d 'un personnage, pui s, qu elqu es pages plu s loin enco re,
une parole, une reaction , un ges te.

Mais, avec Flaubert comme nce Ie regn e de la subjectivite, ou
plus exac tement de la fascina tion. Plu s un individu es t un echan­
tillon social, plus l'ecrivain Ie traite en chose ou en animal, et
I'exprime en un lan gage metaphorique. En revanche, Emma Bova­
ry, qui represente la conscience merne du narrateur, va se dessiner
en creux, da ns ce monde, anima lise ou materiali se. On peut di re
qu 'Emm a Bovary es t un vide tumultueux et irradiant. En elle,
passent cette fluctuation de la sensibilite, ce sens de la fascinati on
que Flaubert (sa corres pondance en ternoigne) subit comme un e
torture, mais auxque ls iI a attribue en merne temps la plu s haute
valeur . Aussi Ie lecteur ne verra-t-il jamais Emma Bovary comme
it voit Ie pha rmac ien Homais ou la vieille serva n te recornp ensee
d 'u ne medaille lors d es comices agri coJes: ses sensa tions, ses reves,
sa logique affectives se diffu sent dan s la narration et, sans cesse,
se heu rtent a ux as pec ts rigou reu sement materiels du monde et de
la vie. Pour tan t, cette consc ience diffuse et blessee commande et
organise I'ensembl e du recit.

Pour Flaubert qui s'i rnpregne des Preceptes du style de Buf­
fon, "bien ecrire c'es t a la fois bien sentir, bien penser et bien dire".
Souter raine penetrat ion ou un sens in time cond uit au principe
in trinseque du monde et permet a J'oeuvre de reproduire les es­
peces d' une nature "se reine d 'asp ect incomprehensible". L'illu ­
sion de presence du reel ne peut etre donnee qu e du ded an s: le
de tour par une feconde epaisseur, ou se joue I'efficace des choses
et des etres, es t l'itinera ire oblige de la representati on, ecrit Ber­
nard Ajac. Ainsi l' ideal f1aubertien dimpersonna lite peut s'ex pri­
mer sans cont rad ictio n: "I'artiste doit et re dan s son oe uvre comme
Dieu dans la creation, inv isible et tout-puissant: qu 'on Ie sen te
partout, mais qu 'on ne le vo ie pas". Pas qu estion pou r lui d 'inter­
venir da ns la narration a la maniere de Stend ha l ou Balzac pour
expliquer au lecteu r Ie sens de I'hi stoire. II invente un recit aux
significations multiples, ou Ie sens des eve nements varie selon Ie
rega rd des personnages. Irnpersonn al ite, refus de conclu re et fo­
calisation in terne des points de v ue: trois principes qui revo lution­
nerent Ie roman.

La meth od e de Flauber t? D'abord, il reve , pu is it jette un
scenario, se documente, red ige, ra ture, developpe, enfin il rep rend
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et condense ap res I'ultime epreuve du gueuloir. Travail titanes­
qu e! II ira jusq u'a ecrire a sa maitresse Louise Colet:

"Mon organisa tion est un systerne. [e suis un hom ­
me-p lume . [e sens par elle, a cause delle, par rap­
port aelle et beau coup plu s avec elle".

A I'origine, iI y a presqu e toujours un "vieux projet", une idee
d e recit notee quelque part dan s un "carnet de travail ". Son secre t,
c'est de commencer par ne pas ecrire . Penda nt plu sieu rs semaines,
il va "revasser" sur son sujet. Couche sur son lit, il regarde au
plafond, revant les yeux ouverts . Par moment, iI se leve d 'un bond ,
prend des notes, pui s re tourne s'a llonger.

Ce tte pr emiere phase de travail presque entierement psychi­
que cons iste en une sorte de reverie dirigee : iI imagin e les scenes
des, enchaine les sequences, se documente pour preciser un de­
tail.. Lorsqu 'i1 voi t nettem ent se derouler Ie fiI du reci t, il Ie con­
signe aussit6 t da ns une so rte d e plan d etaille qu ' il a ppe lle
prophet iqu emen t "scenario" . Flaubert part alors verifier que son
d ecor reve existe bien "en nature" .

Apres les repe rages, v iennen t les recherches documentaires:
tou s les ami s sont mis a contribu tion pour la collecte de fai ts,
temoigna ges etc . Entre deu x seances d e lecture, Flaubert s'enferme
pour preparer point par point Ie developpernent du scenario: plu ­
sieurs mois pour Madame Bovary, un an pou r l/Educaiion senti­
mentale, pres de trois ans pou r Bouuard et Pecuchei.

Alors commence l'ecriture proprement dite: Flaubert deve­
loppe son scenario en per fectionnant les articulations, en laissant
proliferer les ima ges for mees pendant sa reveri e. Dan s cette phase
du brouillon, Ie texte se decompose en quatre ou cinq versions
successives. Parfois, l'ecritu re se bloque: il manque aFlaubert une
informa tion vitale po ur con tinuer. II parcourt alors Ie trajet de son
personnage, en grifonnan t des notes, pu is rentre bien vite aCrois­
set.

Apres la pha se de d ilatati on des brouil lons, vient Ie moment
d u style. Flaubert tra nche a vif: plu s d 'un tiers du texte va d isp a­
raitre da ns ces campagnes de corrections ter ribles ou les phrases
passent a l'epreuv e du "gueuloir" . La di fficulte c'est Ie style, c'est
la condensa tion d u sens. II faut un e forme pu re, reduite a l'es sen­
tiel, mais dans laqu elle tout doit teni r.
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En outre, il faut souligner que la fonction signi fian te de l'ob­
jet dans la spycho logie flaubertienne impregne pr ofondement l'e­
criture meme du roman. Les comparaisons ou metaphores, qu i
expriment l'interiorite, associent ain si, fort souve nt, un compare
abs tra it et un comparan t concreto La conside ration a la fois des
versions anterieures et de la ve rsion definiti ve du texte montre qu e
l'in teriori te s'exprime vo lontiers en termes d'espa ce. Par exemple,
Emma reve d 'un autre destin, fait du "bourdonnement des thea­
tres" et des "clartes du bal" : "mais elle, sa vie etait froid e comme
un grenier don t la lucame est au nord, et l'ennui, arai gnee silen­
cieuse, filait sa toile dans I'ombre a tous les coin s de son coeur"
(lere partie, ch. VII). Et encore, "Ia conv ersation de Charles etait
plate comme un trottoir de rue" .

L'ecriture flaubertienne est une ecriture tres v isue lle. Et
"I'affranchissement de la materialite" dont parle Haubert s'exprime
dans ce qu e I'on pourrait appeler un schema ene rge tique de l'ecri­
ture, c'es t-a-di re une longu e energie qui court d'un bout a I'autre
et ne faiblit pas. Cette force reside dans la coincide nce intime de
l' idee, de "I'a rne de la chose", et de cette enve loppe sensible qu e
l'o n nomme forme et qu i se definit, chez Haubert, en une plast iqu e
sonore: "Plus une idee est belle , plu s la phrase est sono re" ecrira ­
t-il. D'a illeurs, Barbey d 'Aurevilly, dans un article publie dans Le
pays du 6 octobre 1857, voi t en Haubert "un descripteur, jusqu 'a
la plu s minucieuse subtilite" et pressent, lui auss i, la di fficulte
d'articuler la passion de I'infime et la vue d 'ensembl e a la mani ere
d' un cineas te: "so n sty le a, comme son observation, Ie sen timent
Ie plus etonn ant du detail , mai s de ce deta il menu, imp erceptible,
que tout Ie monde oublie et qu'il percoit, lui, par une singu liere
conforma tion microscopique de son oeil"... La perception chez
Flaubert se fixe toujours des poles entre lesquel s Ie regard cesse
detre nomade pour devenir geo rnetre: on touche ici aune premie­
re donnee esse ntielle de l'ecriture descriptive dans Madame Boua­
ry: I'u rgen ce d'organiser da ns I' espace tou te la serie des
vo isinages. Cette urgence donne nai ssan ce a une technique ou iI
est permis de reconnaitre une veritable combinatoire: chaque ob­
jet, chaque lieu n'est pas decrit pour lui-merna en tant qu' il occupe
une place pr ivilegiee dan s I'espace, mais fait cons tamment signe
vers tou s les au tres objets ou tou s les autres lieux par Ie jeu d'un
ecar t ou d 'une mise a dis tance. L'a bonda nce d 'adjectifs, dexpres-
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sions adverbiales montre qu e les choses ont bea u enco mbrer, em­
plir ou envahir, elles son t ordonnees, maitri sees par I'ecrivain,
observe Bernard Ajac, Ce tte ana lyse se veri fie largem ent dan s
Madame Bavary:

"La bergerie eta it longu e, la gra nge etait haute"

"La cour plantee d 'arb res symetriquernent espaces".

Merne effet dans la descrip tion de Tos tes, OU "Ia faca de de
briques etait juste a I'aligne men t de la rue" . Le texte es t litteral e­
ment [alonne de reperes tels que "derriere la por te", "a d roi te",
"de I'autre co te d u corridor"...

Flaubert porte non seulement un vif interet a la precision
topographique mais encore s'a ttache de surcroit aetablir des pro­
positions et symetries. Multi tude des mou vements, des effets so­
nores, des sens comme la vue, l'ouie ou Ie toucher, autant
delements parfai tement tran sp osables aux techniques cine mato­
graphiques.

Quoi de plus naturel que de mettre en scene Madame Bavary
puisque Haubert leg ue un scenario mathernatiquem ent parfa it.
Avant de seduire Claude Chabrol, Emma Bovary avait ensorce le
Jean Renoir et Vicente Mine lli. En effet, Flaubert es t un bon clien t
pour Ie cinema, tant, avan t I'h eu re, iI decoupai t et mett ait en scene
ses intrigues. Ne avec l'avenernent de la photographie, H aubert
ne se posa evidemrnent pas Ie problems de la mise en images. II
put tout au plus imaginer son oeuvre en tab leau x plus ou moins
impressionnistes. Et la vraie question que pose Ie Mada me Bavary
de Chabrol, cineaste franca is cons idere comme l'un des che fs de
file de la nouvelle vague, es t celie de l'oeil de l'ecrivain.

Isabelle Hup pert, dans Ie ro le d'Em ma Bovary;
[ean-Francois Balmer, Charles Bovary;
Christophe Malavoy, Rod olphe;
Jean Yanne, Ie ph armacien Homais...telle est la di st ribution

eclatante du film de Cha brol, port e sur les ecrans en 1991. H aubert
cineaste? La province, ses langu eu rs, ses len teurs vues par l'oeil
de la camera de Cha brol. Madame Bavary es t filmee telle qu e
peut-etre Flaubert I'au rait fait si Ie cinema avait exis te.

De son vivan t, Flaubert s'opposa a toutes les prop osition s
d'illustration. II ref usai t les images fixes cer tes, detestait Ie theatre
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parce que I'h istoire ne peut pas etre vue a travers la subjectivite
d'un personnage. Or, Ie point de vue joue un role essentiel dan s
son ecrit ure. Claude Chabrol commen te dans ce sens qu e "I'his to i­
re est vue par Emma, Cha rles, Leon, etc ou par ce "no us" myste­
rieux d u de but 'no us etions al'etude, quand Ie Proviseur entra' ...".
Et iI ajoute qu e Ie cinema peut parfait ement jouer sur ces change­
ments de regard. II convient au ssi aFlaubert parce que son ecri ture
est cine ma tographique et sa description des sons formida ble. II n'y
a pas un de placement de personnages qui ne figur e dans Ie scrip t
flauber tien!

En adaptant Ie roma n au 7eme art, Ie realisateur Claude Cha­
brol se posa a utant de problem es de forme qu e Flaubert, tant est
si bien qu 'i1 travailla cinq mois sur Ie scenario. Les dialogues du
film sont di rectem en t ernpruntes aFlaubert. L'acteu r Fran cois Per­
rier dit en voix off des phrases entieres du roman, car s' il ya des
eleme nts purement vis uels dan s Ie roman, il es t normal qu ' il y ait
des elements purement litteraires dan s Ie film. Cha brol explique
lors d'une interv iew que la voix off n'est pas celie de l'auteurmais
celie du lecteur. Lorsque Rod olphe compose sa lettre de rupture,
il faut que I'on conna isse Ie contenu de la lettre et qu 'il y ait Ie
detai l qui va tuer Emma. Dans Ie roman, Rodolphe es t en train
d'ecrire la lettre tout en la disan t, ajoutan t la farneuse goutte d 'eau
po ur faire la larrne. Chabrol ne tourna pas cette scene car cet
elemen t vis uel da ns l'oeuvre devi ent eno rrne a l'ecran. En reva n­
che, on entend en vo ix off " il relut sa lettre, elle lui parut bonne".

Le cineaste essaya reellement d 'etre Ie plus fide le possible au
texte de Flaubert. II coupa quelques scenes pou r des raisons de
duree et d'ada ptation cine matographique, principalement Ie pr e­
mier chapi tre et les trois derniers. Mais iI reuss it avec peu de
choses a reprod uire au de but du film qu elqu es elements d u passe
de Charles. Les cha pi tres de la fin ne purent etre conserves pou r
une ques tion de dramaturgie. En effe t, au cine ma, qu and Ie per­
sonnage principa l meu rt, tout es t fini. Chabro l sacrifia do ne la
lecture des lettres par Cha rles Bovary et sa dern iere rencontre avec
Rodo lphe ou iI di t "c'est la faute a la fatalite", mais iI replaca
toutefois la phrase ai lleurs . Cha brol resp ecte tout, meme Ie ry thme
du roman. II resta fide le au ry thme ternaire impose tout au long
de I'oe uvre. Par exemple, dan s Ie cha pitre 3 de la troisieme partie,
Emma Bovary passe trois jours avec Leon : 3 fois 3 paragraphes
composes chac un de 3 phrases. Dans Ie film, iI y a trois sequences
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composees de 3 plans, pu is 2 plans et un p lan. La fidelite a Flau­
bert va jusqu'a transposer une sce ne suggestive en image, com me
la scene du corset:

"Ell e se d eshabi llai t brutalem en t, a rrachan t Ie lacet mince de
so n co rset qui sifflai t au tour de ses handles comme une couleuvre
qui glisse" (3eme partie, ch.6). Chabrol trouva l'equivalen ce see­
nique de sorte qu e la perversite d evienne eviden te: Leon es t su r Ie
ve n tre et Emma, accroupie sur son dos, en dessous legers, lui o te
ses points noirs, en fumant un peti t cigare!

Et si ce n 'est qu'au soir de sa vie que la popu larite de Fla ubert
se mit agrandir, aujou rd'h ui Ie p ublic -Iecteur /spectateur- recon­
nait la sp lend eur de so n oe uvre. Un philosophe, Jules de Ga ultier,
d ecou vrit meme " Ie bovarysme", c'est-a-di re la malad ie de l'indi­
vid u qui se conce it tout au tre qu'il ne I'e st ree lle rnen t, et qui
s' imagine, co m me Em ma, voue a une destinee differen te de celie
qui lui es t assignee par la vie. Ainsi, on peut affirmer qu'aussi
longt emps que durera la lan gue francaise, Madame Bovary sera
lue, vue et adrniree. Elle sera egalemen t toujours aimee. Em ma
Bovary, figure pa ssionnee, corps lascif, coeur dechire par la desil­
lu sion, vo us av ez pris place parmi les plus ernouvantes heroines
d e l'humanite!

Vou s demeurez plus vivante que les viva n tes et eter ne lle
comm e la vie . Alors, a tte ntion! silence! Madame Bovary, moteur,
un e premiere : on toume!
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