COMPARATISME ET THEORIE DE LA LITTERATURE de Adrian Marino
por Sandra Nitrini (Universidade de S&o Paulo)
(Ainda a crise da literatura comparada...)

Trinta anos depois da famosa intervencdo de René Wellek com “A crise da
literatura comparada”, durante o Segundo Congresso Internacional de Literatura
Comparada, em Chapel Hill, surge na Franga um livro afirmando que “a crise essencial”
do comparatismo ainda ndo foi resolvida. Trata-se de Comparatisme et théorie de la
littérature do rumeno Adrian Marino (Paris, PUF, 1988).

A intervencdo de Wellek, em 1958 — marcada por um acirrado questionamento ao
obsoletismo metodoldgico, a demarcacdo artificial do objeto e a esterilidade dos
principios da literatura comparada de tendéncia positivista e historicista — contribuiu, sem
duvida, para a revisdo dos estudos comparatistas que vinham se desenvolvendo e para
abrir novas caminhos, sobretudo, no ambito da poética comparada. Passou-se a
reconhecer o papel fundamental da critica literaria em qualquer estudo das literaturas e
tornou-se legitimo comparar paralelismos da forma e do pensamento, independentemente
das relag@es historicas discerniveis.

O livro de Marino, em 1988, mostra, no entanto, que as criticas e as propostas
feitas em Chapel Hill foram insuficientes para erradicar as perspectivas histéricas e
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positivistas dos estudos comparatistas, para delimitar o objeto e criar metodologia
especifica da literature comparada.

Convem lembrar que Marino € entusiasta de Etiemble, o comparatista francés que
recebeu muito bem as idéias de Wellek sobre literatura comparada e foi um grande
defensor dos paralelismos ahistoricos, da integracdo das literaturas orientais no terreno do
comparatismo e da busca dos invariantes para a construgdo de uma literatura geral.

A hipotese de trabalho que fundamenta a reflexdo deste estudioso rumeno nasce
do seu didlogo com as chamadas “escalas” francesa e americana. Ele nega os principios
epistemoldgicos dos comparatistas tradicionais e mostra-se insatisfeito com a perspectiva
critica, privilegiada pelos americanos. Tanto num caso como no outro, os limites da
literatura comparada sdo nebulosos: confundem-se com a historia literaria, com a historia
das idéias, com a critica, com a estética e com a teoria literaria, tais quais sao praticadas
hoje.

A “crise essencial” da literatura comparada nao foi resolvida por néo ter ela ainda
definido o seu objeto. Na realidade, essa crise traduz um mal estar mais profundo: reflete
a controvérsia fundamental que opbGe o primado do “fato” ao do “texto” ou da “obra
literaria”, acarretando uma dissociacdo fundamental dos métodos, histéricos, de um lado,
tedricos, de outro. Essa polémica atravessa, de forma estrutural e periddica, a historia
literéria e as pesquisas literarias no seu conjunto.

A solucéo para resolver essa “crise” consiste em “reverter essa relagéo subalterna,
proclamar sua personalidade e sua independéncia, oferecer suas solucdes especificas”. A
matéria que compbe as trezentas e noventa péaginas de Comparatisme et théorie de la



littérature traduz a hipdtese de Marino, consubstanciada numa proposta de objeto, teoria
e método proprio para a literatura comparada.

A idéia central de Marino resume-se em converter radicalmente a literatura
comparada para a “teoria” e a “poética”. E nesse ponto que se revela o seu traco
diferencial em relacdo aos comparatistas tradicionais franceses e aos seguidores da
“escala americana”. Nem historicista, nem critico, mas tedrico geral. Passar das “relagdes
de fato (particulares) para as relagBes estruturais (universais), “do Unico” para o
“genérico”, e converter o conjunto destes dados numa sintese tedrica e metodologica
coerente € o objetivo do autor de Comparatisme et théorie de la littérature.

Sua poética ou teoria comparatista baseia-se num ponto de partida que leva em
consideracao trés aspectos importantes: a renovacao do conceito de literatura universal, a
dissociacdo do comparatismo da idéia exclusive de comparacgdo e sua associagdo com o
estudo sistematico da “literatura universal” e a recuperagdo da totalidade dos elementos
gue antecipam uma nova apreensdo global (historica, morfologica e tedrica) da literatura.
Torna-se necessario para se acompanhar, com clareza, o percurso da
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reflexdo de Marino, expor-se, de modo mais demorado, a conceituagao e 0s pressupostos
relativos a tais aspectos bem como ao conceito de “invariante”, instrumento chave, como
veremos, para a elaboracdo da teoria comparatista literaria.

Tendo o comparatismo como objeto a literatura geral, impde-se ser a sua teoria
efetivamente validada pela experiéncia literaria universal: ela deve ultrapassar “nossas
tradicOes culturais” e considerar paradigmas e valores culturais pertencentes a outras
culturas e literaturas. O conceito de literatura como unidade internacional e
interlinguistica torna-se assim a expressdo de uma qualidade “poética universal,
consubstancial ao espirito humano”.

O conceito de “invariante” constitui um instrumento fundamental para a teoria
comparatista literaria porque institui um “residuo” abstrato, estavel e ahistorico, como
critério epistemoldgico, e visa a um conjunto coerente. SO o levantamento de elementos
comuns pode, de modo efetivo, viabilizar a conceituacdo de literatura universal e,
paralelamente, dar uma chance a todas as literaturas de participarem, em igualdade de
condicdo “invariante”, desta unidade. A existéncia de caracteres comuns define, entre
outras coisas, a estrutura e a esséncia de um género e, a longo prazo, a especificidade da
propria literatura.

Nessa perspectiva, o0 invariante torna-se a modalidade essencial através da qual a
literatura participa da universalidade e 0 meio pelo qual ela reveste todos seus elementos
comuns de uma significacdo universal. Seu carater é estatistico, mas sua regra de
aplicacdo € universal, j& que o dominio, por ele regido, é coextensivo ao conjunto da
realidade literéria.

Ao instrumentalizar o conceito de “invariante”, a teoria literaria comparatista
identifica-se com uma aproximagcao “eidética” e “fenomenoldgica” do objeto literario: faz
uma descricdo redutora e esquematica que visa a uma esséncia, cuja significacdo €
imanente a uma certa categoria de textos e de estruturas literarias e dada com eles. Mas
tal aproximacdo é necessaria porque o invariante apresenta um carater inevitavel e
obrigatorio; é a condicdo sine qua non do fato considerado.



Extraido de uma estrutura dupla, ao mesmo tempo permanente e trasitoria, como é
a obra literaria, o invariante constitui, para Marino, o ponto de interseccao entre os planos
fenomenoldgico e historico. A finalidade fundamental do invariante consiste em instituir
uma ordem de pesquisas que, sem negar a realidade essencial dos elementos variaveis,
interessa-se, falando-se em termos metodoldgicos, apenas pelas identidades e
similaridades, pelos elementos comuns da obra.

Na desordem do real, na extrema variedade literaria, ele introduz um certo
principio de ordem. O comparatismo dos invariantes é o reflexo de uma visao voltada ndo
para o particular e o individual, mas para o geral e o universal, no conjunto de suas
correlagdes. Ai encontramos, fundamentada teoricamente, a marca diferenciadora do
“novo
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comparatismo” face & “escola americana”. Por outro lado, se o invariante é um fato
recorrente, circular, de “eterno retorno literario”, o historicismo positivista é contestado
num ponto essencial. A ordem cronoldgica tradicional ndo é mais levada em
consideracdo, pois 0s invariantes se repetem.

As idéias de pré, neo e pds perdem seu sentido estrito: precursores ignorados
podem surgir a qualquer momento e em qualquer lugar.

Os invariantes literarios recobrem o conjunto dos elementos textuais do mundo
inteiro e no sentido amplo do termo: a totalidade das obras orais e escritas, com
finalidade “artistica” intencional ou atribuida. Eles ilustram o jogo profundo das
analogias, dos sincronismos, das simultaneidades, das coincidéncias, dos paralelos e das
similitudes literarias que se aproximam da identidade integral.

Tendo em vista a utilizagdo operacional desse conceito chave para a teoria do
comparatismo, Marino propde uma classificacdo tipologica de invariantes literarios: a)
invariantes estruturais da obra literaria individual e da literatura universal, b) invariantes
relacionais que recobrem contatos entre as obras individuais e entre as literaturas
nacionais. Os “invariantes estruturais” comecam a ser conhecidos e bem definidos, em
contrapartida, “os invariantes relacionais” sdo ainda imperfeitamente definidos e pouco
conhecidos e explorados. Eles podem ser situados na categoria dos “universais” dos
contactos “intra-literarios” (entre as literaturas nacionais) e “interliterarios” (entre as
obras).

Sob essa perspectiva, uma nova leitura de algumas noc¢bes usuais do
comparatismo tradicional torna-se possivel. Estudos acurados sobre numerosas relacdes
“literéarias individuais e nacionais podem ser utilizadas como infra-estrutura histérica e
documentéria e repertério de fichas com o objetivo de se detectar o coeficiente de
invariante a ser extraido de determinada ordem de relacdes factuais.

Para elaborar uma poética comparatista cujo objeto é a literatura universal,
Marino propde uma perspectiva e metodologia hermenéuticas, comandadas pelos
seguintes pressupostos: 1) a literatura universal existe, ela se compGe com a totalidade
das literaturas e se confunde com a literatura e 2) para se chegar a uma teoria da literatura
universal, é necessario um método que antecipe e deixe configurar-se a teoria da
literatura universal.



Legitimar o conceito piloto de literatura universal € um dos deveres primordiais e
essenciais da teoria comparatista da literatura. A literatura universal constitui uma
realidade tanto tedrica quanto factual. SO através dessa grade, todas as obras individuais e
nacionais (enquanto diferencas especificas) sdo idénticas, reconhecidas e participam de
um género (literatura universal). Esse pressuposto universalista ndo é neutro: reveste-se
de um “parti-pris” ideoldgico de modo a dar, a hermenéutica comparatista, uma
orientacdo ativa militante. Trata-se de
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assumir a consciéncia universalista da literatura e transforma-la numa forma ativa com
implicacdes diretas na atualidade ideologica de nossa epoca — tomada de posi¢éo contra o
eurocentrismo, o imperialismo e o colonialismo e a favor do internacionalismo, das
comunicacdes livres entre as literaturas e de um nove comparatismo.

Uma vez delineados o objeto e 0s pressupostos tedricos do comparatismo,
destacados o valor e a operacionalidade do conceito “invariante” e definidas as novas
orientacOes da hermenéutica comparatista, Marino arrola e descreve, de modo minucioso,
técnicas e conceitos hermenéuticos, atraves dos quais se concretiza a metodologia
determinada por sua teoria literaria. Sdo elas: leitura simultanea, inducdo-deducao,
analise-sintese, todo-parte, tipologia, modelo e estrutura, descri¢do e morfologia, analogia
e similaridades e, finalmente, comparacdo. Tais técnicas e circuitos hermenéuticos
acabam, de um modo ou de outro, convergindo para o “invariante”.

Apesar de a natureza do objeto do “nove comparatismo” (a literatura) contrapor-
se a um estatuto logico-matematico para a sua teoria, ela se constréi num sistema
coerente e
I6gico. A validez da teoria e a eficacia do método comparatista devem passar por uma
verificacdo, cujas exigéncias comportam um nivel de aproximacdo, uma base documental
e uma técnica especificas. Longe dela estdo, portanto, a utopia da “exaustividade” e as
nocOes de “objetividade” e “verdade”. O critério hermenéutico essencial de verificacdo
consiste na clareza do esquema e na estruturacdo dos dados. A verificacdo tedrica é
demonstrada, primeiro, pela sua coeréncia intrinseca, e em seguida, de modo retroativo,
pelos documentos, por ela produzidos.

Esta metodologia descritiva e hermenéutica posta a prova constitui o caminho que
leva ao delineamento do objeto da teoria comparatista da literatura e da literatura
universal, cuja generalidade se desdobra em dois niveis: a) do invariante enquanto
produto de uma generalizagdo redutora e b) de uma generalizagdo extensiva (de Leste a
Oeste, do presente para 0 passado e vice-versa), levada as Gltimas conseqiiéncias, com
vistas a esséncia e a fenomenologia da literatura.

Sempre se refazendo e reformulando, o conceito de literatura geral implica uma
teoria universal, também progressiva, cujo método exige uma generalizacdo continua, por
etapas, a partir dos noves elementos adquiridos e ascendente, por niveis de aproximacao e
generalidade ampliado. Um esquema deste tipo comporta uma poética menor (das obras),
maior (das épocas) e geral (da ciéncia da literatura).

O resultado final desta teoria comparatista literaria, confundindo-se com o seu
préprio objeto, constitui numa modalidade diferente de pensar e colocar o problema da



literatura: ela s6 pode ser definida no plano especifico de referéncia a literariedade
(diferente do conceito de Jakobson).
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A conversdo do comparatismo em teoria comparada da literatura e em poética encontra,
desse modo, um objetivo essencial que a justifica. Esta poética, na visdo de Marino, ndo
se confunde com aquela geralmente indicada por este termo. Ela possui uma base mais
ampla e objetiva do que a das poéticas atuais: seu arcabou¢o formado de invariante deve
recobrir (pelo menos em principio) 0 dominio poético no seu conjunto, isto é, na sua
universalidade espacial e temporal. 1sso ndo impede, no entanto, que o seu procedimento
se assemelhe aos das outras poéticas. De modo homologo ao dos poeticistas modernos
que isolam “o discurso literario” da realidade concreta dos textos, a poética comparada
extrai de todas as literaturas nacionais — através de um método proprio que resulta em
generalizagdes unificadoras — sua idéia de “discurso literario” ou em outros termos, de
literariedade, de esséncia da literatura. A morfologia transforma-se em fenomenologia,
em esséncia e definicdo da literatura, extrapolagOes da literatura universal.

O livro de Marino nédo se esgota na explicitacdo da sua hipotese e na tentativa de
construcdo de uma teoria e metodologia especificas para 0 comparatismo. Ele é generoso
na oferta de referéncias tedricas, histéricas e metodologicas, permitindo, ao leitor, ndo s
acompanhar com clareza seu permanente vai e vem entre suas fontes, 0s seus
pressupostos e a sua reflexdo pessoal, mas também refazer a trajetoria, pelo menos em
pontos fundamentais, da historia da literatura comparada e das suas relacfes com a
historia e a teoria literarias. Alias, um dos pontos fundamentais de sua proposta é o
aproveitamento adequado de convergéncias e influéncias de teorias tradicionais e atuais,
desde que submetido ao seu objetivo primeiro.

O tiro desferido por Marino ndo atinge, no meu modo de entender, o seu alvo, na
esséncia. A proposta do novo paradigma tedrico e poético para o comparatismo nao
resolve o problema de sua identidade. A literatura comparada muda apenas de roupagem.
Se antes ela se confundia com a historia ou com a critica, agora ela se mescla com a
teoria literaria. Mas nem por isso o trabalho de Marino merece ser desvalorizado. Além
das importantes informacg6es de ordem histdrica e tedrica sobre a literatura comparada, ja
referidas aqui, sua contribuicdo para a reflexdo sobre a teoria literaria, e em especial,
sobre o embasamento do seu aparelho conceitual, na literatura geral, fazem de
Comparatisme et théorie de la littérature um livro de interesse ndo s6 para oS
comparatistas, mas também para os estudiosos de literatura, em geral.

Adrian Marino, Comparatisme et théorie de la littérature, Paris, PUF, 1988.



