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En este trabajo nos referiremos de manera sucintaa algunos
componentes formales derelatos' uruguayos publicados enla
prensa del XIX?, , en su relacién con las funciones. En particular
abordaremos la correspondencia entre la intencionalidad
analiticamente detectable del discurso y los signos linguisticosque
los configuran.

Es facil comprender que el campo para el andlisis de esta
problematica es vastisimo. Las dificultades aumentan cuando
tenemos presente la distancia estética que nos separa de estas
narraciones. En realidad el anélisis deberia conjugar una
aproximacion diacrénica a los textos junto a un examen de los
elementos sincrénicos quelaintegran.

Para sostener nuestras afirmaciones en lo cuantitativo, nos
basamosenlos resultados que hemos obtenido al someter el corpus
aun analisis estadistico.> Creemos que este paso, ala vezque
complementa nuestro andlisis del material, contribuyea esclarecer
las condiciones en que se origina el cuento en el Uruguay del XIX.

Narradores

Lamayoria delasnarraciones querecopilamosen NBU (79%)
aparecen entregadas por unnarrador extradiegético. A nivel de
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discurso, es observable la catalisis como elemento relativamente
extenso y recurrente. Ocupadanormalmente por digresiones del
narrador, se entrega en ellas un discurso valorativo y normativo,
regido por laideologia del autor. Entrelas que debimos caracterizar
como contadas por unnarrador intradiegético hay una cantidad
que pueden considerarse comorelatadas por personajes-testigo, o
narradores cuya presencia en el relato se reduce a ser meros
receptores y retrasmisores de la historia principal. Asi,
morfolégicamente considerada, ésta deviene una narraciéon
enmarcada (por ejemploen“Elombt del fraticidio”, NBU: 239ss.).
Asuvez, delos narradores extradiegéticos, una buena parte se
sitiaenun punto de vista omnisciente. Ambos hechos, es decir, la
extradiégesis y laomnisciencia, responden plenamentealos cédigos
narrativos vigentes en la época. Consideramos que deben
comprenderse no solo a laluz de la internacionalizacién de la
literatura, sino también como las formas idéneas quelos autores,
pertenecientes alas élites politicas, econdmicas y culturales dela
sociedad, elegian para entregarlos mundos ficticios. Es decir, que
podemos comprobar cémoal dominio delosresortes delasociedad
por partedelosautores corresponde el dominio delmundonarrado
por parte delosnarradores. Huelga decir queesta articulacionnola
atribuimosa una causalidad mecanicista, y que existen excepciones.
Estarelacion externa y dominante se expresa consimilar fuerzaen
las tres grandes tendencias que hemos distinguido: la folletinesco-
sentimental, la histdrico-patriética y la filoséfico-didactica.*

Otro fendmeno concomitante es la ausencia casi total de
narradores principalesfemeninosenNBU. Ennuestrotrabajohemos
podidoaportar unsolorelato, “La cajadecostura” (NBU: 211 ss.),
cuyotitulo yasugierela presencia de una narradoray deunsujeto
delaenunciacién femenino. Esta ausencia notoria contrasta conel
hecho deque cerca delamitad del total de narraciones breves tiene
porlomenos un protagonista (en unsentidoamplio) femenino. En
lasnarracionesfolletinescas su presencia protagonica esaun mayor.
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Puede observarse, como fenémeno colateral, narradores
metadiegéticos femeninos en varias narraciones breves.

La virtual carencia de narradores femeninos se explica si
tenemos en cuenta la situacién subordinada y dependiente dela
mujer en el siglo XIX, tanto enlo que atafieala culturacomoala
economia y la politica.

Entregas y capitulos. La extension

Sibienelfolletiny el sistema de entregasjug®, comortotalidad,
unrolimportante en la prensay laliteratura hispanoamericana,
vemos que ennuestro corpus de estudiolamayoria (74,4 %) delas
narraciones breves se public6 de una sola vez. Solo una de cada
cuatro aparecio por entregas. En cambio, lamayoria estd dividida
encapitulos. (Consideramos capituloa cualquier segmentacion del
textomarcada tipogréficamente, seaconntimerosromanos, asterisco
uotras, yqueenlaestructurainterna del discurso se caracteriza por
contener una unidad tematica).

Laextension promedio delosrelatos publicados porentregas
eslogicamente mayor quelos otros.

Enloscasos denarraciones divididasen capitulos y publicadas
por entrega, hemos podido verificar quela estructura tipografica
(periodistica) suele ser independiente dela estructura capitular, es
decir, quelos finales de una entrega rara vez coincidian coneel final
deuncapitulo. Razones deespacio y razones de tensién osuspense
asilodeterminaban.

La divisién en capitulos cumplia varias funciones: organizar
el material, darle coherencia temética y estructural y facilitar la
lectura. También puede pensarse en un deseo del autor de
jerarquizar la obray, vinculadasa ello, en motivaciones que tienen
incidencia enlo que atafie al prestigio social y literario de aquél.
Avalaloanterior el hecho de que, del total de 25 narraciones breves
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divididasen capitulos, 22 aparecen firmadas por susautores, y solo
3 conseudénimo. Deun total de 29relatos firmados por suautor, 22
correspondenanarraciones breves con capitulos.

Enalgunos casos el autor incluso explicitaba que la divisién
de marras erajustamente un capitulo. Era frecuente la utilizacién
dendamerosromanos, y enalgunos casos también la subtitulacion
del capitulo. Asi, en “Inés de Lara: Leyenda” (NBU: 37 ss.)
encontramos por ejemplo “CAPITULO1./LA PROMESA”,
“CAPITULOIL/ELCONDEINDALECIODELARA.”, etc.

Elusodelamaytscula, losnimerosromanosy lasubtitulacion
son elementos marcados® queapuntan a un deseo dejerarquizar
cada capitulo ensiyla obraensuconjunto, acaso concebida por el
autorcomounaobradelargoaliento, como pareceindicarel subtitulo
“LEYENDA”. Este cuento, practicamente desconocido, fue
considerado por Fernandez Saldafia como un “breve ensayode
novela”®

Algunosrelatos son poco extensos peroconmuchos capitulos
(porejemplo “Lavozdelossepulcros”, NBU: 29ss;connoméas de
2.200 palabras gréficas y 12 capitulos), y otros, por el contrario,
relativamente extensos y sin division en capitulos,como“El fogén”
(NBU: 355ss.), en dos entregas y con poco mas de 3.600 palabras
gréficas.

Ambientacion espacial y temporal

Enel material que presentamos hay una variedad considerable
de ambientaciones espaciales y temporales. Sinembargo, valela
pena comentar algunas cifras obtenidas del analisis estadistico,
porque muestranalgunas tendencias y preocupaciones que, ala
luz dela intencién de los autores de contribuir a una literatura
nacional, adquieren significacion.

Las narraciones breves de la direccion histérico-patriética
constituyen una parte menor del conjunto. Solo el 18, 6% del total
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tienen una ubicacién temporal que puedellamarse histdrica, es decir,
cuyos acontecimientos se desarrollan en unmomento anteriorala
fecha de nacimiento del autor y estdn vinculados a un
acontecimiento histérico conocido o importante. Debe tenerseen
cuenta, obviamente, que lo que es historia para nosotros no
necesariamenteloera paraesos autores. El paiserajoven; casi todos
los acontecimientos decisivos de su formacién eran atin recientes.
Laperspectiva “historica” esta tanto menosjustificada cuantoméas
arcaica es la narracion. Asi, “Ines de Lara” es indudablemente
histérica, perono puede considerarse “patriética” por cuantonarra
acontecimientos que noatafienala historia del Uruguay. A suvez,
“Rosa” (NBU: 73 ss.) es histdrica por cuanto estd ambientada en
1815y los acontecimientos estan relacionados con el sitio de
Montevideo por los patriotas, pero su fabula atafie a una historia
sentimental y folletinesca.

Esrevelador el hechodequecercadelastrescuartas partesde
las narraciones de nuestro corpus de estudio tienen una
ambientacién espacial total o principalmenteen Uruguay, mientras
que en el resto el espacio esta indeterminado o en otro pais. Tal
caracteristica solo puede entenderse si se tiene presente el empefio
delosautores por recrear ambientes y motivos nacionales.

Podemos afirmar quees eneste periodo donde se encuentran
los antecedentes dela cuentistica criollista/rural, ynoenla década
de 1890, como se habia apostulado erréneamente. No obstante, la
mitad deltotal de narraciones en NBU es de ambientacién urbana,
mientrassoloun25% puede considerarserural. Entrelosrelatos de
NBU cuyaambientacion puede determinarse con precision, dosde
tressonrelatos “urbanos”.
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Versoy prosa

Unrasgo especifico delanarrativa breve de este periodoen
Uruguay (y creemos que en otros paises de Hispanoamérica) esla
“mezcla” de versoy prosaenalgunos de sus textos.

Durante el curso denuestra investigacion, y por los motivos
que explicamos (cfNBU, Prologo), hemos dejado de lado las
expresiones narrativas breves versificadas. Pero dentro denuestro
material de estudio encontramos algunas que incluyen verso.
Cuantitativamente puede considerarse como un fenémeno
subsidiario. De cuarenta y tres relatos en NBU, contienen por lo
menos una estrofa solo seis: “ Anécdota filosofica” (p. 7); “Dos
simpatias” (p. 33 ss.); “Leyenda. Las dos amigas” (p. 127 ss.);
“Emma” (p.197ss.), “{Porunacamelia!” (p.255ss.) y “El anjel del
Guabiyt” (p.333ss.)  Enelprimerolos versos-unaredondilla-
cumplen una funcién burlesca; en el resto aparecencon “seriedad”,
como una partenecesaria al conjunto.

En“Dossimpatias” se trata de dos octavillas cantadas al piano
por la protagonista femenina. ’‘Cumplen la funcién de realzar el
caracter sensible, nostalgico y enamorado del personaje.

En“Leyenda. Las dosamigas” los versos son diezquintillas,
todasderima ABBBC. Aparecenacaenunmotivoquevaarepetirse®
en”“Emma” y en“jPor una camelia!”: un personaje enamorado,
inspirado por el amor, se sienta a expresar sus sentimientos
cantandoasuamada/o.

En“Emma” vemos la inclusion del verso en sumas alta
expresion. El relato comienza presentandoa una mujerjovenque
estasentada escribiendo “|...] lassiguientes estrofas” y acto seguido
ellector se encuentra nada menos que concinco estrofasamorosas
dealejandrinosaconsonantados derima AbAb. Elnarradornodeja
desenalarquelaprotagonistarimaba “por primeravezacaso” (NBU:
198). Enla pagina siguiente tenemosal protagonista masculinoque
escribe “sobrelarodilla” dos estrofas en endecasilabos sobre el
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motivo ubi sunt, ante el paso de un cortejo finebre. Enla pagina
subsiguientelo encontramos escribiendo de nuevo, esta vez una
sextina de arte mayor derima ABABAB. La protagonista escribe
asimismoenla paginasiguiente,amodo decontrapunto, unquinteto
enendecasilabos demotivo amoroso, y derima ABAAB.Enlap.
204, el protagonista masculino transcribe en una carta un cuarteto
del poetaargentino RicardoGutiérrez. Finalmente, dos paginas més
adelante, también en carta, cita un verso tridecasilabo de Adolfo
Berroy otro de quincesilabas de autor noidentificado.

Laabundancia de versosy estrofas de“Emma” sesumaala
estructura epistolar sui generis del cuento.

En“jPorunacamelia!” es el protagonista masculino, el poeta
Alfredo de Mendoza quien entretiene una esperaescribiendo tres
estrofas amorosas de alejandrinos aconsonantados (NBU: 278s.).
Acalapresencia del verso puede verse también como unrecurso
autentificador dela ficcion. El protagonista masculino ha sido
nombradoy descrito numerosas veces como “poeta”, y, apenas
enamorado, esl6gico que escriba poemas amorosos.

Finalmente, en“El dnjel del Guabiyti” tenemos a unanifia de
cincoanosque,apenas presentada porel narrador, cantaunaingenua
cancién sobre un “ Anjelito del cielo”. Se trata de tres estrofas de
arte menor con versos heptasilabos y pentasilabos alternados
irregularmente y derima variada. Ademas delaironia tragica (la
nifia que canta esllamada “El anjel del Guabiyi”, y vaamorir, es
decir, se vaa “iral cielo”), la funcién de estos versos es reafirmar el
contenido profundamente catélico ortodoxodelanarracion, asicomo
servir de contrapunto estructural alamencién del cieloy del angel
conquesecierrael cuento.

Valela pena observar que los autores de “Dos simpatias” y
“El anjel del Guabiyt” son dos de los que afios después seran
consideradoscomolosmayores poetas, cadacual enépocasdistintas,
del Uruguay: Juan Carlos Gémezy Juan Zorrilla de San Martin.
Este tiltimo es también autor de “El cadaver del héroe” (NBU: 345
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ss.), narracién que si bien no contiene versos potencia elementos
propios delalirica, como palabras en relacion anaférica, ritmos y
melodias’

Lainclusiéndel versoennarraciones breves debe considerarse
alaluzdel prestigioy popularidad relativa que gozabanlos poetas
y el génerollirico duranteel periodo. Sibiennohemos comprobado
lafrecuencia de este fenémeno enlanarrativa breve de otros paises
hispanoamericanos en este periodo, creemos que noimplica una
trasgresion de los codigos literarios vigentes, sino més bien una
confirmacion deellos. Enese sentido valela penarecordar que La
estrella del Sud: memorias de un buen hombre (1849), tal vez la
primeranovela uruguaya, contiene abundantes poesias.

Cartas y estructura epistolar

Las cartas y misivas como elemento constitutivo del mundo
narrado tienenlargoarraigoenla tradicién literaria. Lainclusionde
ellas es una técnica que trae consecuencias a nivel formal y cumple
diversasfunciones.

Alteneraccesoala(s) carta(s), en tanto que mensajede una
comunicacién intima queincumbe a dos personas, el lector sesiente
en posesion de unsecreto que, aunqueno le atatie, lo hace participe
ylocompromete conlos destinos delos personajes. La posesién del
secreto tiene algo de impertinencia e indiscrecién. Se propone asi
como una suerte de ventana al paisaje de los sentimientos delos
personajes. En ese sentido, cumple una funcién incitadoraala
lectura. La carta, ademas, en tanto que portadora de informacién
necesaria paralareconstitucién designificados, sustituyela funcion
delnarrador. Se trata, en tiltimo anélisis, de una ficcion dentrode la
ficcién, deunmensaje dentro del mensaje. Directa o indirectamente
eselautor ficticio dela carta quien asume, circunstancialmente, el
roldenarrador. A nivel dela historia, la carta se transforma, asi, en
metadiégesis; su autor ficticio, en meta-narrador, y el destinatario,
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en lector ficticio. Por ello no vacilamos en atribuir a la carta una
funciénnarrativa. Por otra parte, en tanto que documento humano,
las misivas de todo tipo cumplen una funcién convalidante y
autentificadora delaficcién. Contribuyenaenriquecer el argumento;
puedenservir de elemento promotor dela tensién ola distension;
pueden habilitar una retrospeccién o revelar inesperadamente
hechos desconocidos para el lector y/ o el personaje, etc.

La técnica de la narracion epistolar al estilo de Pamela or
virtue rewarded (1741), del inglés Samuel Richardson, o Sous les
tilleuls, del francés Alphonse Karr, no era desconocida entrelos
intelectuales de Uruguay enel periodo que estudiamos.® Algunos
delos relatos de NBU parecen haber sido escritos por autores
influidos por la técnica de la novela epistolar europea.
Encontramoslos casos mésevidentesen “Lasrivales” (NBU: 177
ss.)y en“Emma” (NBU: 197 ss.) Es significativo que en ambas
narraciones breves se aprecia con claridad la direcciéon
folletinesco-sentimental. En el primer ejemplo estamos en
presencia de una ficcién enla que el envio y recepcion de cartas,
obviamente transcritas por el narrador para conocimiento del
lector, apuntan a varias de las funciones mencionadas
anteriormente. Cuando Hada descubre un papel dejado por
descuido por Lorenzo -una carta- (NBU: 181), descubre también
queelhombre de quien se esti enamorando tiene una amante, su
rival, quienademésresulta ser la que consideraba suamiga. Enla
carta, Ernestina escribe “Puedes imajinar lo que te amo cuando
voy arealizar ESO, que paramies unsacrificio.” El lector seha de
enterar, bastante mas adelante, que se trataba de acceder a casarse
con Lorenzoensecreto. La elision en ese momento dela narracién
del significado de “ESO”, para el lector resulta légica (tanto la
emisoracomo el receptor ficticios dela carta saben de que se trata),
alavez queincitante. Dado el contexto, realizar ESO puede
interpretarse, por ejemplo, como una aceptacion por parte de
Ernestina de tener relaciones sexuales con Lorenzo.
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En“LasRivales” se transcriben integra o fragmentariamente
siete cartas. Solo su ntimero habla de la carta como elemento
estructurante en ese relato, del caracter casi epistolar del mismo.

En “Emma” encontramos, como ya hemos sefialado,
transcripciones de muchos poemas, estrofas y versos. Algunos de
ellosseintegranasu vezencartas. Se transcriben nadamenos que
oncemisivas, enteras o por fragmentos. En esterelato el papel del
narrador extradiegético se reduce a un minimo: suprimir parrafos,
indicar quién recibe o lee las cartas de marras, dar algunas
acotaciones escénicas. Sonlas cartas las que van dando una pauta
delahistoria de amor que alli se cuenta. Nos parece interesante
comprobar el hecho dequeradicaenalgunascartas de“Emma” la
instancia donde se verifica la funcién normativa e ideologizante
propia del discurso valorativo que encontramos enlas digresiones
deotrosrelatos. Asi, enunacartaasuamigoJorge, el protagonista,
transformado ennarrador metadiegéticoa través delacarta, narra
unareunion patriética y se extiende en consideraciones sobrela
Sociedad Filantrépica, las buenasrelaciones entre el pueblo oriental
y elespafol, etc.(NBU: 205).

Enotrosrelatosla carta tiene un papel menos preponderante
desdeel puntodevista estructural, peronomenosimportante. Enla
méasantiguadelasnarraciones brevesuruguayasquehemos podido
recoger, “Esclavatura” (NBU. 1s.), el textonarrativomismoes, o
parece ser, una carta de un lector, como indica la firma “Un
ciudadano”. Similar incidencia encontramos en“Chantage”, cuyo
asuntosejustificaa partir de “unacarta que haceaproximadamente
unmes que recibimos” (NBU: 21). En “Inés de Lara” es por la
frialdad delascartas, y finalmente por su ausencia, que el narrador
va graduando el alejamiento sentimental de Carlos conrespectoa
Inés. Lafalta de cartas preanuncia, ominosamente, la tragedia. En
“El bosque misterioso” (NBU: 87) se transcribe una carta, que
practicamente cierra el relato: el mensaje “post mortem” de quien
resulta haber sidola madre del protagonista al padre de éste.
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Estos y otros ejemplos posibles nos estan mostrando que las
diferentes formas dela misiva tuvieron una importancia formal y
funcional paralanarrativa breve. Lasignificacion literaria delas
cartas tiene su correlato enla importancia que tuvieronenlavida
social, acasomayor quela que tienen enlaactualidad, enunaépoca
y unasociedad en que las comunicaciones apenas comenzabana
desarrollarse.

Resumen y conclusiones

Lasnarraciones breves que hemos recopilado se inscriben,
mayoritariamente, dentro de determinadas direcciones, cadauna
delascuales conlleva una intencionalidad rectora. Los autoreshan
elegidoencadacasolaformabreve por diferentes motivos: estéticos,
depreferencia personal, periodisticos, como terreno deadquisicion
de métier, politicos, filosoficos, etc. Una lectura medianamente
detenidarevela, asu vez, diferencias morfolégicas entrelosrelatos,
sean de autores distintos o de un mismo autor. Las diferentes
intencionalidades delos relatos buscan su forma apropiada; cada
forma conlleva funciones.

La narrativa breve no escapa a las condicionantes del
fenémeno literario en su conjunto: estaba en un proceso de
consolidacién y depuracion. El cuento, en ese devenir, y ganando
en madurez, coexistia con otras formas adyascentes, los
protocuentos., las narraciones en verso, las cronicas, la narrativa
historiograficaetc.

La utilizacion de los diferentes tipos de narradores, la
parcelacién del texto, laambientacién témporo-espacial, lainclusién
del versoendiscursos en prosa, asicomolascartas y lasnarraciones
epistolaresno deben verse solo comorasgos deépoca, sino también
como tActicasnarrativas constituyentes deuna estrategiaqueapunta
adiferentes intencionalidades, deacuerdo conla tendenciaenque
seinscriban. Enlosrelatos histérico-patriéticos, alaexaltacion dela
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idea de patria y nacion en el contexto de un paisreciénsalidodela
colonia y recién inventado. Enlos folletinesco-sentimentales los
narradores se dirigen a las primeras generaciones de mujeres en
condiciones deleer. Elfendmeno, vinculado al folletin como modo
y vehiculo de difusion, también debe verseenla perspectivadela
internacionalizacion dela literatura. La intencion de entretenery
deleitar a esas lectoras se expresa ac con bastante nitidez. Enlos
relatos didactico-moralizantes, por tiltimo, laintencionalidad apunta
ala defensa, implicita o explicita, de cédigos sociales como la
potestad del padre sobre el hijo, las virtudes del matrimonio frente
aotrasformas, socialmente estigmatizadas, de convivencia o trato
carnal, la pureza yla virginidad delamujer, el honor, laautoridad
delhombre sobrelamujer, etc.

Notas

! Acidentendemos porrelato unarelacién o exposicion verbal, mediante signos
lingtiisticos, de un acontecer pretérito desempefiado por personajes y cuya
expresion escritano excedelas 10000 palabras grafica. Esta definicién abarca
numerosasformas de discursosnarrativos, delascuales el cuentoen prosaes
lamas importante. Como es sabido, se ha usado el concepto de narrativa
breve comosinénimo de cuento, loque consideramosesunerror.

2 Basamos el andlisis en el corpus de estudio de nuestra tesis doctoral, que se
encuentraen Narraciones breves uruguayas (1830-1880). Recopilacién, prélogo
ynotas de Leonardo Rossiello. Montevideo, TAE, 1990. (391 p.) Enlosucesivo
lollamaremos NBU. Para una discusién delos criterios empleados véase el
prologo. Porhaberrevisadosistematica y exhaustivamente 50anos de prensa,
entre1830y 1880, consideramos quelosrelatos queaparecen enlacompilacién
pueden considerarse representativos del conjunto (el corpus de trabajo, més
deciennarraciones), queaperecen consignados enla Bibliografia dela tesis.

* Ennuestro trabajo de tesis doctoral La narrativa breve uruguaya.(1830-1880).
Formasy direcciones . Institutionen fér romanska sprak, Goteborgs universitet..
Goteborg, 1990, p. 231 ss.

* Correspondesenalar que tales tendencias o direcciones, lejos deserunrasgode
lanarrativa breve uruguaya, pueden detectarse enla de casi todoslos paises
hispanoamericanos del XIX.
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® Llamamos elementos marcados a los signos lingtiisticos que en el discurso
narrativo cobranespecial relevancia en funcién de procedimientos talescomo
el cursivado, larepeticién, el contraste, el uso demaytsculas, etc.

¢ Vid. John E. Englekirk y Margaret M. Ramos:La narrativa uruguaya. Estudio
critico-bibliogrdfico. University of California Press, Berkeley and Los Angeles,
1967, p164.

7 Recuérdese que el autor es Juan Carlos Gémez, quien el afio anteriorala
publicacién de “Dos simpatias”, es decir, en 1841, se habifa dado a conocer
como poetaconversos dedicadosalamuerte de Adolfo Berro, hastaentonces
elmasconocidoy estimado delos poetas uruguayos. A partir deentonces y
hasta sumuerte en 1884, Juan Carlos Gémez sera quizd el mas laureado de
losvates orientales.

§ Elmismomotivoseencuentraen“Elena”, unanouvelle firmada por “F.de0.”
(pseudénimo que segtin hemos podido determinar perteneceaJosé Pedro
Varela. Cf. carta firmada por Varelaen El Siglo, ntmero 666 (27 denoviembre
de1866, p.1)y publicada por entregas en La Aurora de Montevideo en 1862.

? Roberto Ibafiez (1956: 82) ha comentado en estos términos el aspecto que
senalamos: “El estilo [...], aunque deja traslucir la inexperiencia del artista,
descubre ya, mediante calculadas repeticiones, unarara eficaciamelédica”.

10" Esta tiltima, por ejemplo, fue traducida para La Aurora de Montevideo y
publicada por entregas a partir del primer ntimero (1°de octubre de 1862).



