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La fama de Horacio Quiroga como escritor clave en el
desarrollo del cuento literario en América Latina no ha sido
disminuida por el énfasis internacional sobre lanueva narrativa
desdelos primeros afios del Boom. Siacaso, ha sido realzada por
estudios criticos posteriores alos sesenta que, aunquereconociendo
suimportancia regional, han subrayado su universalismo y
modernidad. (1) Sin embargo, cabe sefialar un aspecto de esta
modernidad en que la critica todavia no se ha enfocado: la
complejidad y ambigiiedad de su obra. Merefieroala presencia,
en ciertos textos, de material lingiistico y teméatico cuyo efectoes
llamar nuestra atencién sobre el cardcter esencialmente inestable
delas experiencias y los conceptos humanos. Incluso la misma
realidad puede perder suaparienciaseguray consabida-fenémeno
méascomunmente atribuido ala generacion de Julio Cortézar. Asi
sucede con el primer cuento de El salvaje, “El suefio’, cuya funcion
al descubrir larelacion incierta entre el ser humanoy elmundoes
reforzada - como ya veremos - por su emparejamiento con el
segundo cuento del volumen, ‘Tarealidad’. (2)

Inexplicablemente omitido de todaslas antologfas, ‘El suefio’
merece ocupar una posicién de primera categoria entrelos cuentos
de Quiroga. En este breve andlisis me interesa demostrar queno
solo trata con una inesperada complejidad psicolégica algunos de
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sus temas masimportantes, sino que su sighificado cuentaconuna
estructura clasicamente quiroguiana. Para sefialar la estrecha
relacién entre el cuento en su conjuntoy sus partes mas menudas,
empiezo con dos pasajes que se complementan, y que pueden
considerarsecomoel eje del sentido fundamental del cuento.
‘Aquel mismo hombrehabia vivido realmente, hacia
millones
de afios, lo que ahora sélo habia sido un
sueno.” (ES,16)

Estas palabras finales de “El suefio’ contienen dosjuegos de
oposiciones lingtiisticas y conceptuales. La vida y la realidad estan
colocadas en una aparente oposicién al suefio; y el tiempo
prehistdricoesta contrapesado por el tiempo presente. Sinembargo,
estas palabras no permiten una lectura simple del cuento, como
suenioenqueel habitante delmundomodernoy civilizado tropieza
conun dinosaurio. Cada uno delos dosjuegos de oposiciones se
contradice debidoasus tensiones internas. Elsignificado de“vivido’
secuestiona, porqueel adverbio ‘realmente’ insintia la posibilidad
devivir dealguna maneranoreal, omenosreal. Y la contigtiidad
inherente a ‘ahora’ se anula, por estar yuxtapuesto al tiempo
pluscuamperfecto ‘habia sido’ (el cual se ha usado enla misma
frase con "hacia millones de afios”). Es decir que el tratamiento
convencional del tiempo también sufre cierta deformacion. Serealza
todavia mésla complejidad cuando estas palabras que cierran el
cuento se comparan con un pasaje que ocurre en las primeras
paginas:

“Yono fui hasta suhorizonte; él bajé hastanuestra
edad...Haceseis meses.” (ES, 11)
(Los puntos suspensivos de Quiroga)

Impresionalasemejanza entrelas dosestructuras: el encuentro
de dos épocas se explica en una frase construida sobre labase de
una antitesis, y se aflade una expresion temporal introducida por
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hacia y hace que sirve para intensificar o aclarar el significado.
Cabe esperar que el lector se acuerde del primer pasaje cuando
llegue al segundo. Sin embargo el sentido del primero esta
desmentido por el segundo:lanegativa“Yonofuil[...| al comienzo
del cuentoesta corregida al final por la afirmacién Aquel hombre
[...] habia vivido realmente [...]." Es decir que, mientras el relato
basado enlamemoria personal del protagonista niega un viaje al
pasado, el comentario del oyente - o el juicio dela persona ajenaal
asunto- pareceaseverarlo. Enresumen, senosniega uncomentario
inequivoco por dos razones: en primer lugar, porque se trata de
multiples puntos de vista; y en segundo lugar, porque el caracter
intrinsecamente ambiguo delarealidad esunaspectofundamental
delas experiencias que aqui se cuentan.

Este estudio minucioso de dos breves pasajes descubre un
modelo estructural que intensifica laambigiiedad lingtiistica. Lo
quecrealacomplejidad del punto de vistanarrativoeslaestructura
del cuentoensu conjunto. Estamos ante una version modificada del
cuento’encuadrado’, dondelanarrativa exterior (el ‘marco’) nosoélo
haceresaltar el relato interior (0 ‘encuadrado’) sino que también
contribuye al efecto total por medio de una accién reciproca con
éste. (3) Enel primer parrafo el punto de vista denuestra civilizacién
avanzada contrasta netamente con el remoto ambiente natural de
Misiones. El representante de una central meteorologica es una
personamuy apropiada paraservir denarrador del ‘marco’, yaque
tiene como profesion el estudio delas fuerzas naturales parael uso
humano. Su sentido reverencial antelaimpotencia delos vapores
contra la corriente del Parand, y su recurso a adjetivos como
‘fantastica’ y ‘extraordinario’, son ingredientes vitales para
predisponer al lector. Lareferenciaalaregién comoun paraiso para
el botanico pareceal principio hacer publicidad turistica; perodesde
luego su funciénes prepararnos para el contraste conla experiencia
autéctona que sigue. Después de este primer parrafo lanarracion
del ‘marco’ se desarrolla de dos maneras. Una breve explicacion
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del propdsito del representante al viajar al alto Parana permite al
lector comprender su incredulidad y compartir su curiosidad
investigativa. Una linea paralela a ésta introduce al solitario:
taciturno, reservado, vive solo porque estd desilusionado conla
civilizacion. Al principio, entonces, el ‘marco’ sirve para preparar,
predisponer y, hasta cierto punto, despistar al lector, ya quela
narracion‘encuadrada’ (es decir, la interna) no s6locumple conlo
queesperamos sino que tambiénnos sorprende.

La transicién del ‘marco” alanarraciéon ‘encuadrada’ se
consigue con una técnicamagistral. Una lluvia copiosa infundeel
sentido de que en esta region la selva es un poder dominante; el
solitario parece estar escuchando en una actitud de expectacion; y
elrepresentante pierde su capacidad paramedir el paso del tiempo.
Bruscamente esta atmésfera es destrozada cuando el solitariohace
su pregunta inverosimil: “Usted ha visto un dinosaurio?” (ES, 10)
Quirogaaprobaba el uso del sobresalto para provocar lacuriosidad
dellector; en este caso, la estratagema se destaca también por su
funcién estructural, sefialando el momento en que el solitario se
hacelocuaz, tomalainiciativa, y asume el control del cuento. Casi
todo el resto del cuento se dedicaalanarrativa ‘encuadrada’. Sin
embargo, esimportante observar que volvemos dos vecesal ‘marco’,
y conresultadosestructurales muy significativos. La primera vuelta
cierrala fase de compafierismo entre el recluso y el dinosaurio,
hace una pausa de expectacion, e introduce la nueva fase de
antagonismo con otra sorpresa: ‘Lomaté’ (ES, 14). Sirve también
pararestablecer la perspectiva perdida, conduciéndonos otra vez
al siglo veinte, y recorddndonos lo que significa - como dice el
solitario - perder todo ‘rastro de hombre actual’ y hacerse ‘un
hombre terciario” (ES, 14). La segunda vuelta es definitiva.
Interrumpelanarrativa‘encuadrada’ después dela matanza del
dinosaurio peroantesqueseaveriguenlasconsecuencias. Elhombre
del siglo veinte necesita comprender. Y después?’ pregunta,
atrayendoasilaatencién dellector al efecto que el pasado tieneen
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el presente. Sololanarrativa del ‘marco’ puede ofrecer uncomentario
y facilitar una interpretacién. Con el cese de lalluvia termina el
relato del solitario; el mundo primitivo parece alejarse. Peroala
mafana siguiente, cuando comienzaallover denuevo, el narrador
del‘marco’-el hombre del siglo veinte - puede percibir el escenario
delrelato’encuadrado’,a unos mil quinientos metros, através dela
cortinadelluvia. Enotras palabras, el pasado todavia esté separado
deél, peroyanoesremoto. A medida quesu canoa vabajandocon
lacorriente del rio, devolviéndolo al siglo veinte - y almundo del
lector -, ]lahumedad es una experiencia sensorial quelollevaaun
descubrimentointelectual: quelasleyes generalmente atribuidas
al paso del tiempono puedenimpedir totalmente algtin tipo de
unién entre la época prehistérica y el momento actual. Se nota,
entonces, que el ‘marco’ no es un mero aparato técnico sino un
instrumento indispensable al tema del cuento. Como visitanteala
region, el narrador del ‘marco’ investiga y experimentaennombre
dellector. No es capaz de dar una versién imparcial porque él
también ha sufrido ciertas experiencias. Al principio los datos
meteoroldgicos le habian resultado dificiles de creer (es decir,
aparentementeirreales). Después deescuchar el relato del solitario
estd convencido dela veracidad delos datos, y al adoptar aquel
nuevo punto de vista se da cuenta de que su propio conceptodela
realidad sehamodificado.

Unadelas virtudes estéticas del cuento, entonces, consisteen
el hecho de que sus rasgos estructurales sirven para dirigir la
atencién dellectoralos temas principales. En perspectivase pueden
destacar cuatro lineas enla exposicion de estas ideas complejas: la
naturaleza esencial dela especie humana; la intrusién del pasado
enel presente; la vida como experiencia mental; y el suefio como
unaformaalternativa delarealidad.

La queja fundamental que el solitario hace dela civilizacién
moderna es que el progreso humano ha resultadomas bien una
regresion, suprimiendola valia del individuo (ES, 11). Suencuentro



32 Peter Beardsell

con el dinosaurio le permite descubrir lo que buscaba: una
experienciahumanaauténtica (‘una vidareal y precisa’). Lo primero
que semanifiesta - yaque al principio tiene unarelacién fraternal
conel dinosaurio-eslaigualdad fundamental delos dos seres, que
han dominado épocas distintas delaevolucién dela tierra. Perola
imagen final no es de armonia sino de antagonismo. Las especies
necesitan luchar entre ellas para sobrevivir. El dinosaurio tiene
emociones (‘agonia’, ES, 12; ‘lamento’, ES, 13) que sugieren una
concienciadesu pasadoenlaerasecundariay desufuturaextincion.
Elhombre (que no por casualidad controla el combate desde su
lugar estratégico en terreno elevado) tiene la ventaja de su
inteligencia, la cual esla clave de su victoria. El ser humano, por
consiguiente, es presentado como solamente una de las multiples
especies sobre el planeta, y la vida humana, desprovista delos
adornos dela civilizacion, se manifiesta fundamentalmente como
unesfuerzointensoy desesperado para sustentarse.

Eneste sentido ‘El suefio’ ejemplifica un tema conocido que
recorre todos los cuentos de Misiones. Lo quelo diferencia dela
mayor parte deelloseslainvestigacion del tiempo. Merefiero tanto
alanocién darwiniana delaevolucién comoal concepto del tiempo
ensus aspectos abstractos. Las varias referencias a viajes que se
encuentran a través de este cuento tienen un sentido temporal,
ademés deespacial. Enla tercera palabra, por efemplo, seintroduce
laidea de cruzar (‘traspasar’) algtin tipo de frontera para entrar en
laregion méas remota del rio Parana. Al volver, el representante
baja por canoa - una de las formas méas antiguas de viajar - y se
siente envueltaen el caracter de esaregion‘de humedad, deselva
ydediluvio’ (ES, 16). Comoesevidente, el diluvio tiene asociaciones
(tanto biblicas como cientificas) con una época primitiva en la
evolucién del planeta. Por consiguiente el viaje del representante
se hace emblematico de un encuentro con el pasado. Enel relato
‘encuadrado’ sefundenlasiméagenes espaciales y temporales para
comunicarlaidea del encuentro del reclusoconunser que pertenece
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al pasado: “Yono fui hasta su horizonte; él bajo hastanuestraedad.”
(ES, 11) (El énfasis es mio.)

Ahorabien, como ya he sefialado, las palabras que cierranel
cuento parecen contradecir esta negacion. Y no terminan aquilas
contradicciones. Enuna ocasién el mismo solitario vuelveal revés
suafirmaciénanterior, cuando diceque ‘habiaregresadoalaseras
pasadas[...]" (ES, 13) En otra ocasién describe esta salida de la
normalidad en términos, no cronolégicos, sino bioldgicos, dando
énfasis a unainfraccién delasleyes darwinianas dela evolucion:
‘Notuve dudaalguna de que yo desde ese instante quedaba fuera
delasleyesbiolégicas.” (ES, 11) En una tercera version serefierea
suencuentro conel dinosaurio como sino fuese ni unretrocesoni
unavance, sino una forma de exilio dela corriente del tiempo: ‘el
mismo destierro ultra-milenario.” (ES, 13) Tales anomalias son tan
evidentes quesirven parallamar la atencién del lectorala confusion
mental delos dos narradores. Aunque saben que se trata de un
anacronismo, estan convencidos de queel episodiohasidoreal. Es
inevitable que pierdan confianza en la cronologia, porque decir
queelreclusoregresaal pasado, oqueel dinosaurio bajaal presente,
seria expresar en términos convencionales un fenémeno que
trastornalalégica convencional. Un tema del cuentoeslauniéndel
pasadoy el presente. El encuentrosimboliza la coexistencia de todas
lasetapas delaevolucionenlaespeciehumana. Elhombremoderno
lleva dentro desilo fundamental del hombre prehistorico, y puede
revivir esta esenciacuandosesepara delacivilizaciony sesumerge
enlanaturaleza primitiva.

Abundan pruebas de que incluso el mismorecluso sabe que
estosacontecimientos ocurren ensumente. Concretamente, admite
haber tenido el cerebro vacio (ES, 12); confiesa que ‘la vidaque me
animaba era mia exclusivamente’ (ES, 11); y afirma que ha
experimentadolas épocas pasadas “por obra y gracia de mi propio
deseo’ ES, 13). Sin embargo se viven tan intensamente los
acontecimientos que vienenacompanados por vividasemociones
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comoel terror (ES, 14) y el odio (ES, 15), y por sentidos sensuales
como el olfato (sobre todo la ‘agria pestilencia de vegetacién
decompuesta’ emitida por el dinosaurio, ES, 12). En consecuencia,
cuandoel narrador del‘'marco’ nosinformaque‘aquel hombrehabia
vividorealmente” nosesté persuadiendo quela experienciamental
intensa debe tratarse con respeto, y que no pertenece
necesariamente a una categoria distinta de la experiencia fisica.
En términos convencionales, los acontecimientos que
solamentesevivenenel cerebro pueden considerarsealucinaciones
osuefios.(4) Unodelos trucos delanarrativa es, desde luego, negar
allector cualquier clarificacién antes del final del cuento. El solitario
introduceal dinosaurioensurelatocomounfenémenoreal. Nohay
vacilacién ni palabras borrosas cuando dice: ‘ Anduvimosjuntos
tres meses.” (ES, 11) Aunque admite un breve momento de
incertidumbre (ES, 11), su conviccién vuelve pronto. Senotaque de
aquienadelante una delas principales normas dela vidareal esta
invertida. De dia vive en unaforma de sonambulismo, y denoche
se despiertaa unaauténtica experiencia de vivir. (Los oloresllegan
con el creptsculo, ES, 12). Aqui se halla una indicacién
inconfundible de que ‘realmente’ se despierta al suefio, que es el
mundo que la mayor parte de la gente habita de noche. Y sin
embargo, en el tinicomomento en quese utiliza la palabra’suefio’
-al final del cuento - no recibimos la clarificaciéon que estamos
aguardando, ya que parece estar negada por la palabra “vivir’:
‘Habiavivido[...|loque|[...| habiasidounsueno.’ (ES, 16) Tenemos
quereconocer dos cosas contradictorias: que el relato que hemos
leido es unsuefio, pero que esos acontecimientos realmente sehan
vivido. Como yahemos visto, estonosllevaala conclusiondeque
el suefio puede ser una forma de vida, o bien - para expresarlo de
otromodo-loreal abarcalos dostipos deexperiencia. Y no debemos
olvidar el énfasis de las palabras ‘aquel mismo hombre’. Si el
solitarioha vividoenlaedad delos dinosaurios y tambiénhasofiado
enel presente es16gico deducir que es una presencia permanente
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sobre la tierra. Tampoco debemos olvidar que el recluso hace
referencia a una fuerza externa que coopera consu voluntad para
producir su experiencia: ‘la formidable vida creada por el Querer
delhombrey el Consentimiento delasedadesmuertas.” (ES, 12) (El
énfasis de Quiroga.) Estorefuerzalaimpresién de que suconducta
armoniza con las fuerzas naturales. Se puede concluir que él es
aquella parte de todos los seres humanos que proviene de los
tiempos prehistoricos.

Comoyahemosvisto, estaidea (casi borgesiana) es presentada
conunarebuscada complejidad del punto de vista narrativo. En
ciertos sentidos el resultado se parece algo ala metaficcion. El cuento
contiene lo que podria considerarse como una metanarrativa-una
narrativa dentro delanarrativa (Genette 1980, 228n41) - querefleja
laaccién desu ‘marco’. O sea, el viaje del representante a buscar al
solitario en una region remota le permite ser el ‘testigo’ (el oyente)
deotro’viaje’ y otroencuentroconalgomasremotoatn. Esevidente
que el representante se da cuenta de esta reflexividad porque
conectalahumedad quesiente personalmente conlalluviaque cae
duranteelrelato del recluso. Esmaés, la funcion de esta reflexividad
essuspender las distincionesnormales entrelarealidad y la ficcion.
Pero en el fondonome parece que el término metaficcién sea til,
yaqueel textonollamanuestraatenciénsobrela cualidad novelesca
delasnarrativas quelo constituyen. Y no obstante la conciencia
queel representante tiene delo que haaprendido, el textono esta
consciente de ser una autorreferencia.

Senota, sinembargo, que tiene conciencia delos efectos que
esta creando. Aunque sea obvio decirlo, esimprescindible recordar
quelos dos narradores noson autdnomos sino que son manejados
poruntercero. Conorganizar el ‘marco’ y lanarrativa‘encuadrada’,
esta figura crealainteraccién y el efecto literario de conjunto. No
estoy aludiendo precisamente alo que a veces suele llamarse el
“autorimplicito’ (implied author) (Booth 1961, 70-77) yaquenoes
solamente este texto en particular el que me interesa sino los textos
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de que forma parte: el tomo El salvaje y el conjunto de obras del
mismo autor. Con poner el énfasis enla actividad del autor ‘real’
reconozco que estoy rechazandola teoria de que ‘laverdad enla
ficcibn no estd basada en una auténtica experiencia delarealidad
objetiva (anactual experience of factuality) [...] La verdad narrativa
es asi un fenémeno linguistico.” (Rifaterre 1990, xxiii, xiv. La
traduccion esmia.) Parami, la capa adicional dereferencia, al finde
cuentas, es Quirogamismo.

Cuandolos diversos cuentos de El salvaje se compilaron para
publicarseen un volumen, el orden escogidono tenfanada que ver
conlacronologfa. Concretamente, los dos primeros cuentos fueron
colocados bajo unsolo titulo, ‘El salvaje’, y fueronnumerados 1y 2;
el cuento de 1919 precedia al de 1910.; sus titulos originales, que
evocaban temas prehistéricos (‘'El dinosaurio’ y ‘Cuento terciario’),
fueron reemplazados por titulos abstractos que se oponiany se
complementaban: ‘Elsuefio’ y ‘Larealidad’. Otro aspecto deeste
procedimiento fue laenmienda de algunaslineas del texto. Enla
version original de ‘El suefio” las tiltimas palabras carecian de
sutileza y complejidad: “Un dia u otroibaa vivir realmentelo que
habia sofiado.” (Rela1972,123) Es una explicacién racional basada
en conceptos convencionales del tiempo y la realidad. El solitario
noesloco; el relato ‘enmarcado’ es un suefio; y el aislamiento de
aquel hombre hace posible la creencia de que un dia se convierta
en el hombre que ha sido en su suefio. Pero como ya hemos
observado, la versionenmendada serefierealoreal y alosofiado
en términos poco convencionales. Lacombinacién de este cambio
textual y la yuxtaposicion delos dos cuentos destacala interrelacion
ambigua del suenoylarealidad.

Las consecuencias sonmuy significativas para el tonoque se
establece al principio del volumen. En vez deun par de cuentos
documentales sobrela vida en unambiente remoto, y laidea poco
original del salvajecomofenémeno prehistrico, seinsintia untema
abstracto, de gran trascendencia, sobre las fronteras de la
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experiencia humana. Consta que no todoslos cuentos de El saluaje
secomunican en estenivel elevado, puessilos ocho primeros son
serios, los siete tiltimos son frivolos, y el ‘cuadrivio laico” satirico
estd suspendido entre las dos categorias. Pero en su conjunto el
volumenabarca dos polos delaexperiencia humana: hacer frentea
lacondiciéon humana y evitarla. En este respecto, entonces, se ve
quelainspiracién psicolégica delos cuentos es una preocupacion
conestos dos polos, manifestados enlarealidad y el suefio.
Enunestudio sumamente perspicaz, Nicolas A.S. Bratosevich
demuestra como el cine “permite a Quiroga, otra vez, hacernos
transitar por esa capilaridad en quelarealidad sehace fantastica y
vice-versa, sinsolucién de continuidad aparente, y conmultiples
encruzamientosademas.” (Bratosevich 1973,142) Es precisamente
laconclusiénindicada por este anlisis de ‘El suefio’, si sustituimos
el sueio por el cine. Pero Bratosevich se muestra poco dispuestoa
desarrollar el argumento hasta sulégico fin. Para él,“El suefio’ no
hacemés que ejemplificar la tendencia quiroguianaalo documental
y locientifico (48); y en cuanto a las obras en general, no quiere
reconocer en ellas “una curiosidad mas o menos embozada conel
problemadela trascendenciametafisica.’ (144) Aunqueesta opinién
estdapoyada por laimagen del escritor moribundorecordada por
Ezequiel Martinez Estrada (‘A Quiroganoleinteresabanlos dilemas
delametafisica’) (Martinez Estrada 1968, 16), me parece erréneo
deducir que la ausencia de referencias explicitas a tales asuntos
(‘Elhombre muerto’ seria evidentemente una rara excepcion)
signifique que Quiroga no se preocupara por ellos. El cineesuna
de las varias manifestaciones del mundo alternativo que se
difunden porla obra quiroguiana; otras sonla vidamasalléd dela
muerte, losidilios romanticos, los vampiros, lalocura, y el suefio.
No basta contestar que éstos fuesen meros temas literarios -
indudablemente demoda enaquellos tiempos - porquelaconstante
exploracion delasfronterasentreel suefioy larealidad suponeuna
preocupacién inconsciente conlos problemas ontol6gicos.
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A través deunandlisis de ‘El sueno’, este articuloha querido
demostrar que los cuentos de Quiroga pueden enfrentarnos con
algunas delasambigiiedades inherentes ala experienciahumana.
Concretamente me he ocupado del sentido de quelarealidad no
siempre obedece las leyes comtinmente reconocidas sino que a
veces se diferencia dificilmente del suefio. La experiencia mental
es tan auténtica como la fisica, lo cual significa que ciertos
anacronismos aparentes seanlegitimos. Heexaminadola excelencia
estructural de“El suefio’ para destacar, nosélosus virtudesestéticas,
sino también la funcién tematica del punto de vistanarrativa. Y he
estudiado ciertos rasgos lingtiisticos cuyas complejidades
intensifican la impresién de que la realidad es dificil de expresar
en palabras. Por dltimo, he sostenido que el contexto de “El suefio’
es una razon mas para inferir que Quiroga era un escritor
fundamentalmente preocupado- peroa menudo de una manera
inconsciente - con la esencia del ser. A veces una ambigtiedad
narrativay lingiisticaarmoniza conla indole deestos conceptos y
daalos cuentos una complejidad que raramente seatribuyeaeste
autor.

Notas

1. Elméasimportante desuscriticos, Emir Rodriguez Monegal, clasificé su obra
como‘lamés viva desu generacién, laque mejorlogré equilibrar lasesencias
nacionalesconlavisién profundamentalmenteuniversal. (RodriguezMonegal
1981, xxxvi)

2. Originalmente ‘Elsuefio’ se publicé conel titulo ‘El dinosaurio’ enlarevista
Plus Ultra (Buenos Aires, ntim. 35,1919), y ‘Larealidad’ apareci6é como
‘Cuento terciario” en Caras y Caretas (Buenos Aires, ntim. 615,1910). Enla
coleccién El salvaje. Cuentos (Buenos Aires: Soc. Coop. Edit. Ltda., 1920)
Quirogaemparej6los dos cuentos, les dionuevos titulos, ylosnumer6 1y 2
bajé el titulo general “El salvaje’. Las ediciones posteriores han guardado
estos rasgos. Cito segtin El salvaje  otros cuentos (Buenos Aires: Losada,
Tercera Edicion, 1976) con la abreviatura ES seguida por elntimero dela

pagina.
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3. Eltérmino encuadrado’ de Anderson Imbert me parece acertado. Perono
adoptosus términos ‘narrador-personaje’ y ‘narrador-testigo’ ya que carecen
dela precisién requerida para este andlisis. (Anderson Imbert 1979, 69, 78,
79),

4. Efectivamente, enla primera version se cuestionaimplicitamentela sensatez
delhombre antes de afirmarla: ‘Comprendi|...| quenoestuvieraloco.” (Rela
1972,123)
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