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Recortar e colar sio omodelo dojogo dacrianga, uma

forma um pouco mais elaborada do que ojogo do
carretel no qual, na alterndncia da presenca e da
auséncia, Freud via a origem do signo, uma forma
primitiva dojogo da “mourre" - papel, tesouras,
pedra -, emais poderosa se, nofundo, nadase opoea
minha cola. Fago um mundo a minha imageme
semelhanca, um mundo em que pertenco a mim
mesmo,eéummundodepapel

1. Introducao

Tomar a palavra é sempre retomar a palavra e responder ao
Outro. No ato de palavra enreda-se e diz seu enovelamentooS
(Sujeito falante- "parle-étre”). Falar é, por tanto, ser dito pelo Outro
e apropriar-se deste dito para dizer seu modo e sua forca de
apropriacaoefundar omundoem valores préprios.

A escrituraenquantoato de palavra desdobra-senumespaco
jaescrito, no Intertexto, e dobra-se a determinadas regras, precoa
pagar para poder mover-senumcircuito de trocas, para poder ser
moeda circulante. O Texto, como todamoeda, deve ser cunhado.
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A citacdo € um dos modos pelos quais um texto se integra a
redetextual queéoIntertexto. O textofazassim parte deumconjunto
quesolicita aleitura e, deacordo com Antoine Compagnon, sefaz
reconhecer enquanto "pratica de papel': leitura e escrita seriam
formas derivadas dojogo infantil que consiste em recortar e colar
papel. Recortar e colar aparecem, entdo, como facetas mais
elaboradas da experiéncia fundamental da crianga - 0jogo -como
umsofisticadofort/ da,jogo dealternanciasentrea presencaeaau
séncia.

Recortarecolarsdo duasoperagdesemqueimponhoaomundo,
que me é desde sempre dado, uma ordem em que eu atravessoa
Ordem quemeéimposta.

Asmarcas graficas dacitagdo vémapontar paraumlugarem
que se encontram duas enunciacdes, mas no fragmento que foi
cortado de um texto e enxertado em outro umarelacaoja esta
presente, a resposta ao Outro: a citagdo pode libertar-se de seu
significadorestrito, preso as aspas, e aparecer como uma perfeita
operacao cirurgica, sem as marcas da Outra enunciagao no
enunciado.

Reduzir a citagdo ao fragmento enxertado, sinalizado pelas
aspaséescamotear oato-enunciagao-deleitura eescrita, o trabalho
dacitagio: orecorteeaapropriacio, comose o fragmentofosse puro
enunciado, deslocando-senoespacoeignorarque“Toda praticado
texto é sempre citacdo, e eis porque é impossivel definir-se a
citagio.”?

Seu sentido provém do préprio ato de apropriacdo e deve
obrigatoriamente ser interrogadono que dizrespeitoa um querer
dizer.OquequerodizeraorepetiroqueOutro jadissera? Aresposta,
escorregadia, desloca-se para um querer dizer investido na
enunciacao: osujeito da enunciacao.

Um outro viés para abordara citagdo seria o da sua descrigao
formallingfiistica eretérica. Para A.Compagnonacitagaoseriauma
formasimples derelagaointerdiscursiva, juntamente com orefrao;

ey

acitagao é “arepeticao de uma unidade de discurso num outro
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discurso".? Constitui uma forma de repeticao cuja pertinéncia é
estudada em sua articulacao retorica pela lingtiistica e em sua
articulacdo interdiscursiva pelamoderna teoria do texto,comonome
deintertextualidade.

Numa descri¢ao formal da citagao poderiamos dizer quea
citacdo (t) éumenunciado querepitonomeu texto (I2) querecortei
dotextooutro (IT1) eque, por ser umenunciadorepetidocomuma
enunciacdonova, nao é omesmo:a T2 correspondera tenunciado
por A2 (oautor de T2) ea T1 correspondera tenunciado por Al (o
autor de T1). Sendo t diferente, por esta nova enunciacao, cabers,
pois, aoleitor ser o intérprete da citagdo enquanto forma derelagao
interdiscursiva, ou seja, o leitor serd o intermediério (e ndo o her
meneuta) na relacao dual que a citagdo evidencia entre dois
discursos. A relagdo interdiscursiva serd aqui, portanto, terndria, e
sua interpretacdo devera considerar-se, por sua vez, uma
enunciagaooutra, expressao doOutroeigualmente fadada a deixar
umrestoquefogeainterpretacao.

Ha varios momentos histéricos da citagao, varios modos de
citar ederesponder ao texto outro incorporando-oao corpus
proprio. Entre os doisextremos, entretanto, o daacumulagaoerudita
e o dosimples enxerto que ndo denuncia a sua origem, insiste a
impossibilidade deum dizer primeiro, a vertigem domomentoem
que se tomaa palavra de modo original e o conforto de dispor de
uma rede tecida pela tradigao que amortece o salto do trapezista
quando este se lanca e atravessa o falso vazio dosiléncio.

Desenhar um percursono papel é de qualquer formarepetir
outros tragados. Qualquer reflexao sobre a citagdo devera assim
desdobrar-senuma reflexao sobre a repeticao.

2. Concha ou daluz negra

Como corpusdeaplicacio doconceitodecitagioacimaexposto,
apresentaremos uma leitura do primeiroromance de Sollers, Urne
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curieuse solitude, publicado em 1958. Proust aparece, desde logo,
comoo primeirointerlocutor dotexto deSollers,comoumdostextos
recortados e colados em seu intertexto.* A "Longtemps, je me suis
couché de bonne heure” responde “Depuis toujours, je forme ce
projet d’ecrire...” em que uma enunciagao vaissituar-se, colocar-se
emseuatodepalavra, enquantoinstancianarradoraautobiografica,
inscritano tempo.

Entretanto, aolongo preambulo em que o Narrador da Re-
chercherepertoria os elementos de sua paisagem de passado, que
teria gostado de poder reproduzir em sua escrita, corresponde uma
liqtiidagao sumdéria pela qual Sollers, comonum contraponto, de-
fine-se em sua subjetividade. Tudo aquilo que alimenta Du cote de
chez Swann e A I'ombre des jeunes filles en fleur é rapidamente
descartadoporSollers:

Auvrai (neriez pas tout de suite), il me semble que
ma pensée a disparu. Je me souviens pourtant de
quelques silhouettes, de quelques odeurs, d'unou
deux paysages et, par-ci, par 1a, d'un reflet de senti-
ment. Maisjen’arrive pasacroire quema vie (je veux
dire ce qui exista pour moi de moins habituel) puisse
encores’accrocher a ce qu'onappelle lemonde men-
tal. (CS, p.14)

A série de paisagens, com todos seus matizes, que
atravessamosna leitura da Recherche, reduz-se, aqui,a suamatéria
prima, ao elemento que fazsua quintesséncia, e se subsumenaluz.
E para instaurar o tema da lembranca, produz-se um novo
movimento, daluz para instantes luminosos, que nos levarao,
finalmente a memoria, em que o narrador, como o “homemque
dorme” de Proust, viaja no tempo e desloca-se para o passado,
embora o autor comente, num texto sem nome, num como que
pretexto, sua impossibilidade de desdobrar-se, como o faz
magistralmente Proust, num moi passadoenumyje presente:
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Décrire ce personnage que je suis, cela suppose
d’ailleurs quejai pris sur lui un avantage, ce dont, il
me semble, jesuis tres éloigné. (CS.,, p. 14)

Um certoemolduramento persiste, neste quadro, deumro-
mance proustiano. A casa onde o narrador passara sua infancia,
muito mais presenteenquanto atmosfera do que enquantocenario,
oslongos enfileiramentos de quartos, corredores, escadarias e
passagenssaorapidamenteevocados,comoalgunssimplesacordes
que vibrassem deuma sinfonia por todos conhecida:

Lorsque, par exemple, Concha montait dans ma
chambre, pouvaisje bien comprendre que cette sorte
d’intimité qui nous était révervée, cette brusque et
provisoire solitude qui nous réunissait dans lamaison
demonenfance, surunfond demusiqueetderéverie...
(CS,p.54)

2.1Ja estava escrito

E o tema da memoria despertado, desperta, comoa propria
memoria dostextos,a voz dos poetas que seinscrevemna linhagem
daqueles que cantaram o amor no pretérito: Lamartine, Hugoe
Musset.

Pergunta Sollers: “Etn’est-ce pas un signe que lamémoire
elle-mémesoit (chezmoi, dumoins) a ce pointjoyeuse, enchantée?
Ne faut-il pas voirla comme une géniale correction de toute vie?"
(CS., p.15) e ouvimos Musset, em "Souvenir": “Un souvenir
heureux est peut-étre sur terre/ Plus vrai que le bonheur”.

Em suabusca deluz, Sollers afirma: ... je suis parvenu a ce
champ creusé oti respire encore tout ce quim'importe” (CS,, p. 15)
emqueressoam os versos de Hugo “Tristesse d Olympio” :
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Etladans cettenuitqu’aucunrayonn’ étoile,
L’ame, enrepli sombre ot toutsemble finir,

Sent quelque chose encor palpiter sousunvoile....
Clesttoiqui dors dansl'ombre, 6 sacré souvenir!

Enaquelerespire os versosdo'"Lac”, de Lamartine:

Quetoutcequ’onentend, I'on voit oul'onrespire,
Toutdise: "llsontaimé!"

E da "nuit qu’aucun rayon n'’étoile" que parece virajovem
Concha, personagem gerada pela perifrase hugoliana, luznegra
que vemencantar aadolescéncia donarrador.

A personagem de Concha, jovem governanta por quem se
apaixonaonarradoradolescente, lembraas personagens femininas
deProust, sempreassociadasaumlugar,auma paisagem-Gilberte
eCombray, Albertine e Balbec, Mlle de Stermaria e a Bretanha, por
exemplo-e propondoaseducio deumenigmaaser desvendado.

Outros tracos fazem de Concha uma das “raparigas em flor”
deProust. Seusmodos um pouco vulgares, ambiguos, escondendo
os segredos de Gomorra, como os de Albertine e suas amigas.
Podemos comparar a primeira descricio das raparigas de Proust,
comalguns momentos de Une curieusesolitude em que onarrador

fazoesboco de Concha:

..jeconclus plut6t que toutes cesfilles appartenaienta
lapopulationqui fréquenteles vélodromes, et devaient
étre les tres jeunes maitresses de coureurs cyclistes.
Entout cas, dans aucune de mes suppositions, ne
figurait celles qu’elles eussent pu étre vertueuses. A
premiére vue - dans la maniere dont elles se
regardaienten riant, dans le regard insistant de celle
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auxjoues mates-j'avais compris qu’ellesnel étaient
pas.(.E,V,p.37)

Jenesaiscequi, danslesrelations qu’ elles montraient
fortlibrement, me parutequivoque ... Rieuses,comme
pour un motif sans importanceje venais les admirer,
elles se caressaient rapidement avec une satisfaction
quejetrouvaisexagéree... Leplaisir qu’elleme donnait
avec une habileté extraordinaire, je ui en voulais un
peu de me l'appliquer comme une expérience. Je
comprenais assez que le partenaire aurait pu changer
sans que son plaisir ensoitmodifié. (C.S., p.59-60)

Osrisos, olhares, as caricias, a liberdade no trato, tudo vem
sugerir, nos dois textos, o que Sollers em Théorie des Exceptions,
chamade”poco”,omundo “negro” e“perturbador” deGomorra,”
sugestao que ambos os textos confirmardo posteriormente.

Também os primeiros befjos donarradore de Conchaevocam
as desagradaveis sensacdes doNarrador ao beijar Albertine:

Mais hélas! - car pour le baiser, nos narines et nos yeux
sontaussi mal placés que nos levres mal faites - tout
d'uncoupmes yeux cesserent de voir, a son tourmon
nezs'écrasant ne percut plus aucune odeur, et sans
connaitre pour cela davantagele gotit du rose désiré,
j appris a ces détestables signes, qu’enfin j'étais en
traind’embrasserlajoued’ Albertine (CG.11, p.233-234)

Nousnousembrassions, maladroitement. Les premiers
baisersn’ont pas a proprement parler de gotitcarles
ressentcomme deschocs. (CS., p.33)
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Como asheroinas proustianas, Concha sera associadaaum
espago fisico, oumelhor, a atmostera de tal espago, mas tambéma
uma lingua, alingua espanhola com suas sonoridades e todo o
imaginario que veicula.

Concha vem da Espanha e o amor daquele adolescente
envolve-anuma rede de associagdes de que éaluz, a projetar-se
sobre o fatalismo, o negro, areligiosidade. Trata-se de umaluz
negra- "los ojosconmuchanoche'" (C.S, p.17) queserefletenoluto
desuasroupasenumaexpressaoidiomaticaqueencantaonarrador:
Ojala!. Oxald.® Brilha aqui a superficie do texto como umlogro,
mascarando com uma simples interjeicio a presencaeaforga do
destino, doquerer de Allah, queno Livrojd esté escrito.

Naverdade, tudo que aqui se escreve, ja estava escrito e foi
antes escrito. Como entdo expressar uma singularidade ? Como
afirmar-se enquanto excecao ? A questao permanecera por
enquanto, como um enigna, o enigma de Concha, Concha e seu
rosto enigmatico e seresolverd mais tarde, uma vezquenema
proximidade fisica,nema posse de uma mulherlogram, silenciar
tal questao:

Car ce queje découvrais a peine, ¢’est que le sexe,
lorsqu’onn’y est pas préparé et que l'imagination
s’acharne a des fantomes de sentiment, ne peut
résoudrel'énigne d un visage, n'est pas suffisant pour
nous tirer denotre mensonge habituel. (CS., p.36)

Enolivro do destinoestd escrito: "Deus criou ohomemasua
imagem, aimagem de Deus o criou; homem e mulher os criou.”
(Gén,, I, 27). Homem e mulher ja marcados para formar O casal
mitico, cujoromance marca hé tantos séculos o género romanesco.

Otermoromance, "latimalterado", passagemdolatim paraas
linguas romanicas, cobre a narrativa que dos versos paraa prosa,
faz a transicdo entre as gestas e uma literatura de feitos cada vez
menosherdicos.
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OHerdi, cujas origens épicas lhe davam os contornos deuma
coletividade, reduz-se as prosaicas dimensdes do cotidiano,
tornando-se a Personagem que enaltece o individuo em sua

singularidade.

Assim, para Lévi-Strauss, o romance corresponde a perda
inexoravel de uma ordem mitica. O contetido estrutural das
narrativasmiticas, assimcomosua propriaestrutura, degradam-se
emserialidade “quandoasestruturas de oposicao sao substituidas
por estruturas de reduplicagao”.” Tal degradagao completa-se
quando a estrutura passa a ser a propria reduplicagdo. Oraa
reduplicacdo comoestruturarecobre o que se convencionou chamar
com Gide de mise enabyme, que se definiria, no que serefere ao
romance, como sua propriarepresentacioaonivel doreferente. E,
acrescenta Lévi-Strauss: “Oher6i doromance é o proprioromance.
Este conta sua propria historia."®

A degradacao daordemmiticaéumdossentidos doromance
deSollers. A situacao do casal em Une curieuse solitude, deuma
auséncia de originalidade tdo desoladora, umjovemqueseiniciara
nos segredos doamor e do sexo pelas maos daempregada, vé-se
brutalmentereferidaenquanto tal: banalidade doromance, seumais
ordindrio e prosaicoromanesco: "Etjeserraisamainen pensantque
nous avons souvent besoin pour céder au romanesque qu’il
ressemblea unroman." (CS., p.28)

Concha ou Conception, amulher e seumistério da Conceicdo
que ecoano radical familiar para ouvidos franceses - con -, objeto
dodesejodonarrador, cujomembro seretesanametiforadacorda
paraseuarcodejovem Ulisses, tdo afastado de seu modelo mitico.
Arival chama-se Beatrize onarrador (jovem Dante ?) porelandose
interessa. A relacao de Beatriz ao saber, entretanto, embora
deteriorado, permite-The ver o 6bvio: o casal desde sempreformado.

Eoquejaseinscrevianonome de Concha e nametaforado
arco, e que se anuncia num futuro do pretérito tdo ao gosto de
Proust, aparece claramente numa constatagdo donarrador:
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Il suffit parfois d"une phrase ou, plusjustement d'un
ton, pour créer entre deux corps une fatalite qu'ilsne
pourront plus fuir. (CS,, p.16)

Quandoonarrador se daconta de queumcasal precisaisolar-
se para determinadas préticas amorosas, recorre ao acaso, outra
mascara da fatalidade, jamais abolida para o poeta:

Puislehasard quial’ imaginationla plus grossiere,
décida tout le monde a aller passer huit jours en
Espagne. (CS,,p.28)

Oromanesco das proezasamorosas ou guerreirasdoherdide
romance desprende-se do tempo mitico e ingressa no tempo
progressivodahistéria. Sionarrados trajetosem queas Personagens
naosaomais heréisimutaveis masencontram-se presosa umdevir
quese traduz na triade: tempo, memdria, histéria.

Historiaque viriamarcadandomais por Edipomas pelafigura
de Ulisses® Historia de um trajeto, uma viagem, um percurso, ao
término doqual a personagem encontrara o Pai, ndo enquantoface
demorte, mas paraassumir seu lugarnuma funcao defecundidade,
aqui, comona Recherche, a doescritor. Pois o romanesco desdobra-
seemmuiltiplas facetas: romances de cavalaria, policial, por cartas,
pastoral, mas em todos, 0 sucesso, a gléria quea personagem prin-
cipal deverd alcangar pode resumir-se numa forma, numa
identidadesingular que deverdaseratingida, apreendida, aprendida.
Oromance de aprendizagem constréi-se numa analogia com os
ritos deiniciacdo, que marcama passagemda crianca paraoadulto.

Oromanesco de Une curieuse solitude se desenvolverd, pois,
deacordocomomodelotradicional doromancedeaprendizageme
vird inscrever-se na linhagem dos Anos deaprendizagemde W.
Meister de Goethe, assim como da Educacdo Sentimental de
Flaubert.
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..jetravaillais a moi-méme. Ceslongues réveries, ces
lectures interrompues et surtout cette liaison (qui me
mettaitau monde), ont plus fait pour m’apprendre
quelque chose que n'importe quel sérieux.I1 n'y a
peut-étrerien d’autrea savoir. (CS,, p. 60)

Otexto que marcaa passagem dosromances decavalaria para
oromance burgués moderno é o Dom Quixote de Cervantes, cuja
personagem principal éo prépriosimbolodadegradaciodomundo
mitico das gestas medievais. Este texto é citado em Une curieuse
solitude, numa cena obrigatdria quando se trata de evocar o
imaginario veiculado pelosignificante Espanha: a corrida de touros.
Alias corrida e citacdo reduplicam-se, ja que o vocabulario das
corridas dizque o toureiro,ao movera capa vermelha, cita o touro.’

Citaremos, entdo, umautor que € uma presenca constantena
obra deSollers: George Bataille.

Em1956,emseu PrefacioaMadame Edwarda, Bataille propde
aoleitor umareflexao sobreaatitude tradicional faceao prazerea
dor. Aparecemai os temas dosjogos dosexo e damorte, enquanto
paroxismo e pacificagdo da dor, ambos objeto deinterdito. Bataille,
entretanto, afirma que, como emnossasociedade, adoreamorte
exigem respeito, enquanto o prazer e toda atividade sexual
despertam o riso, enfocar o erotismo numa perspectiva tragica
constitui uma atitude nao-conformista (de renversement). Tal riso
nosimpede de considerar tragica a verdade do erotismo, ou seja, 0
que Bataille define comosendoa “identidade do prazer extremoe
daextremador” .

Em seu livro L'histoire de I'oeil um episddio se constroi
associando os dois extremos, sendo a dor ea morte, assim como a
poténciae osexo, representados pelo touro. O episddio tem como
titulo“ Animais obscenos”. Passa-se na Espanha. As corridas de
touros alternam, para as personagens envolvidas - Simone e o
narrador -, com "intermédios obscenos", pontuandoa procurado
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éxtase nos excessos de prazer e da dor. O matador (mata-dor)
aparece, por denegacao, como umacougueiro, seus movimentos
sdo, pelonarrador, associados aojogo fisicodoamor” . Mas,em
Une curieusesolitude, todo o fascinio dacenaemque o touroé um
monstrosolar” e sua morte um sactificio oferecido ao sol, o delirio,
aexaltacdo, 0 gozo dopublico, tudoisto desapareceu. Asarenassao
pequenas, os toureiros sdo desajeitados, as mulheres mal vestidas,
o publico francés tem reacdes "delicadas" e até o touro da um
espetaculo de covardia. Restam a corrida e 0 sol como citagdes
obrigatdrias da Espanha, além de um Dom Quixote "semardor".

Algunssignificantes, entretanto, insistem emmanter umarede
de conexdes como texto de Bataille: aamiga de Concha é um
“pequenomonstro”,comoomonstruosoandodeMadame Edwarda.
Ossoldados, ao ver Concha, dizem frases obscenas. A baba e o
sangue estdo presentes. E os movimentos do toureiro
inevitavelmente associam-se aos jogos do sexo, embora numa
evocagao deimpoténcia e cansaco.

Mas, paradoxalmente, ¢ Concha, naaparénciatdoalheiaaesta
citacdo doautor de O erotismo, que por suareacdoirritada, facea
esta caricatura de Espanha evoca o quefalta nesta corrida de touros
e, significante privilegiado, descortina aos olhos doleitor o infinito
plural desentidos dotexto. Conchaemquese ouveomar, corpoem
queressoao“infinitomaterial” (CS,, p. 65), analogiaque se constroi
como todasasmetaforas de Proust.

Etcemot, chargé de ses prononciations différentes,
gisaiten moi comme un vieilleimagination quel'on
enrichita toutmoment de ses trouvailles. La femme
qui le portait me semblait coller si parfaitement a lui,
quejenelaseparais pas de lui, queje nela possedais
pasvraimentque par sonintermédiaire. Etjeme disais,
nonsansemphase, que, deméme queles coquillages
sinous les approchons de notre oreille nous font
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“entendrelamer” d’ ot ils sont éclos, de méme, a les
cotoyer, certains corps par quelle illusion? - nous
rendentle murmure de!'infini matériel. (CS,, p. 65)

Nestejogo de espelhos, ndo passa pelonome da Simone de
Bataille o Simonet da Albertine de Proust ? eno fascinio pela fente
sempre chamada cul, toda aambigiiidade dosjogos eréticos do
mundo deSodomaeGomorra, em queseenredamas personagens
deProust, Bataille eSollers ?

2.20 Anjo leitor

A Recherche,com suas multiplas entradas oferecidas ao leitor,
comoas portas de uma catedral acolhem os peregrinos, ndo deixa
de ser um romance de aprendizagem, na mais pura tradicao
romantica. ONarrador, aprendiz-escritor, sente-se possuidoporuma
obsessdo, uma obra por vir que o assombra, a obra que deseja
escrever, e vivea procura de uma chave quelhe abririaascAmaras
taoinacessiveis dossegredosda Arte. Eoamor, queMarcel vivede
desencontro em decepcao e de decepcao em sofrimento, do
sofrimentoaalegria de decifrar seussignos, que olevaraaomundo
da Arte, amor regido por aquilo que Proust denominara “as
intermitencias docoragao”.

A primeira experiéncia amorosa do Narrador encontra-se
ligadaafigura deSwann, uma vez que seapaixona pelafilha deste,
Gilberte. Swann, na infancia do Narrador, aparece, por outrolado,
como o visitante inoportuno que vem privar a crianga do beijo de
boanoite de sua mae. Encontra se, pois, na origem dos primeiros
sentimentos de perda experimentados pelo Narrador.

A importancia de Swann, entretanto, transcende suarelacdo
direta com os acontecimentos da “vida” doNarrador; a primeira
paixdo de um personagem a aparecer na Recherche é a paixao de



168 Celina Moreira de Mello

Swann por Odette. Narrativa formando um conjunto com
caracteristicas quea distinguem dos outros textos que constituema
Recherche, Un amour de Swann constitui o modelo da paixao
amorosa, ha obradeProust.

Ora, a paixao é apresentada como gerando sempre um
sentimento de perda e separagao: amor e desencontro. Nao ha
amores felizes, correspondidos, na Recherche. Deleuze, em
Proust et les signes,'? considera que a série de amores
heterosexuais constitui uma série de amores fracassados, por
esconderem eles o terrivel segredo de Sodoma e Gomorra.
Homosexualismo masculino e feminino seriam a chave da
impossibilidade do encontroamoroso dos casais.

Uma metafora constitui o leit-motiv de Un amour de Swwann, a
metaforadadoenga. A paixao obedeceaumciclo. Sintomas, certeza
do contagio, progressao crescente, crises sucessivas, ponto alto,
progressao decrescente, convalescénciacom perigo derecaida, cura
definitiva. A paixdo ndo é, pois, absoluta e eterna como no
Romantismo, nem fenémeno puramente biol6gico como parao
Naturalismo. Inscreve-se no tempo, como algo que este traz e
carrega devolta. S6 aqueles quenela acreditam podem apaixonar-
sesem se desesperar. Se cada amor traz em seu bojo tristeza, saber
queoamorcumpreumciclo,obedecealeisenecessariamentemorre
umdia, para darlugaraumnovoamor, dd aquele quesabe, aquilo
que Proustchama dejoie.

Se o amor-ciclo se inscreve no tempo,0 amor-desencontro
participa danatureza eternado Tempo. A série desintagmas, cada
amor-ciclo constituindo um sintagna, forma o paradigna: amor-
desencontro.

Assim como 0s espacos sociais nao sao agrupamentos
homogéneos, com caracteristicas permanentes, transitando as
personagens de umespagoa outro, alternando prestigioe desfavor
comonuma gangorra, assim também cada personagemrevela-se
ummundo de sentimentosem perpétua mutagao.
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Conjunto molecular, segundo Deleuze, o momentoem que
umsentimento domina os outrosjamais coincide com o momento
em que o sentimento andlogo ou correspondente domina outro
conjunto. Os tempos das personagens jamais coincidem, como
turbilhdes que viajassemnoespacoinfinito, queansiassem por parar,
fundir-se com outro turbilhdo, mas tendo que, inexoravelmente,
continuar na incomunicabilidade. Quando Odette interessa-se por
Swann, Swann nao se interessa por Odette. Quando Swann
compreende que ela pode escapar-lhe, apaixona-se. Seu amor
aumenta proporcionalmente a indiferenga dajovem. Damessa
forma, o Narrador sofre coma frieza de Gilberte que, mais tarde,
lhe confessa ter sofridocomoque pensavafosseafriezadoNarrador.
As personagens de Une curieuse solitude bailam igualmente o
minueto do desencontro. O romance estrutura-se em duas partes
que podemos caracterizar, no que serefere ao tempo, comoasaida
daadolescéncia e aentradanaidade adulta, e também, noquese
refere ao espago, como cenas da provincia e cenas de Paris. Cada
seqiiéncia corresponde a um momento diferente da relacdo do
narrador com a jovem Concha, num quiasma que ilustraa
impossibilidade de qualquerrelago.

Elle promenait ainsi dans la vie une disponibilité et
une distance également absolues. Oui, d une certaine
maniéreelleétaitla solitude, cette transition entre deux
mondes incommunicables. (Css., p.121)

As duas partes doromance articulam-se no vazio tecido pela
separacaodo casal, pontuado pela presenca de objetos substitutivos:
na provincia, aaventuracom Beatriz, os sonhos, em Paris.

Tal estrutura esquematiza-se deacordocomoque]. Genicasca
considera ser “uma primeira aproximacao da forma semidtica
integrativa dos discursos miticos”; reproduzimos, aqui, 0o esquema
queeste tedrico propoe:
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(espaco textual)inicial / terminal:: (contetido) invertido/ colocado
Provincia/Paris Conchaperdida/reencontrada®™

Estrutura binaria que se reduplica comaestruturagao doro-
mance policial, aqual encontramos em qualquer narrativa que se
desenvolvaa partir de efeitos de suspense:

situagdoinicial / terminal:: colocacdo doenigma/ solugdodo
de Concha enigma

Configura-se, na passagem do primeiro para o segundo
momento, a perda (cf. C.S., p.87) que facultara o reencontro da
mulher amada, definitivo, quando esta assumir os tragos deum
objeto estético, numa total conformidade com o modelo proustiano.

A personagem amada é, para Proust, achave deumespaco
social, além de se encontrar presa a umespago geografico. Odette
inicia Swannnosritos do “ntcleo” Verdurin. Rachel fascina St.
Loup por sua intimidade com um espaco sécio-ideolégico, que os
conheceatravés deleituras. Gilberte encarna, para o Narrador, os
jardins Du coté de chez Swann e os jardins dos Champs-Elysées.
Albertine funde-se, para sempre, namemoria do Narrador,coma
paisagem de Balbec. A duquesa de Guermantes confunde-secoma
igrejinha de Méséglise.

Mas a dimensao mais importante da personagemamada é
suamisteriosarelagiocoma Arte. Odettee, paraSwannapaixonado,
uma frase musical de uma Sonata de Vinteuil. Gilberte e, para o
Narrador apaixonado, aamiga do escritor Bergotte. Albertine é
amiga de Elstir, o pintor. O nome Guermantes nao pode ser
dissociado da arte medieval: castelos, catedrais, timulos, estatuas,
vitrais, tapecariasetc...

Mais doqueisso: Odette éa frase musical de Vinteuil, Gilberte
éaescritura de Bergotte, Albertine é uma tela de Elstir,a duquesa
deGuermantes é Genoveva de Brabant. O Amor confunde-secom
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oamor pela Arte. Eointeresse por uma personagem confunde-se
comointeresse por umartista. Amor e Arteapresentamumarelacio
deante-camara e camara. O interesse do Narrador por umartista
cumpre o mesmo ciclo da paixao: os entusiasmo, decepgao,
compreensdo. A série deamores frustrados correspondea sériede
frustragdescomosartistas. Até que o Narrador compreendeas Leis
da Arte. Amor e Arte submetem-se as mesmas Leis: as Leis do
Tempo.

Se analisarmos a relacao Swann-Odette que comeca no
pequeno grupo dos Verdurin, tdo mediocre nas aparéncias, mas
queesconde, porexemplo, noridiculo Biche, oexcelente pintor Elstir,
veremos que, desde o inicio, amor earte se confundem.

Swann, amigo da familia do Narrador, é umestetaque busca,
paradoxalmente, nas mulheres que o seduzem, um tipo de beleza
vulgar. Numa inversao deste paradoxo, entretanto, interessa-se por
Odette de Crécy, que todos consideram “encantadora”, mas cuja
beleza, de inicio, nele provoca “uma espécie de repulsao fisica”
(CSwW” p.265).

Etc’étaient souvent des femmes de beauté assez
vulgaire, car les qualités physiques qu'il recherchait
sanss’en rendrecompte étaienten complete opposi-
tion avec celles qui lui rendaient admirables les
femmes sculptées ou peintes par les maitres qu'il
préférait. La profondeur, lamélancolie de!' expression,
glacaient ses sens que suffisait au contraire a éveiller
une chair saine, plantureuse et rose. (C.Ss 1, p. 260)
Pour lui plaire elle avait un profil trop accusé, la peau
tropfragile, les pommettes trop saillantes, les traits trop
tirés. Ses yeux étaient beaux, mais si grands qu'ils
fléchissaient sous leur propre masse, fatiguaient le
reste de son visage et lui donnaient toujours I'air
d’avoirmauvaisemine ou d'étre demauvaise humeur.
(CSw.Lp.265)
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Ao pensar em Odette, Swann é obrigado a decompor seus
tracos eaimaginar apenas asmagas dorosto,apagandoosolhose
oscabelos que Ihe desagradam, até que descobre sua semelhanca
com uma figura de um quadro de Botticelli,a de Zéfora, filha de
Jetro, representada num afresco da capela Sixtina. Apaixona-se,
entdo, por essamulher, que passaa vercomouma "obra florentina"
(CSsII, p.15).

Numa cena analoga, o narrador de Une curieuse solitude
surpreende-se ao descobrir a extraordinaria semelhanca que ha
entre Concha e umanjo leitor, detalhe do quadro de E1 Greco, “O
Martirio de Sdo Mauricio”. O mesmo rosto, 0s mesmos cabelos
escuros, anelados. A messa expressao “infantil e séria, altiva e
graciosa” (C.S., p.139), mas sobretudo, o mesmo olhar amesma
concentracio,amesmacalma.

Merveilleux ange. Au-dessous de lui,dans lamélee,
ons'agite, on discute, onse concerte. Eneffet, avecdes
gestesimpressionnants. Mais cene sont, malgré tout,
quemouvements, attitudes, crimes, hésitations. Tandlis
que lui, immobile, le visage envahi d une lumiere,
d’uncalmeinconnus, non pas différent mais étranger,
audela, centre d"'un calme imprenable, manifesterment
d’une autre espéce occupée a des problemes
insignifiants, il ne semble connaitre que cette seule
passion: lire. (CS,, p. 140)

3. Conclusao

Nojogo de vai-e-vem entre os dois textos, ode Sollerseo de
Proust, poderiamos, inimeras vezes ainda, apontar o fragmento
quefoirecortadoecolado, ofio que tecea unidade desta colecio de
discursos despedagados. Contudo, mais do queacitacdo explicita
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da Recherche, que aparece até mencionada como leituraimportante
donarrador de Une curieuse solitude, privilegiamos neste trabalho
a estruturagdo do romance enquanto busca que se resolve na
descobertado objetoestético. Estruturacio quenumjogodeespelhos
aparecenacena do anjoleitor, mise enabyme desteromance.

Arelagao defascinio que une ojovemnarradorasuaamada
Concha muito deve as relagdes amorosas das personagens
proustianas cujo modelo, na Recherche, é arelacdo entre Swanne
Odette. Entretanto, muito mais do quea paixao do esteta pelaobra
dearte, que se fez carne, ha nesta passagem a mise-en-abyme de
um eixo dialégico fundamental paraanocao deescritura: arelacao
que se estabelece entre escritor e leitor - instancias presentes em
todo texto- relagao de desejo: o anjoleitor é umaleitora.

Aqui, aparece demodo claroa produgio deumnovosentido
dodiscurso outro (o deSollers) ao convocar o discursodoOutro (o
deProust). Nao somente o enigha de Conchandoselimitaaenao
seexplica por suasexualidade, como o enigma de Odette, maseste
anjono quadrondo é umarepresentacao do tema, doreferente do
texto, mas deseuleitor e darelacio desejante doescritor comaquele
paraquem escreve. O artista miniaturiza em sua obra, a propria
obra, mas para além da obra o desejo que o move em diregao ao
Outro.
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