EMBUSCA DOTEMPOPERDIDO
EOSENTIDODOTRAGICO

Maria Isabella Bottino
Universidade Federal do Rio deJaneiro

"Il faut que I'herbe pousse et les enfants meurent"

"Nenhuma sabedoria por mais calculada e convicta,
resiste a acao de Cronos, o deus sem metafisica. O tinico,
emverdade, quevalea penaadorar'”.

Quando o narrador proustiano dirige-se a "'matinée" da
Princesa de Guermantes, detém-sena figura do Bardo de Charlus,
convalescente de uma apoplexia. Parece indicar neste episddioa
decadéncia, ou o destino das ragas aristocraticas que compde o
séquito dos personagens em Em busca do tempo perdido. O Barao,
numa primeira andlise seria a sintese do fim de uma histéria, o fim
daimportancia do Almanaque de Gotha. Aproximando maiso
telesc6pio, e Proustaprovaria seu uso, vemos aindaum personagem
queaprisionao Tempo: tomando o Bardo de Charlus peloRei Learo
narradornos permite pensar os personagens que desfilamna Busca
comoseres que habitam aliteratura desde muito, maisexatamente
desdeotempodastragédias gregas.

O processo de citagdo, que em Proust é o proprio
funcionamento da forgametaférica de sua composiciotextual - assim
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Charlusé Lear - repde em movimento ("Citare, en latin c'est mettre
enmouvement, faire passer dureposalactiony’ Ajax, Fedra, Edipo,
Prometeu ressuscitados nos personagens proustianos queadentram
pelo"salao" daliteratura como entes originarios do tragico.

Mais do que o apeloao género da tragédia, datado poruma
historia literaria, o narrador confere uma atualizacdo a seus
personagens, apontando paraa permanéncia dosentido trdgicoque
ultrapassa o proprio género.

Aapropriacio proustiana do tragicose d4, ndonamedidade
uma releitura-nao é s6 a eterna repeticio do drama de Lear que
importa, pois se Charlus e o Rei sdo da mesma linhagem da
majestade decadente, no entanto sio de majestades diferentes de
quesetrata. O que o texto proustiano introduz é a atualizacdo de
um indiceliterario que vem do tragico anterior erecainovamente
noinicio doséculo XX comorealizagioliterariade umoutro estatuto,
ousentidodotragico.

Como se sabe, a ordem cronolégica é reelaborada pelo
Narrador. O Tempoéapreendidonosentido deumasuspensaoda
cronologia queéforgada pelamemoria involuntaria. Tal suspensao,
sua histéria, compde em grande partea problematizacdo do tragico
na Busca. E ela ¢ homdloga a propria suspensdo da cronologia
literria, pois, se para onarrador proustiano Charluse Learsaoa
mesma "entidade", é porque uma nova realidade temporal é
procurada: adaliteratura.

Aliteratura, seus textos pertencema um outro tempo, que é
vividoerevisitado toda vezque umautor se propdeaescrever. Esta
ele diante de um volume textual que o precede e € como se seu
lugar fosseodeumregistrode continuidade. No entanto,aomesmo
tempoem que écontinuadaa grande obra daliteratura (0 'livro" de
quefalaMallarmé), um livro sesitua na origem da literatura, com
eleummundo (re)comega:

"Ora, naartenao ha (pelo menos no sentido cientifico)
iniciador ou precursor. Tudo (estd) noindividuo, cada
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individuorecomega, por suaconta, a tentativa artistica
ou literaria; e as obras dos predecessores nao
constituem, comona ciéncia, uma verdadeadquirida,
daqualaproveita-seaquele que vememseguida. Um
escritor de talento hoje tem tudo por fazer. Elendoesta
maisavancadoque Homero."

Assim, oautor realinha, agrega no texto todos os textos nele
inscritos. Oque o projeto de Proust vai pretender (enos pareceque
atentativanaofoi va) é exatamente que o textondo seja escrito; que
eleseescreva:

"Posso chamar 'romance' um livro? Emenos, talvez, e
bemmais, a propria esséncia da minha vida extraida
semnada lhe mesclar, nessas horas de dilaceramento

em que ela escorre. Este livro nunca foi escrito; este
livrofoi colhido."

A Buscacomo obra "caleidoscopica’de onde se podem extrair
varios topoi para andlise e comentario, oferece-nos possibilidade
denelaverummundodesentidos. Otragicoéumdeles. Eo proprio
Proust, vacilante diante da forma que pretende dar asua obra, quem
fornece pistas para elegermos um sentido. Hesitando diante da
forma, varios géneros se realizam e vérios desenhos se delineiam
diantedoleitor.

Entdo, a partir da intertextualidade, da citacdo, da polifonia
dos géneros, pretendemos ajustar uma proposta deentendimento
dotragico queéreelaborado deformaaadquirir uma forca e frescor
novos. Interessa-nos esta filiagdo do tragico a Buscanamedidaem

que ela nos remete as questdes que atravessam os tempos de
Sofocles, de Racine, de Proust.
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1. O tragico: o tempo embaralhado

Partindo do exame do género da tragédia classica (Atenas,
século V A.C.), observa-se que o fendmeno tragico surge coma
especificidade contextual e por isso € impossivel reconstituir
tragédias semnostalgia deum espetaculototal, comseus protocolos,
técnicas, etc. Sabe-se quea tragédia é instituida pela Polise comela
mantémumdidlogo fundamental: o didlogo doheri (herdeirodos
nomoi arcaicos) coma Cidade. Ou seja a tragédia traza cena o
problema doconflitoentre duas ordens, a passagem damentalidade
miticaa mentalidade filosofica:

"Alei grega, de formulacao recente, diferentemente
dalei romana, ndo esté sistematizada, ndo se baseia
em principios axiomaticos, e sim constitui-se
tentativamente emniveis diferentes, alguns dos quais
poem em questao os grandes poderes religiosos, a
ordem domundo, Zeus, diké: e no extremo oposto,
levantam a questdo dos problemas da
responsabilidade humana, taiscomo aqueles quejase
encontram em discussao entre os filésofos. Entrea
emergente moralidade filoséfica de Sécrates e os
velhos conceitos religiosos, a lei mal sabe situar-se".°

A especificidade contextual se reproduz na retomada do
género pelo século francés classico. Racinerelé os gregos aluz da
problematica de século XVII trdgico: a recusa de uma ordem
racionalista. Ordem individualista e céticaque baniu domundoa
multiplicidade e o paradoxo, inventandouma ordem dascoisas que
naosatisfazia a prépria condicdo humana da dtividae daincerteza
diante do universo. A descoberta do mundo heliocéntrico de
Copérnico e Galileu ndo impediu o "horreur du vide". A ordem
cartesiana contrapde-se o pensamento tragico dePascal earetomada
dogénerodatragédia por Racine.
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A marca de contextualidade da tragédia vé-se no teatro
raciniano, por exemplo, nos protocolos de realizacao, como a
"bienséance". Considerada pois, comoexpressaoartistica "datada’,
oquenos interessa é o conflito que a tragédia pde em cena, seu
elemento que perdura: o sentimento tragico que vem da harmatia
(verbo grego quesignifica erro e culpa e estritamente cegueira);
algoque ultrapassa ohomem, que se abate sobreele, que oimpede
de ver as coisas comosdo, e que tem como elemento complicador o
mal-entendido:

"(..) pesquisasrecentes (] P. Vernant) tornaram patente
anatureza constitutivamente ambigua da tragédia
grega: o texto é tecido de palavras de duplo sentido
que cada personagem compreende unilateralmente
(esse perpétuo mal-entendido é precisamente o
tragico)"”

Senos detivermos neste detalhe da composicao para definir-
mosa possibilidade derealizacio do tragico através da encenacao
domal-entendido, a"busca" aotexto proustianoécomprovadamente
tértil. De engano em engano o texto se avoluma, formandouma
espécie de "epopéia do tragico'.

Quando Charles Swann, a titulo de surpreender sua amante
Odette, confunde asjanelas, batendo por enganonajaneladeum
vizinho, vemosnesteepisddio a técnica proustiana de unir o insélito
aosolene:

"Mas o desejo de conhecer a verdade era mais fortee
pareceu-lhe mais nobre. Sabia que a realidade das
circustancias, que ele daria a vida para reconstituir
exatamente, achava-se ali legivel por tras daquela
janela estriada deluz (...). Sentia uma grande voltpia
emconheceraverdade que o apaixonavanaquele ex-



180 MariaIsabella Bottino

emplar tinico, efémero e precioso, deum translicido
material, to cdlido e tao belo"8

(laroesta queodesfecho dasituagao é desconcertante ("Olhou.
Diante dele, najanela, achavam-se dois senhores idosos, umdos
quaisseguravaumlampido'.)’ emesmorisivel. Até omomentode
ajanela se abrir Swann esta segurissimo de que Odette esta
acompanhada, a ponto de,ao ouviruma vozmasculina, imaginara
queamigo de Odette pertencia. Esta cena dea Buscaintroduz uma
nogaoimprevisivel: aliar o carater anedéticoaoestatuto tragico. Isto
se acentua na medida em que sabemos que a obra de Proust
funciona sobre o eixo da descontrugao de sistemas polarizados; a
simpatia do autor por seus personagens é tal (podiamos pensa-lo
como autor da Absolvigao) que por eles ndo nutrimos antipatias.
Recordemos, para tanto, o arrependimento de Charlie Morel
presenciado pelo Narrador, apds violenta discussdo comanoiva
enganada. Os personagens proustianos sdo,como dizer pascaliano
“nianges, nibétes”.

A construgaodesituagdes tragicaséalvodaanalise doNarrador
proustiano queavalia a sistematica, o recorrente aparecimento de
mal-entendidos, tomando como simbolo a confusdo emreconhecer
suaoutroraamada GilberteSwann:

“Em si, meu duplo erro de nome - lembrar-me de
I'Orgeville como sendo Eporcheville, e reconstituir
como Eporcheville o que narealidade era Forcheville
-naotinhanada deextraordindrio. Nossoerroestdem
acreditar queas coisas se apresentam habitualmente
tais quais sdo na realidade, os nomes tais como sdo
escritos, as pessoas tais como a fotografia e psicologia
delasfornecemumanocioimével. Emverdade, ndoé
absolutamente isto que de ordinario percebemos.
Vemos, ouvimos, concebemos omundo inteiramente
asavessas.”!
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Estemundo”“arebours”, inevitavelmente conduza umoutro
mundo, odas verdadesimprevistas:

“-Osenhornaoselembra de que me conheceumuito,
ha tempos... O senhor ia la em casa...Sua amiga
Gilberrte. Logo vi quendo estava me reconhecendo.
Pois eu oreconheci imediatamente.”"*

Allias, Gilberte é personagem principal de varias encenacdes
doengano. Onarrador mantém com sua figura umarelagao de
lapso sintomatica. Relacao dolorosa eirdnica, a do esquecimento: é
esquecendo Albertine (seu derradeiro amor) que reencontraea
muito custo lembra-se de Gilberte, seu primeiro amor. Entreelas,
estende-se ofio ténue, masesticadoa ponto dereverberaraomenor
toque damemoria, ndo parasuscitaralembranca, masalembranca
doesquecimento.

Reencontrada, Gilberte funciona como elemento que
transporta o Narradoraté os tempos daadolescéncia vividoscoma
“jeunefille en fleur”. Detém-se no epis6dio dos Campos Elisios,
ondeoamor foiinterrompido:

“NaoIhe perguntei entdo quemeraaquele rapazcom
quem desceraaavenida dos Campos Eliseos, no dia
em que eu safra para revé-la e em que eu me teria
reconciliadoenquantoaindaera tempo,aquelediaque
talvezhouvesse mudado todaaminha vidaseeunao
houvesse encontrado as duas sombras caminhando

conversa, perguntei a Gilbertecom quemela passeava
pelaavenida na tarde em que eu vendera os vasos:
eracom Léa, vestidadehomem.”"?
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Ecomesterelato precisoeja destituido de “vontade deconhecer
averdade”que onarrador conta o incrivel engano travadoem
determinada altura de sua vida. Tornada explicita, a verdade é
entendida tragicamente, porque ndo altera o curso das coisas:

“Como certas felicidades, hé certas desgracas que
chegam tarde demais e ndo alcancamemnés todaa
magnitude que teriam tidoalgum tempoantes”.”*

Acionadaamaquinaria do tempo, embaralhados passadoe
presente, o Narrador mal pode situar-se entre eles: € tomado por
harmartia. Separado de Albertine, 0s dois amantes mantémuma
correspondéncia “infantil”, onde ha chantagens e pressdezinhas
por todos oslados. Esgotados estes recursos, o Narrador cede, e
quando decide chamar de volta Albertine, recebe anoticia de sua
morte. Dias depoisrecebe uma carta, escrita poucoantesdoacidente
fatal, onde Albertine também propunha reconciliacdo. Irénicoe
tragico, o destino proustiano que faz os mortos enviarem cartas
felizes.

Maistarde, em Veneza, o narrador confunde definitivamente
as pontas dos fios, e énovamente tomado de harmartia: toma um
telegrama de Gilberte (anunciando seu casamento com Saint-Loup)
como sendo de Albertine (ele realmente acredita nisto; como se
sabeamorteem Proustsdse d4, porinteiro e deforma definitiva,na
memoria). Acentuado o carater anedéticoo Narradoralonga-seem
explicacoes grafologicas para entender seu “erro”-ofio do tempo
esta cheio dendsembaracados.

2."Nao ha como fugir das horas e dos dias."Beckett."
Voltemosaoepisédioda“matinée” dos Guermanteseao Bardo

de Charlus. Diante da figura decomposta e encarquilhada de
“Palamede de Charlus, duque de Brabant, cavalheiro de Montargis,
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principedeOleron, Carency, Viareggioe Dunas”, onarrador presencia
a”“rendicao" doaristocrata curvando-se parasaudar umasenhoraa

quem outrorachamara de “Princesse de Pipi, Duchesse de Caca”.
‘Curva-secomoseelafossearainha da Franga, dono do“desapego
asrealidades da vida, to sensiveis naqueles sobre os quais amorte
japrojetasuasombra”. Onarrador eleva, asaltura do tragico, esta
aparicaoderradeira de Charlus,aquemacabeleira brancaconferiaa
“majestadeShakesperiana deumrei Lear”emesmo:

“Nenhum coro deSéfocles sobre o orgulhoabatidode
Edipo nem a prépria morte, nem qualquer oragio
fanebre proclamaria melhor a vaidade doamor as
grandezas terrenas e de toda humana soberbiado que
ocumprimentoreverenteehumildedobardoaSra.de
Saint-Euverte”.”>

Lembremos que o Bardo ja anuncia este seu “ato
inédito” quando se cala diante da traicao de Morel (incitado pelos
Verdurinarompercomoaristocrata):

“Ora, aconteceu esta coisa extraordindria. Vimos ost.
de Charlusmudo, estupefato, indignado, suplicante, e
que parecia perguntar-lhes menos o que se tinha

passadodoque o que deviaresponder” '

A poténcia que inverte a encenacao dos personagens
proustianosé o Tempo. Todaa criticaque se pretendeu omaisfiela
obra tropecou nesta grande consciéncia proustiana e na expressao
damemoriainvoluntaria. Neste par se encontram os motivos para
se entender a amplitude que Proust confere a problematica da
existéncia humana enquanto existéncia tragica.

Vimos que aaproximagao Charlus/Lear desencadeia uma
atualizagio dosentido trégico. Proustempreende uma “eternizaco”
dotragico. Charlusnaoé “tel quel”Lear, pois o proceso geradoé o
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deumaafirmacio: o ReiLear éagora Palamede de Charlus. Assim,
se dissemos que o personagem proustiano “aprisiona o tempo” é
porque onarrador entrecruza as grandes linhas do Tempo e da
literatura, “colando” Lear em Charlus. O barao, consigo, carrega
toda uma linhagem que sinteticamente, se realiza nele. Estaa
confirmacioda Busca: mudam osatores, permanecemasmascaras.”

Perdidas as esperancas de ser escritor, verificadaamentirada
literatura (ap6s a leitura do diario dos Goncourt) e tomado de
indiferenca diante danatureza,aoNarrador restaentregar sua“vida
ressequida”aoshomens.

Noentanto, encaminhando-seem diregaoaos prazeresfrivolos
oferecidos pela“corte” dos Guermantes, aos poucos vaiele subindo
as “alturas silenciosas da memoria” quando cruza as ruas do
percurso até os Campos Elisios. Repletas de signos que nelas se
fixaram para a memoria, as ruas vao anunciando um longo
m ono Tempo.

Omergulho é possibilitado pelo “milagre deumaanalogia”.
E percebendoumacontecimento presente comoressonanciadeum
outro, passado, que o Narrador rompe as comportas do Tempo,
imersonumaconfusao, ondeopassado permeia o presente: “a ponto
demetornarhesitante, sem saberem qual dos doismeencontrava”.
Gracgas ao movimento das analogias, molas da memoria
involuntéria, e na Busca sdo tao especiais quanto bela (se mesmo
desconcertantes-onarradorno pavimento do patiodosGuermantes
elembrando-se de dois azulejos desiguais do batistério de Sao
Marcos), umnovoarérespirado,

“ oar mais puro que os poetas tentaram em vao fazer
reinarno paraiso, quendo determinaria essa sensacao
profunda de renovacao se ja ndo houvesse sido
respirado, pois os verdadeiros paraisos sao os que

perdemos.”*®
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Decifrando os sinais emitidos pela sensagdes analdgicas, cabe
aonarrador buscar a fixagao da “contemplacio da essencia das
coisas”. Ja sabe de que nada adianta refazer o percurso da vida
vividaaté entdo, revisitando os lugares de onde vémas sensagoes:
naoé Veneza, ndoéBalbec. Eaconversdoespiritual domundonovo
dassensagdes, o meio pelo qual onarrador fazemergir da penum-
bra o que sentira, “esse meio que se me afigurava o tinico, que era
sendoafeiturade umaobradearte?”

Descoberta a "verdade nova" da Literatura, j4 tendo se
acostumadoaosfracassos deuma vocagiondorealizada,oNarrador
elabora sua “filosofia da composicao”. O que vemos é a
desestruturacdo do género“puro” doromance, éumensaiosobrea
verdade da arte, a discussao sobre a arte realista, as explicacdes
acerca de manufatura dolivro“avenir”, aapreciagao dos autores
modelares Chateaubriand, Nerval, Baudelaire, a dimensao doleitor
“todoleitor é leitor de simesmo”.

A nos, leitores da Busca, neste momento assoma-nos uma
ligeira sombra de apaziguamento, o esquecimento damorte, a
suspensao do tragico. Aqui, podemosreconhecer o Narradorcomo
aquele que foi “tocado pela graca”. Mas o embate esté por vir, a
certeza univoca da passgem do Tempo.

Adentrando pelosalao dosGuermantes, sucede-seum“coup
de théatre”: deinicio, o dono dacasa, “umrei delenda”, ndo é
reconhecido pelonarrador. E de convidadoem convidado percebe
que os anos depositaram uma brancura generalizada, comoadas
“estatuas dosrios dosjardins publicos alvejadas pelaneve”. Nao é
facil a metafora que nos remete ao congelamento das figuras
paralisadas pelo Tempo. Embaracado pelos mal-entendidos, poisa
muito custo reconhece os seres que conhecera outrora, o Narrador
presencia o “ressucitar dos mortos da Odisséia” . Emblemati-
camente, maisuma vezsurgeGilberte, vitima deum tltimaengano:

“Umasenhora gorda deu-meboa tarde, e, enquanto
falava, asidéias as mais diversas me passavam pela
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cabeca. Hesitei umminutoemresponder-lhe, temeroso
dequereconhecendoos demaisconvidadostal quanto
eu, metomasse por outro; (... Comoocandidatoincerto
prega os olhos no examinador, na va esperanca de
encontrar nele o que deveria procurar na propria
memoria, eu observava continuando a sorrir-lhe, os
tracos dasenhora gorda. Pareceram-me osdaSra. de
Forcheville, e meu sorriso se matizava de respeito a
medida que me diminuia a hesitagao. Daia um
segundo, ouvi-a dizer: “Vocé me tomou por mamae, e
de fato estou ficando muito parecida com ela’!
ReconheciGilberte.”*

A operagaorealizada pelo Tempo é dissociativa: ela eclipsa os
dias, que se perdem na “longa noite dos tempos”em que se
transforma a recepgao dos Guermantes. Os papéis seinvertem, a
roda do Tempo girou repetidas vezes, e agora, assim, de stibito,
todo oespetaculo de dimensao temporal a medida que seaproxima
dos“mortos” e descobre-lhes o Tempo encoberto pelas méscaras
mortudrias dos cosméticos: “Distinguia entdo, na epiderme que
acreditara imidaemacia, repelentes manchas gordurosas: aslinhas
naoresistiamaslentes”.

Aospoucos,oantinciodavida vindouradaartecomecaasofrer
uma derrisao, é frontalmente atacado pela sincronia com que o
Narrador percebe o poder do tempo:

“Masumarazaomais graveexplicavaminhaangustia;
eu verficava essa agdo destrutiva do Tempo
precisamente quando me propunha a evidenciar,
intelectualizar numa obra de arte as realidades
extratemporais.”?

Mas a proposta proustiana vai se delineando em diregao a
uma luta onde os adversarios ndo tombam, aluta de Jac6 contrao
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Anjo. E é pelaapreensao do tempo como fendmeno tltimo (ndo
foi o Narrador, pela tiltima vez no saldo dos Guermantes colher o
ultimo e grande dado da sua “busca”?), imbuido da vontade de
“parcourir toutelaréalité du temps” (BLANCHOT) queoNarrador
faz do tempo decorrido, tempo redescoberto, matéria e substancia
deseulivro:

“Tendo decidido que esta se constituiria unicamente
deimpressdes de fato completas- as situadas forado
Tempo-forcameseria destacar, entreas verdadesnas
quais asancastoaria, asrelativas ao Tempo, ao Tempo
onde mergulham e se alteram os homens, as
sociedades, asnagoes.”*

A alianca necessdaria entre arte e Tempo certamente leva a
umaaguda compreensao de um outro fendmeno,amorte, quese
realiza sucessivamente e é temida, ndo como as Parcas que cortam
ofiodavida do Narrador, mas como o poder que impedea feitura
dolivro, recém concebido. Mas, “Il faut que I'herbe pousse etles
enfantsmeurent”:

“Eeuafirmoquealeicruel daarte exige que os seres
perecam, que n6s mesmos morramos padecendo
todos os tormentos, a fim deque crescaarelva,ndodo

olvido, masdavidaeterna” 2

Epodemos pensar, arespeitodaBusca, “qu'il fautquel'auteur
meureetlelivre pousse”. Seantes, o Narradoravaliaas figurasda
“matinée” sem se dar conta de que também paraele o Termpopassou
“E quase um rapaz’. Assim me imaginava ainda, ja agora com
imensoatraso”’, e neste momento ainda resiste a morte, num outro
momento, hora do “regret”, a sensagdo de finitude lhe ocorre de
formaestranha:
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“Sai umanoite para encontrar alguns amigos, e todos
me acharam bem disposto (...) Mas, por trés vezes,
quase caiao desceraescada.”®

Imobilizado, morto parao mundo “se me viessem procurar
para proclamar-merei, para seapoderarem de mim, para prender-
me, eume entregaria sem uma palavra”, temendo terminaroque
mal comegara. ParaoNarrador, seu papel é o de Sherazade:

“Eviviaansioso, sem saber se o senhor demeu destino,
menosindulgente doqueosultdoSheriar, quandopela
manha eu interrompesse minhanarrativa, se dignaria
adiar minha condenacdo a morte e permitir-me
prosseguir nanoite seguinte”

Eocorpodonarradorqueseencarrega do Tempoeocarrega,
suportando, tal Atlas, o peso dos anos. Atlas vacilante, de pernas
altissimas, resultado de uma obra que reivindica o Tempo como
grandeza incomensuravel.

3. A arte reencontrada

Os topoi tragicos até aqui assinalados parajustificar a leitura
daformacao de uma consciéncia tragica na Busca precisam ser
compreendidas primeiramente a partir da seguinte premissa: o
homem proustiano ndoesta as voltas propriamente comumaagao.
O prattein grego (agir), 0 “Que devofazer” de Orestes encerranao
uma liberdade, uma vontade e sim “o que devo fazer” diante do
destino. Os personagens tragicos de Proust se ndo estao na
encruzilhada das a¢des, ndo estdo também no dominio das
vontades: encontram-se, na verdade, facea uma apredizagem. Sdo
personagens da decifragao, daleitura e entendimento dos signos.
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Tal é Charlus, enganado por Morel:

“Eaeterna pantomima do terror panico temmudado
tdo pouco, que esse senhor de idade, a quem
acontecia uma aventura desagradavel num salao
parisiense, repetia, sem o saber, as poucas atitudes
esquematicasemqueaescultura grega das primeiras
idades estilizava o pavor dasninfas perseguidas pelo
deusPa” >

Ohomem tragico, que estd mais proximamenteas voltascom
omundoativo, talvez seja aquele concebido pela consciéncia tragica
doséculoXVIL Seu fundamentoé o dequestionar oindividualismo
racionalista paraquem Deus nao é realidade pessoal e sim umalei
geral, quelhe garante o direito de se guiar por sua propriarazaoe
forca. Oqueeste tragico traza cena é o fato deque ohomemnaoé
atltima instancia das coisas, de que nada garante a validade de
suarazao e desuaforca. Porisso, a inica vida viavel é a da esséncia
eadatotalidade, onde a verdade é absoluta endo ha nada a fazer
comasijusticas relativas. O mundo concebido pelosracionalistas é
encaradocomoummundo quendoencerraa tinica perspectivado
homem.

AdecisdodeFedraé, entao,a deassumira“condenacio”.Sua
respostaéamorte. Este personagem estd diante de varias escolhas,
mas sabe que nao hé escola nem negociagaos possiveis. Fedra
quando confessa seuamora Hipdlito, ja esta diante do desenlace de
seudestino. Tudo o que vem depois do“aveu de Phedre” sejustifica
apartir deumaregra de desdobramento, onde se confirmaoqueja
havia sido previsto: o futuro do homem tragico acontece sempre
por antecipagao.

Assituagdes tragicas apontam sempre paraa morte. Talvez
seja 0 Prometeu acorrentado uma excessao a este destino, ja’que
Prometeu, titd eimortal, estd fadadoao eterno tragico. Em Proust, ja
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percebemos, amorte assume contornos complicadores, namedida
emquechegacedodemais, quandoa “vraie vie” comega. Separao
tragicojansenista paraquem “Dieu estcaché¢”, “ver e ouvir Deus é
ultrapassaratragédia”(GOLMANN), a proposta proustianaéade
umafelicidade, deum”dépassement”possivel pelaarte.

Senada podemos diante das Parcas (o homemnaoesta diante
deuma liberdade), o mesmo nao se estende a possibilidade de
realizacao da arte, (que também ndo estd as voltas com uma
liberdade):

“Chegava eu assimaconclusio de quendosomosde
modoalgum livres diante da obra de arte, quendoa
fazemos comoqueremos, masque, sendo preexistente,
compete-nos, porqué é necessaria e ocultae porqué o
fariamos se se tratasse de uma lei de natureza,
descobri-la.”*

Oretiro voluntario do Narrador e do autor é oresultado da
“compréhension instantanée ou plus exactement intemporelle des
vraies valeurs”, muito cara aos tragicos e aos solitarios de Port-
Royal. Portadores de uma consciéncia essencial, realizadores de
umaconcepgcaoradical, oshomens tragicos exigemaabsolutizacao
daverdade. Em Proust, "passada aidade das crengas", a inica
verdade é a da arte, pois no trabalho de “decifracao dos
hierdglifos” (que se devia estender a todos os homens, "os leitores
desimesmos” ossignossao mentirosos se vém doamor; sdo vazios
sevém da “mondanité”; sdo veridicos mas insuficientes se vém
dasimpressoes.(DELEUZE)

Eaimpressao, transformada pelaarte, o instrumento de poder
dos homens que leva ao confronto com a verdade. Atacando o
“império”da inteligéncia”, (cada dia dou menos valor a
inteligéncia). Proustalertaseunarradorcontraa “verdadelogica”das
idéias, contra a verdade possivel. Porqué as idéias podem estar
certas, mas “ndo sabemos sesdo verdadeiras”:
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“S6aimpressao, por mofina que lhe parecaa matéria
einverossimeisas pegadas, éumcritériode verdadee
como tal deve ser exclusivamente apreendida pelo
espirito, sendo, se ele he souber extrair a verdade, a
Unica apta a conduzi-lo a perfeicao, a enché-lo de
perfeita alegria(....) O que ndo precisamos decifrar,
deslindaranossacusta, o quejé antes denéseraclaro,
nao nos pertence (....) E como a arte recompde
exatamente a vida, em torno dessas verdades dentro
denoés atingidas flutua uma atmosfera de poesia, a
docura de um mistério quendao é sendo a penumbra
queatravessamos.””

Separaotragicoomundoécompreendidocomovalor racional
que se impde, na esfera de uma “doxa” (BARTHES), e onde na
verdade impera o contraditério e o ambiguo, éjustamente uma
existéncia “panica” (doadj. gr. “tudo”) que elereivindica:

“L’hommen’est "ni ange ni béte", ¢’est pour quoi sa
vraie tAche est deréaliser ' homme total qui intégrera
les deux, 'homme qui aurait une &me et um corps
immortels; qui réunirait! intensité extréme delaraison
et de la passion, ’homme qui, sur terre est
irréalisable”

Diante da contradi¢ioe do paradoxoinstaurados naexisténcia
humana:

“Quando, todavia, umser é tiomal constituido (e, na
natureza, tal serésem dtividaohomem) quenao possa
amar semsofrer,esdnadorapreendeaverdade, torna-
se-lhe muito fatigantea vida.”*
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Ena arte que as sombras se dissipam, é a escritura que
ultrapassa o tragico, porque éinequivoca:

“Paraescrever,somosescrupulosos,examinamos tudo
de perto, rejeitamos o que ndo é verdadeiro. Masna
vida,empobrecemo-nos,adoecemos, matando-nospor
mentiras” ¥

Aartecompreende osentido damorte: seentendemosqueas
mortes seinscrevemna cadeia do Tempo, pois em Proust o tragico
naoémais a grande intrincacdo da qual oshomens sao “vitimas”,
mas sim a velocidade e a frequéncia com que as decepcoes, as
desilusoes seinstalam:

“ Assim seformam as terriveis faces sulcadas do velho
Rembrandt, do velho Beethoven, dequem toda gente
seria”

Apontadosalguns tragos docontornoqueotragicoassumena
Busaaprecebemos o caminhoquea obra percorre: do Destino grego,
passando pelo “dieu caché” dos tragicos jansenistas chega-se ao
Tempo proustiano. Deus invisivel e sesmpre presente do qual nao
seescapasendo pela Arte, diz-nos Proust.

Dificil aceitar, ou entender o “dépassement” proustianose nao
setemclaraa dimensao da vida vivida como Texto, da vidaescoada
pelos saldes da aristocracia “fin-de-siecle”, saldes onde brilhava a
figura daqueleescritor doente, sempre sdfrego, que chegavaameia-
noitejurando ficar meia-hora e permanecia atéas quatro. Embusca
davida queseria transformada de maneira simboélicaem sua obra.

Deparando-se com a Esfinge, o desafio é o de convencer
Chronos de que o que se oferece é vida em estado puro, vidada
arte, aquela que s6 conhecemos tarde demais, vida que escapaao
menor vacilo, sobre a qual o narrador tenta alertar seus leitores.
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Tentativa generosa mas sabidamente v, pois findo o trabalho do
Narrador, comega o doleitor. A Busaaé obra demistagogia, € obra
iniciatica. Etambém, comonos jogosinfantis, espaco ondea ficcdo
éatnica verdade: sua brincadeira é a de passar oanel.

Enfrentado o tragico, cabe-nos pensar agoraquearespostade
Proust as questdes dos tempos idos € dada pelo afa de seu texto,
pelavontade defelicidade que o percorre donicioaofim. Narrador
incansavel, da estirpe de Sherazade e de todos os contadores de
histérias, é também Prometeu, conhecedor dasforgas que derrubam
até mesmo Zeus, 0 Krénion e de todosnés filhos do Tempo.

Reencontrado o Tempo, o “pari”proustiano se cumpre:
acreditavanelea ponto de, nofinal da vida, moribundo, fundir sua
vidacomsua obra pela tiltima vez, transformandoem suaamorte
deseu personagem-escritor:

“ Agora que estou nas mesmas condicdes, quero
acrescentar algumas notas a morte de Bergotte” 2

Abreviaturas utilizadas:

Nocaminho deSwann-CS.
Aprisioneira-P.
Afugitiva-F.
Otemporedescoberto-TR.

Notas

Citado por Proust. O termpo redescoberto P. 284

Awozdo chorinho ou os apelos da memdria. Lisboa, Caminho, 1987, p.52
COMPAGNON. Laseconde main. P.44

PROUST. Contre Sainte- Beuve. p.50

PROUST. Jean Santeuil. Introdugao.

VERNANT. “Tragédia grega: problemas deinterpretacdo”, p.291.
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BARTHES. “ Amortedoautor”., p.70

PROUST,CS, p.231.

Idem.

PROUST.E, p.146-147.

PROUST. E, p.148.

PROUST.E, p.252.

PROUST.E, p.171.

14 BECKETT. Proust. p.9.

15 PROUST.TR.,p.144.

16 PROUST.P,p.292.

17 Istoocorre, parece-nos,em“Morteem Veneza”, de Visconti. Von
Aschenbach é Charlus, quando vaiao cabeleireiro. Eaesta figura
proustiana que ele seassemelha. Alids, Visconti, bom leitor de Proust,
transp0s para este filme sua leitura do universo proustiano.

18 PROUST., TR, p.152.

PROUST. TR, p.213.

PROUST. TR, p.200.

PROUST. TR, p.201.

PROUST. TR, p.284.

PROUST. TR, p.285.

PROUST. TR, p.288.

PROUST. TR, p.293.

PROUST. TR, p.160.

PROUST. TR, p.159.

GOLDMANN. Ledieucaché, p.67.

PROUST. TR, p.183.

PROUST. TR, p.183.

PROUST. TR, p.180.

PAINTER. Marcel Proust., p.702
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