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Ao contrario danitida separagaoentreliteratura Norte-Ame-
ricana e Inglesa, os livros e os programas de literatura de lingua
inglesa dificilmente estabelecem uma distingo entre as literaturas
galesa, escocesa, irflandesa ea inglesa. E comum a divisdo histéri-
ca, masnaoadistingao por pais. Oslivros de histdria literaria assim
comoas antologias mais conhecidas preservama unidade do Rei-
no.Nao érarooalunodeliteratura se surpreender quando éinfor-
mado,emnotasbreves, que diversos autores citados sdo Irlandeses
ou Escoceses. Noentanto, acredito que seja extremamenteimpor-
tante ressaltar as diferencas culturais fundamentais entre os diver-
sos paises da Gra-Bretanha, sobretudonomomento politicoatual
emque tantoa Escociacomo o Pais de Gales acabam de votar pela
criagao de Parlamentos Regionais. As Irlandas com seus conflitos
armadossaoumecasoaparteeja conseguemchamaraatenciodos
leitores para a suacondicaonacional ha mais tempo. Do Pais de
Gales, a parte ser o pais de onde provém o titulo de nobreza do
Principe Charles, sabe-se muito pouco, quase nada. Porisso, esco-
Ihi trabalhar comoautor galés demaior renomeinternacional: Dylan
Thomas. Mais conhecido por sua obra poética que por sua prosa,
esseescritor galés é em geral, inseridona tradicdo daliricainglesa.
Nesteartigo, tentarei mostrar o altonivel de elaboragao da sua pro-
saeaomesmo tempoapontar algunsaspectos essenciais dacultura
doseu pais nacomposicaoliteraria. Tomarei comoexemploarepre-
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sentacao do paraiso emum dos contos da antologia Portrait of the
Artistasa Young Dog.

Areligiosidade em Dylan Thomas é tanto biblica quanto
céltica, traduzindo assim umsincretismo comum em paises coloni-
zados. Tal entrelagamento resulta numa representagao diferencia-
da do paraiso edénico e do conceito de inocéncia. Dylan Thomas
apesar deincorporar elementos da tradicional busca crista pelo pa-
raiso perdido, bastante presente na literatura inglesa, subvertea
tradicdo aoincorporar aos simbolosclassicos elementos dacultura
gaélica que transfiguram o paraiso. Na coletanea de contos, Portrait
of the Artist as a Young Dog, a viagem autobiografica do persona-
gem Dylan o distancia do paraiso edénico e oleva paraomundo
corrompido. Porém, jano primeiro conto dolivro, “The Peaches”,
ha indicios de que o paraiso do qual se distancia trazemsia deca-
déncia e de que o pequeno Dylan ndo é completamente inocente.
Além disso, aricasimbologia animal indica uma forte influéncia
céltica estruturandoa visdo de paraiso thomasiana.

Nocaso de Dylan Thomas, o tema da inocéncia extrapolavao
universo literario. Oagenteliterario de Dylan Thomasnos Estados
Unidos para os famosos recitais de poesia, John Brinnin (1955), des-
creve o escritor galés da seguinte maneira: “Ele era instintivamen-
tee, fatalmente, atraido para a inocénciaem todas as suas formas.
Ele podia detectar malicia, mesquinharia e perversao de espirito
comosefossem cheiros”. Mais tarde, depois de havé-loconhecido
melhor, Brinnin confirma a primeira impressao e diz: “Haviano
cerne dele um velo deinocéncia original que fazia com que osjul-
gamentos (contra ele) ficassem aniquilados e as acusagdes se des-
manchassemno ar”2 Esta inocéncia que Brinnin detectouna pes-
soadoescritor galés, que foi durante suas turnésliterariasnos Esta-
dos Unidos o centro de tantas atencdes e de situacoes de constran-
gimento, devido ao consumo excessivo de dlcool, pareceestarno
amago do trabalholliterario de Dylan Thomas, querna poesia, quer
naprosa.
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Desde seus primeiros poemas e contos, o escritor galés, nasci-
doem27 de outubro de 1914, busca recuperar a inocéncia perdida.
Dylan Thomas opta por esta busca levado pela tensao criada por
forcas dicotdmicas, principalmente entre vida e morte. Os cami-
nhosquelevam da vidanatural eharmoénica paraa vidaurbanae
cultural parecem levar também da prépria vida paraamorte. Uma
vez distante da infancia passada em contato diretocomanatureza,
perde-seainocéncia. Na tentativa de recuperar ainocéncia perdida
Dylan Thomas sefixanasuaincrivel meméria dos dias demenino.
E destereftgio ele consegue uma composicao entre os pélos opos-
tos. Sobreisto escreve Fraser: “ A obsessdo com a infAncia, mesmo
com suas ficcdes e fantasias, o levou a uma descoberta da inocén-
cia”. Dylan Thomas transpde essa sua busca pessoal pelainocén-
cia paraa literatura. Na sua producao poética, que ndo supera o
numero de seis livros publicados, assim comona prosa, que conta
com pegas para teatro (Under Milk Wood) e radio (Quite Early One
Morning), assim como coletaneas de contos (Portrait of the Artist as
a Young Dog e Adventures in the Skin Trade), estabuscaesta sem-
prepresente.

Os contos do Portrait of the Artist asa Young Dog, apesar de
classificados por Dylan Thomas como “estritamente autobiografi-
cos”*, nao devem ser considerados como desprovidos de mimese
artistica. O préprio Dylan Thomas,ao 19anosnuma cartaaoamigo
GlynJones,ja sedefiniacomoum “escritor de poemas eestérias”™
(grifonosso). Mas, apesar da insisténcia do escritor em equiparar
suaprosa. .. poesia, foi sua producio poética que sempre desper-
tou um maior interesse. Esta coletanea de contos é descrita como
“umlivrosobre Gales, cronica intima sobre minhajornada poren-
tre pessoas elugares” .®

Comoessaobra é cunhadaem dados biograficoseénarrada,
comaexcegao de dois contos, na primeira pessoa, considero funda-
mental esclarecer alguns pontos sobreasubjetividade na obra de
DylanThomas.
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De acordo com Magalhaes (1981)’, sdo trés os modos pelos
quais Dylan Thomas expressa subjetividade em sua literatura: 1)
umrecuo pessoal para umsujeito anterior aquele domomentoda
escrita; 2) uma especificacdo sobre o tipo de sujeito atuanteno tex-
to, dandoimagens desi proprio através de similes e criandoassim
uma voz dramatica; 3) uma explicacdo do “eu” sobuma mascara
assumidadepoeta.

Oprimeiro destes trés modos de subjetividade apresentados
por Magalhaes vem se mostrar como omais pertinente paraoestu-
dodo Portrait, porquenele o Eu, emtorno doqual searticula o texto,
coincide“consigo proprionumaoutraépocadasuavida”. Ouseja,
comoexplicaMagalhaes: “a distanciaentreo“eu” doenunciadoe
oFudoautor danarracaoécausada pelofatode“eu” doenunciado
ser o Eurecuperado pelamemodria, distanciado pelo oficio da remi-
niscéncia”®.

OmeninoDylan’ doprimeiroconto, “ThePeaches”, setrans-
formano‘small boy’ de “Patricia, Edith, and Arnold”, no“young
Mr. Thomas’ de“Where TaweFlows” até chegarao“youngman’ do
altimoconto, “One WarmSaturday”. Oleitoracompanha umanar-
rativalinear de crescimento do personagematravés da fragmenta-
¢ao do seu rosto que mostra o “eu’ nas varias fases desse rosto.
Assim, juntamente coma evolucao educativa do herdi, elemento
unificador da narragao, presencia-se o processo fragmentario que
subverteaagcao linear. Porisso, cada conto de Portrait of the Artist as
aYoung Dog podeser lidoautonomamente, mas sd quandolidono
seu conjunto os contos podem revelar sua maior fungao: ser um
conjunto de narragdes que constituem um 'retrato'de um certo
‘artista'.

Nanarrativa thomasiana aidéia deinocénciaesta estreita-
menteligadaao mito biblico do Eden perdido, que foi recorrente-
mente elaborada numa tradicao lirica em lingua inglesa. Valea
penaressaltar que, na Biblia, a idéia de inocéncia surgeno Génesis
quandoanudezde AdaoéEvaédescrita (cap.2,V.25):“... endose
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envergonharam porqueaindaeraminocentes”. A narracio biblica
antecipa, através do termo“ainda”, a futura perdadainocénciaea
conseqtientequeda docasal.

Omito biblico é retomadona literatura inglesa eanocao de
inocéncia percorrea obra de varios autores, comoé o caso de John
Milton (1606-1674). No Paradise Lost aidéia da morte ligada ao
conhecimento é expressanos versos 218-222:

Andallamid themstood the Tree of Life, Higheminent,
bloomingambrosial fruit, of vegetable gold; and next
tolife, Our death, the Tree of Knowledge, grew fastby
knowledge of good, bought dear for knowingill’

Milton explicita que o preco do saber € amorte, mas deixa
implicito que, antes disso, 0 pagamento pelo saber éa perda da
inocéncia. Ou seja, conhecer implicana perda do estado deinocén-
cla, anterior ao saber, anterior a morte.

OlivrodeMilton é um dos exemplos de comoa preocupagio
comasnogoes domal, dosaber e da perda dainocénciafoiregistra-
danaliteratura inglesa. Esta tematica do Paradise Lost é também
encontradana poesia de Thomas Gray (1712-1771). Elefazdaino-
céncia, comparada a infancia, e daiminéncia domal os temas do
poema “Ode ona Distant Prospect of Eton College”:

Ahhappy hills, ah pleasing shade,
Ahfieldsbelov'dinvain,

Where oncemy careless childhood stray’d,
Astranger yetto pain!

O poeta William Blake (1757-1827), nos livros Songs of Innocence
e Songs of Experience, também enfoca a tematica da inocéncia. Para
Blake a crianca é sinbnimo de inocéncia e a infancia o local terreno
do paraiso. No poema “Auguries of Innocence” (versos 11-14),
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comseu estilo profético, ele escreve:

Hewhomocks the Infant’s faith
Shall be mocked in Ageand Death

Hewhorespects the Infant’s faith
Triumphs over Helland Death.

Outro poeta que também encontra na infancia umreftgio,
paraevitar que as preocupagdes cotidianas fechem, por completo,
asportas do paraiso, € Wordsworth (1770-1850). No poema, “Ode:
Intimations of Immortality from Recollections of Earty Childhood”,
cujo tituloja antecipa o tema, ele declara, nos versos 66-71:

Heaven liesabout us in our infancy!
Shades of the prison -house begin toclose
Uponthe growing Boy

ButHe

Beholds thelight, and whenceitflows,
Heseesitin His Joy

Seguindo a tradicdo biblica e influenciada pela tradicdo da
lirica inglesa, anogao que Dylan Thomas tem deinocéncia éndo s6
ainocéncia personificada na infancia que, por sua vez, sedia o pa-
raiso, mas é também a inocéncia como estado anterior ao conheci-
mento,comoanterior arevelagio domalcomomorte. Dylan Thomas
usa a literatura como meio de recuperar esta inocéncia perdida,
criando um espago onde sua visao de inocéncia é construida. Até
aquindo é possivel estabelecer uma diferenca sensivel entre o es-
critor galés e os escritoresingleses que o antecederam.

Porém, no cendrio das memdrias infantis,a morte é apreendi-
da como sendo, a0 mesmo tempo, afirmacao e negagao da vida.
Estefatoesta nabase deuma dasforgasimpulsorasdaliteraturade
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Dylan Thomas: umaconcepcio de tempoque provémdo panteismo.
Para este escritor de Swansea, o tempo mostra-se circular. Na sua
obra, as trés fases fundamentais do processo vital das quaisfala T'S.
Eliot, “birth, copulation,and death”, sao percebidas, ndo como pon-
tosnuma linha onde a morte é o ponto final, mascomo etapas que
sesucedem ciclicamente. Nesta percepcaociclica do processo vital,
vidaemorte sejustapdem de forma a criar uma composicao, onde
estes p6los opostos seencontram sem que cada um perca seu signi-
ficado préprio. Portanto,amortendo deixa de ser umeventolamen-
tavel, mesmo que se acredite numa transformacao péstuma. Ea
vida, mesmo que se saiba deantemao da sua finitude, ndo deixade
serum fato digno de celebracdo. Em Dylan Thomasamorte, sendo
aomesmo temponegacao e afirmagao do estar vivo, mistura-sea
celebracao da vidanum lamento humano da condi¢ao mortal, tra-
duzindoasorigens célticas que permeiamsua concepcaoamplade
religiosidade.

Avisaodevidanaqual, paracitarum verso de Cesar Vallejo®,
“lamuerteessusuerte”, demonstracomo Dylan Thomas temuma
dimensdo dereligiosidade mais ampla que aquela defendida pelo
cristianismo. Essa visdo cosmica provém da tradicao célticadopais
deGales. A tentativa de Dylan Thomas de buscar, no paradigma
biblico, onostélgico paraiso perdido e, consequentemente, oestado
deinocéncia original é acompanhada pela percepcao dequeadi-
mensao concretada humanidade é tioimportante quanto sua di-
mensdoespiritual.

Segundo Almeida, areligiosidadeem Dylan Thomasnaopode
ser apenas relacionada comreligides tradicionais, como o Cristia-
nismo, pois, ao contrario desta, uma grandeimportancia é dirigida,
também, a parte fisica do homem. Por este motivo pode-se dizer
quenaobradeDylan Thomas coexistem o cristianismoeadoutrina
dossacerdotes druidas", incorporandoaos mitos biblicosomundo
daantiga civilizacdo de Gales. Almeida conclui, quanto areligiosi-
dade em Dylan Thomas, que houve uma “tentativa de combinar
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coordenadas aparentementeimpossiveis deseremarticuladasem
conjunto: o Cristianismo e o druidismo, quea partir de certaépoca
coexistiramem Gales. Resulta deste sincretismo um tipo particular
depanteismo quelevara Dylan Thomas a usar, ndosé6 elementos
biblicos, mas também célticos.”'* Essaimportante tese de Almeida
foi defendidanum criterioso estudoacercada obra poéticade Dylan
Thomas. Esteartigo pretende retomar esta tese, investigandoa
quentdolevantada por Almeidana prosade Thomas.

Comoja foi dito anteriormente, este estudo pretende verificar
como Dylan Thomas constréia representacdo do paraiso. Acredito
que essa seja apenas uma das formas pelas quais a religiosidade
peculiar deste escritor, influenciado pela sua percepcao de tempo
na qual convergem forcas antagonicas, tais como vidae morte, é
expressa. Em outras palavras, este ensaio se propde arespondera
seguinte questdo: como se traduzna prosa de Dylan Thomas seu
desejo derecuperar o passado e dereconstruir o paraiso. A tentati-
vaderesponder estaquestaoser feitaatravés daanalise doconto
“ThePeaches”, a primeira estoria da coletanea Portrait of the Artist
asa Young Dog.

Talvez a melhor forma de verificar o tratamento dado por
Dylan Thomas a recuperagao do paraiso edénicono conto “The
Peaches” seja percorrer, detalhadamente, o caminho que faz o pré-
prio personagem principal. Consideroestaumaboaalternativa para
encaminhar a anélise, visto a obraem prosa de Dylan Thomas ser
ainda tdo pouco divulgadanonossomeio, e também pelofatodos
contos do Portrait estarem repletos de detalhes cotidianos pessoais
e paisagjsticos que, quando analisados minuciosamente, podemse
revelar indispensaveis paraa hermenéutica do todo.

Naoéatoaque ocomecodoconto (fambémoiniciodolivro)e
o primeiro contato do leitor com o personagem principal do“The
Peaches” se dé, exatamente, quando o pequeno Dylan, com dez
anos, esperaacontinuacao da pequena viagemque vaileva -lode
sua casana cidade a fazenda (Gorsehill) dos tios Jim e Annie. A
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viagem da sua cidade, Swansea, para o campo é feita pelo‘eu’ do
personagem ea viagematravés damemoria e daliteratura é feita
peloEudoautor, que pretenderecriar através da visao infantil do
personagema paisagemnativa de Gales e de seus habitantes. Por
isso, 0 conto e o livro comegam com a espera e preparacao dessa
dupla viagem. Porém, a viagem indica que o menino Dylannéo
pertenciaao campo, assim o paraiso relacionado ao contato primi-
tivocomanaturezaja ndo eraalgo que ele possuia na infancia e
do qual ele vai se afastar de fato, na medida que vai se tornando
adulto.

Anarracao deste conto éimpregnada de elementosreais sub-
metidos ao ponto de vista infantil nesta escrita revisitada. O ponto
de vista escolhido pelo autor evidencia alégica interpretativa do
menino/ narrador, assim comoas formas deiniciacao através das
quais omenino descobresualeituradomundo. Assim, quemnarra
ocontoé “oolhar queacompanhaa visao da prépria infancia recu-
perada”"?, como dizMagalhaes.

Na cenainicial doconto, o narrador, ainda semnome, é deixa-
dosozinhona “carroca verde-grama” deseu tio Jim, paraqueeste
va aum bar por alguns instantes. Neste tempo de espera, que o
leitor ndo pode precisar, vé-se tudo através dos olhos domenino.
Vemosque: acarroga parou entre dois bares, obar onde o tioentrou
estava cheio, a porta deste bar foi fechada enao se podia vernada
queaconteciald dentro, haviaumajanela entreabertano barvizi-
nhoe porela podia-se ver quatro homensjogando cartas. Noen-
tanto, derepente, a descricao tranqtiila d4 lugar a uma descrigao
distorcida pelomedo:

.. Thewallscrowded in,and theroofs crouched down.
Tome, staring timidly there in the dark passageina
strange town, the swarthy man appeared likea giant
inacagesurrounded by clouds, and thebald old man
withered intoa blackhumpwhite tip: twowhitehands
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darted out of the corner with invisible cards. (122)

Pelo contraste entrea visdo objetiva dos primeiros paragrafos
ea visdo onirica da citagdo acima, conclui-se que o menino esta
assustado e, por isso, fantasia seus medos. Baseado no estimulo
visual real (uma sala nebulosa de bar, onde quatrohomensjogam
cartas) a crianga amedrontada vé tetos e paredes que se movem,
gigantesenjaulados cercados pornuvens ouhomensquemurcham.
Ouseja, ele vé arealidade moldada pela imaginacao e emocao.
Porém, o narrador recua e vé a crianca com medo, havendo o
distanciamentoentre o “eu” doautoreo “eu” danarragao.

Paraafugentar omedo, que oestimulo visual darealidadelhe
causa, 0 menino vai buscar protegdona propriaimaginagao. Atra-
vésdalembranca deuma estériaque elemesmo inventou, quando
ainda estava “in the warm, safe island of my bed” (123). Nesta
estoria, a0 invés de um reconfortante anjo protetor, quemaparecia
eraumdemonio, comasase presas. Durante a perseguicao, quem
surge como anjo é uma menina alta, sdbia, dourada e nobre, da
qual, ironicamente, o narrador tenta-se lembrar, masnao consegue.
Essalembranca evidentemente ao invés de reconforta-lo, fazcom
queelevoltea ter medo. Assim, o menino voltaabuscar narealida-
dealgo que o proteja: seu olhar encontra a velha égua que puxaa
carroga.

Apassivatranqtiilidade daégua tem o poder derestituira paz
aomenino depois dos angustiantes momentos anteriores: é aforca
restauradora da natureza queja se insinua neste ambiente subur-
bano. O garotochamaaégua de‘good girl’ eaacaricia. Neste mo-
mento de ternura, entre homem eanimal, a portadobar seabree,
del4, sai o tio Jimacompanhado de duas mulheres gordas. Neste
momentoonarrador declara: “Ifeltfrightened nolonger, only angry
and hungry” (123), recuperando a visao realista dos pardgrafos
iniciais. Conseguindo superar o medo, o menino semostra prepa-
radopara seguir viagem. Esse primeiro elemento danarrativa pa-
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recerevelar, por antecipacdo, que fazer uma viagem, comoéocaso
doEudoautor, ao proprio passadorequer coragem, pois o passado
épovoadodemedos.

Na continuacio da viagem, oleitor vemasaber que otioJim,
bébado, entoa hinos religiosos e, nos intervalos, xinga a éguaem
Galeés: “Between hymns he cursed the marein Welsh”. Ora, em
uma tnica frase pode-se perceber vérias caracteristicas que sao
recorrentesna coletinea. Oalcoolismo, doqual o proprio Dylan foi
vitima, a expressao dareligiosidade noslocais mais inesperados
(osGaleses fazem piada do costume, realmente inusitado, de can-
tar hinos religiosos nas partidas de futebol) e, sobretudo, a sobrevi-
véncia de uma lingua nacional que nada tema ver comoinglés
(atualmente 0 Galés é alingua darede nacional de televisao).

A fazenda (Gorsehill), vista no dia seguinte pela manh3, é
descritacomosenaohouvesse outrolugar “so poorand grand and
dirty” (127). Desde o primeiro contato é possivel pressentir que o
ambiente rural da fazenda, simbolo do paraiso infantil, ndo é tdo
grandioso, nem taoidilico. A fazendamostra, através de suaruina
financeira, a decadéncia que est4 no cerne do paraiso.

A contraditéria situacdo da decadéncia como constitutiva do
paraisopodeser demonstrada pela estrutura docontoque seequi-
libraem cima de contrastes entre oreal e oideal. Por exemplo, o tio
Jim vende os animais que ainda restam na fazenda empobrecida
paracomprar bebida. Ou seja, os animais que deveriam fazer parte
da paisagem bucdlica vao desaparecendo para se transformar em
dinheiro. O caso dos porcos é bastante simbolico. Ha nafazenda
uma porca com leitdes, porém o tio Jim, comoja tinha feito com
outrosanimais, havia levado um paraacidade, quandofoi buscar
Dylan, como pagamento paraas bebidas. Aosaber, através do pri-
moGwilymque“Thebitchhaseaten the pig” e que “the bitch” nao
sereferianema porcanem,como pensou Dylan,aumaraposa, mas
aotioJim, o pequeno Dylanimagina:
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“Icould see uncle, tall and sly and red, holding the
writhing pig in his two hairy hands, sinking his teeth
inits thigh, crunching its trotters up: I could see him
leaning over the wall of the sty with the pig’s legs
sticking out of his mouth. ‘Did uncle Jim eat the pig?’
Now, atthis minute, behind the rotting sheds, he was
standing, knee-deep in feathers, chewing off the live
heads of the poultry. ‘Hesold itto go on the drink/, said

Gwilym..”(127)

A descri¢ao acima se equiparaa visao onirica do iniciodo contoe
ultrapassa-ano que serefere a bestialidade emprestadaao tio. Tan-
toemumacomoem outrahé elementosanimais quase miticos: um
demonio com asas e umhomem-bicho que atacam presas indefe-
sas. No primeiromomentoa presaé o préprio Dylan,nosegundo,o
leitdo. Essa relagao homem/ animal é marcada por descri¢des
fantasiosas e recheadas dereferéncias a cultos pagaos.

Outro exemplo do contraste entre real eideal pode ser odo
primo Gwilym, que se prepara para o sacerdécio, mas blasfema
contra Deus ao final de um sermao feito exclusivamente para o
pequeno Dylan. O critico Kenneth Seib esclarece um pouco mais
sobreocomportamento deGwilym quandoescreve: “Gwilym,com
suahipocrisiareligiosa e sermdes aterradores, parece representar o
clérigo galés. Obcecado pelo pecadoe pela confissao, Gwilymcon-
juga o desejo sexual com o fervor religioso, confundindo o préprio
desejocomos pecados dos outros”*. ParaSeib, orostoem formade
pa easroupas pretasde Gwilymsugeremaimagem deum timulo,
mostrandoqueareligiosidade de Gwilymnao é vivaesé contribui
paratornar o paraisoidealizado ainda mais corrupto.

Os contrastes continuam, e se acentuam, comachegada de
alguém defora. Este elemento externo vem mostrar toda a tensao
latente entre o présperomundourbanoea decadenterealidade de
Gorsehill: uma amigorico de Dylan, Jack Williams, vir paraumas
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férias pagasnafazenda, eamae, aesnobeSra. Williams, vir deixa -
lodecarro.

Os preparativos humildes e nervosos sdofeitos pela tia Annie
eacompanhadosargutamente pelonarrador. Annie tenta dar a fa-
zenda, arruinada peloalcoolismo de Jim, umar burgués. Elaabrea
‘melhor sala’ que exala cheiro de naftalina, mofo, plantas mortas,
umcheiroazedo’. Nesta sala, descrita em detalhes (uma espécie
de museu de pecas mortas e sem uso), ser servidoché aSra.
Williams. Duranteochd Annieservir os péssegos, que daotitulo
aoconto. A latade péssegos, “guardada desde o dltimonatal” para
ummomentocomoaquele, ser rejeitada pelaSra. Williams. Logo
emseguidaa visitante se despedir encerrando, de maneira desas-
trosa, a tdo esperada visita. Vale ressaltar aqui a simbologia que
envolve os péssegos. Assim comoamaca do paraiso, s péssegos
servirdo para quebrar a precdria harmonia da visitado amigo de
Dylan. Porém, os péssegos nao saonaturais, sao emlata. Os pésse-
gosnao pertencem a fazenda, ndo foram cultivados ali, vieram da
cidade, sao osimbolo da cidade e daindustria. Paraa tia Annie, eles
sdoa tinica coisa que pode oferecer, mas paraa Sra. Williams éalgo
que elando consegue suportar. Os péssegos concentram a tensao
irreversivel entre a degradada vida agréria, com seus moradores
fascinados pelo que a cidade pode oferecer (Jim pela bebida,
Gwilym pelasatrizes/ prostitutas e carros carose Annie pelas novi-
dadesindustriais) ea vidanacidade, com seusmoradoresnostalgi-
camente desejando momentos de descanso e de comida simples
(“only plain food”, recomenda a Sra. Williams a Annie, ao se
despedir).

A simbolica recusa dos péssegos deixa Annieressentida e
Jim, quando vem a saber, enfurecido. Jim insulta o esnobismo da
Sra. Williams e é ouvido pelos garotos queaindando dormiam. A
conseqtiéncia dos insultos é a partida de Jack no dia seguinte. Ele,
quehavia passado um dia felizbrincando com Dylan, ird embora
denegrindo a fazenda e seus moradores. Ele mesmo, como um
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menino de cidade grande, telegrafaa mae e pede para ir embora.
Dylan, noentanto, permanecera nafazenda.

Arelagao entre Jack e Dylan, um dos contrastesno qual se
estrutura o conto, possui dois momentos distintos e fundamentais
paraentenderanarrativa. Oprimeiro dessesmomentos ocorrequan-
dobrincamjuntos; osegundo, quando brincamseparados, enquan-
toJack espera que sua mae venha busca -lo.

No primeiromomento, duranteabrincadeira deindios, Dylan
sente seu corpo jovem como se fosse um animal excitado que o
cerca. Nessa hora, eleesta ciente de simesmo e se vé “in the exact
middle of aliving story,and my body was my adventureand my
name” (p. 132). O que ocorre neste instante é, como disse Joyce,
uma epifania. Quer dizer, este ¢ um momentoem que édadoa
Dylan perceber através dos sentidos umarevelagao de algo total-
mentenovo, uma explicacao para algo misterioso. O personagem
sente o corpo como se fosse algo exterior a ele, como se fosse algo
diferente dele (um animal). Entao sao revelados, num segundo,
presente, passado e futuro daquele momento. Sua visao se destaca
desieové vivendo aquele momento presente que se tornara , no
futuro imediato, um passadoirrecuperavel. A epifanica visioda
globalidade do momento é como sefosse o climax da prépriaino-
céncia vivida em que a forga vital é tanta que pretende englobar
tempoemorte.

Justamente em meioa este momento epifanico Dylan, esque-
cendo-seque devia permanecer escondido, é ‘morto’ pelo‘inimigo
indio’, Jack. Apesar de fingir-se de morto, obediente as ordens de
Jack, Dylansabequeesta vivoejovem. Jack, aocontrariode Dylan,
quando évisto pelo ‘tnimigo’ recusa-se a cair morto. Elequer man-
ter-se vivoaqualquer custo, mesmona brincadeira: como se acre-
ditasse que a ficgao de estar vivo pudesse ser desmontada pela
morte de ficgao. A epifanica consciéncia corporal, o prazer de sen-
tir-seanimal, mas umanimal que se sabe, revela um dos elementos
pouco ortodoxos dareligiosidade deste escritor e talvez possa ser
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explicado serecorrermos asua tradigao céltica.

Opanteismo consideraquetudoéorganicoeque“nemaalma
individual, nema divindade sio transcendentes e o homem alcan-
cadignidadeatravés desuaunidocomomundonatural”®. Thomas,
segundo Almeida, ndo segue o Panteismo arisca, poisemalguns
momentos nasua literatura o cristianismo incorpora a nogao de
alma imortal para o homem, e transcendentalidade para o Deus
cristao: “Sabe-se que vérias religides cristas consideram a parte
fisicadohomem, tantoem termos individuais, quanto em ambito
genérico, porém, nenhuma valoriza tanto a materialidade doho-
memao conferir aesta grande importancia, nasua visao césmica”*®
Deste modo, Dylan Thomas atualiza os ensinamentos dos sacerdo-
tesdruidasdoY Barddes queafirmamqueaalma, depoisdamorte
fisicadocorpo, “retorna tanto quanto possivel aos quatroelemen-
tos originais: Calis (corporidade), fluidez, respiracao e fogoequea
alma vem, através desta experiéncia aterradora anterior, paraa pro-
xima encarnagio”, comoresume Pratt. ” E interessante notar quea
incompatibilidade entre o mito biblico do paraiso perdidoeadou-
trina druida encontra-seno fato do espirito, no primeiro caso, estar
irremediavelmente fadado a morte terrena pelo pecado original,
enquantoquenosegundocasoaalmaesta desdeoinicio destina-
daaretornar a vida terrena, desde que passe por uma profunda
transformaczo.

Nosegundomomento darelacioentreas duascriancas, quan-
doDylan, brincando sozinho, passa por um momento de perigoe
quasecaideuma arvore, elediz:

This was one minute of wild adventure, but Jack did
notlook up and theminute waslost. I climbed, without
dignity, to the ground. (136).

Pode-seperceber que essa experiéncia de desilusio contrasta
fortemente com oinebriante momento epifanicoanterior. O cenario
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dos dois momentos é o mesmo, e traza arvore como elemento
unificador destas experiéncias essencialmente opostas. Ela parece
presidir, como o simbolo da sabedoria no sentido biblico, as duas
situacdes de discernimento pelas quais passa o heréi do conto.

Quando Dylanesta soba protecaodos galhosda arvoreda-
seaepifania da vida, mas quando penetrana arvore, da-seopres-
sentimentodamorte. Noentanto, tantoumquantoooutromomento
se misturam e os opostos se tocam: a certeza com que Dylan se
asseguradequeesta vivonomomento dasuamorteficticia parece
contaminar avida. Isto é, suaquase mortereal torna-seapenas uma
“aventura”, portanto quase uma ficcao. Alémdisso, provarda ar-
vore da sabedoria revela o mal cuja conseqiiéncia inevitavel é a
morte. Neste caso, para Dylan, aruptura da amizade é, também,
umpressentimentodemorte. O pequeno Dylansente-secomo Adao
quando expulso do paraiso: caido (“Iclimbed, without dignity, to
theground”).

No desenrolar danarrativa presenciamos a evolugao doloro-
sa, masnao destituida de prazer e imaginacao, do pequeno Dylan,
que parece ter ficado presonum paraiso decadente: “The chauffeur
came back. The car drove off, scattering the hens. Iran out of the
stable to wave to Jack. He sat still and stiff by his mother’s side. I
waved my handkerchief” (137). Astltimaslinhasdocontotrazem
condensados os elementos da cidade (carro) e do campo (as gali-
nhas). Dylan estava no estédbulo (vazio) enquanto Jack estavano
carro. A cena final, com Dylan acenando seu lengo para Jack que
partesemolhar para tras, é tantoa despedida da inocéncia quantoo
encontro consigo proprio, pois ocaminho deste contofoi da infancia
para o amadurecimento e dainocéncia edénica paraaquedade
Adao. Mas é também a celebracao da vida do corpo. Além disso,a
inocéncia de Dylannao podia ser perdida, pois elehaviacometido
varios“pecados”, queelendo ousa confessar para o PrimoGwilym
(roubar dinheiro da mae, por exemplo). Consciente de varias pe-
quenas maldades, Dylanndo pode ser considerado o simbolo da
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inocéncia. Além disso, o paraiso thomasiano é povoado porima-
gens de animais que por vezes remetem as tradicdes pagas. Os
animais podem ser simbolo do bem (o caso da éguanoiniciodo
conto) ou servir de contraste para a bestialidade humana (naima-
gemdotioJimcomendo o porco). O distanciamentocampo/ cidade
eoagravamento entre decéncia/ corrupcaoseacentuamamedida
que se avanga na leitura do Portrait, porém uma andlise sobre a
crescente perda de inocéncia ea degradagao humana nestes contos
mereceriaumestudoa parte.

Espero ter podido demonstraraimportancia deseconsiderar,
na obra de autores dos paises colonizados, os elementos que sao
caracteristicos da cultura autdctone para uma compreensdo mais
profunda da apropriacao que esses escritores fazem da cultura do-
minante. Oresultado dessa apropriagdo, nocaso darepresentagio
do paraisoem Dylan Thomas, éumsincretismoreligiosoqueincor-
poraa tradigao crista os elementos cosmicos do panteismo céltico.

Notas

1 John Brinnin, Dylan Thomas in America. (Boston: Atlantic Monthly Press,
1955): 29.

2 Brinnin, p.193.
3  G.Fraser, Dylan Thomas . (London: Longman, 1972):15.

4 Dylan Thomas Selected Letters, ed. Constantine Fitzgibbon (New York: New
Directions, 1967), p. 234.

5 Citado por Leslie Norris no prefacio de Dylan Thomas, The collected stories.
(New York: New Directions, 1984): vii.

6 Norris, p.ix.

7 Joaquim Manuel Magalhaes, Dylan Thomas: Conseqtiéncias daliteraturaeo
real na suapoesia. (Lisboa:Assirio & Alvim, 1981): 212.



90 Josalba Ramalho Vieira

10

13

14

15

16

17

Magalhaes, p.212.

M.Rosenthal (ed.) Poetryin English: An Anthology (Oxford: OUP, 1987). As
outrascitagdes quese seguem de Gray, Blake e Wordsworth também foram
retiradas destaantologja.

Muito ajudou neste entendimento o artigo de Rafael Gutiérrez Girandot,
“Génesisy Concepcién delaPoesia de César Vallejo” em César Vallejo: edicion
critica,(Madrid: Coleccion Archivos, 1988): pp. 501-538.

Sobrea doutrina drudista ver Annis Pratt, Dylan Thomas early prose: astudy
inmythology. (Pittsburg PA: University of Pittsburg Press, 1970): 92

Leila F. P. Almeida, A Fungio das Imagens de Animais na Poesia de Dylan
Thomas, Tese de Doutorado (Assis: UNESP, 1973): 14.

Magalhaes, p.167.

Kenneth Seib, “Portrait of the Artistasa Young Dog: Dylan’s Dubliners”,
Modern Fiction Studies, (vol. 24, n° 2, summer 1978): 245.

Pratt, p.95.
Almeida, p.15.

Pratt, p.92.



