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Uma das consequéncias dos recentes debates sobre Estudos
Culturais, dentro de um contexto brasileiro, é a definicio de Estu-
dosde Cinema como disciplinaancilar de Estudos Culturais. Esta
perspectiva pode ser parcialmente explicada (1) pelo significado
ounatureza inclusiva de Estudos Culturais, como pratica critica, e
(2) por sua influéncia nos meios académicos — dois fatores que tém
permitido uma redefini¢ao dos curriculos de Literatura, comain-
clusdo de cursos sobre cinema, por exemplo. Recentemente, criou-
seoNtcleo de Estudos Culturais na UFSC (Universidade Federal
deSanta Catarina);na USP, Departamento de Letras Modernas, uma
nova linha de pesquisa, Estudos Culturais Britanicos, esta sendo
oferecida. No Programa de P6s-Graduagaoem Inglés e Literatura
Correspondente da UFSC, cursos na drea de cinema estao sendo
oferecidos e teses demestrado e doutorado estao sendo desenvol-
vidas na drea comparativa, Literatura e Cinema. Porumlado,a
inclusao deoutroscampos deconhecimento permite uma visdiomais
dialética da literatura em suasrelacdes com outras areas; por outro,
corre-se o risco de andlises superficiais do texto filmico uma vez
que o Cinema apresenta seus proprios métodos e teoria critica. Se,
porumlado, pode-seargumentar quea institucionalizagao de Es-
tudos Culturais, como disciplina, acarretaria uma perda desuaca-
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racteristica transdiciplinar, isto €, como prética questionadora das
fronteiras que separam diferentes disciplinas, por outro, a assimi-
lagao de Estudos Culturais a Estudos de Cinemano Brasil pode se
revelar como um recurso politizado — Estudos Culturais
desestabiliza as separagdes entre a produgao cultural de paises de
terceiromundo eaestética pés-moderna associada‘a producaocul-
tural de paises de primeiro mundo. Paraa teoria critica produzida
no Brasil, Estudos Culturais investenovos e transgressivos signifi-
cados a transculturacdo e transnacionalidade — significados
transgressivos uma vez que transculturacdo se torna
desterritorializada, permitindo um didlogo entrea estética docine-
ma brasileiro e 0 posmodernismo, ou de forma mais abrangente,
revelandoarelacdoentrea produgcio cultural de paises de primeiro
eterceiromundo. Apesar do poder tecnolégicoe demeios deinfor-
magcao da Europa, EUA e Japao, as atuais relagdes econdmicas e
culturais sdo mais interativas, revelandoa interdependéncia hist6-
rica entre paises de primeiro e terceiro mundo. Neste processo
interativo, o critico é obrigado air além das tradicionais fronteiras
demarcadoras denacionalidades e de produgdes culturais. Este tra-
balho elabora dois assuntos correlacionados:

(1) arelacaoentre Estudos de Cinema e Estudos Culturaisno
Brasil;

(2) as vantagens obtidas por este didlogo para questionar a
tradicional separagaoentre produgdes filmicas de paises de primeiro
eterceiromundo.

Na primeira metade deste século, estudiosos do cinema
buscavama construcio de seu objeto de estudo deforma criteriosa
edentro de padrdes rigidos e cientificos académicos e, no Brasil,
privilegiou-se o cinema nacional como seu objeto de estudo. O
desenvolvimento da teoria critica, com o formalismo, estruturalismo,
critica psicanalitica, teoria da recepcao, feminismo, marxismoemais
recentemente o pés-estruturalismo, foi desenvolvida também por
tedricos docinema. No Brasil, a critica interdisciplinar acontecea
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partir dos anos 70, influenciando e modificando a abrangéncia
das analises de cinema — e possibilitando a inclusdo do cinema
internacional como objeto de estudo de intelectuais brasileiros
(Gatti191).

Odesenvolvimento de estudo de género, narratologia, ou a
teoria do “ Aparato Cinematografico” — dentro de uma visao
estruturalista, pos-estruturalista ou de recepgdo — foram
preocupacdes de tedricos do cinema. As andlises estruturalistas
aplicadas aos filmes de Hitchcock ou as séries de James Bond (Pe-
ter Wollen, “North by Northwest: A Morphological Analysis”)
exemplificam as formas como a linguistica e o estruturalismo
contribuiram paraodesenvolvimento deuma “Teoriado Cinema”.
Apésoestruturalismo,a“teoriadoaparato”, desenvolvida por Laura
Mulvey, Jean-Louis Baudry e De Lauretis, sintetizou a critica
psicanalitica e aideologia. O trabalho de Mulvey analisa “a
constituicao do espectadornarelagdo entre o cinema eaideologia”
(Klinger130), revelando assim, as construgdes do social noaparato
cinematico. Desta forma, Mulvey revela que o cientificismo
associado ao cinema, quando este tiltimo é visto como um
mecanismoneutro, éumaconstrucao. Odidlogo estabelecidoen-
tre estas diferentes linhas tedricas, ilustrado aqui pela Teoria do
Aparato, vai constituindouma drea de conhecimento que se delineia
comainclusdo e exclusao de textos filmicos e diferentes teorias e
linguagens (Alice Doesn'’t: Ferminism, Semmiotics, Cinema14-15).

Nas diferentes abordagens do texto filmico, com o
desenvolvimentoda teoria “aparatocinematografico”, porexemplo,
osargumentos se diferenciam por diferentes enfoques criticos; de
forma semelhante, a critica de género e a narratologia no cinema
apresentam uma certa diacronia com duas linhas tedrico-criticas
importantes: o estruturalismo e a teoria da recepcao. Emsuas
diferencas e semelhangas, estes enfoques possibilitam uma
defini¢ao de cinema como uma inter-relacao pratico-tedrica —

apresentandoumalinguagemespecificaaoseupropriomeio:ocinema.
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A partir dos anos 80, com a abertura proposta por Estudos
Culturais, uma das preocupacdes que seapresenta pareceser uma
definicao do texto filmico; um texto que exige uma leitura diferente
da de um panfleto e um embasamento tedrico que considere
linguagens especificas. Apesar da validade de Estudos Culturais
como pratica critica— Estudos Culturais sugerenovosssignificados
anocdes culturais tradicionais — o cinema apresenta uma histériae
um desenvolvimento critico teérico, especifico problematizando
uma suposta ancilaridade a Estudos Culturais. Estudos Culturais
Americano, BritAnico ou Australianondo cobre a diversidade de
formasouatransnacionalidadesugerida peloCinema, especialmente
porque me parece dificil produzir uma definicdo do que realmente
éa Cultura Americana ou a nacionalidade do cinema de Holly-
wood. Situando a discussao de Estudos Culturais num contexto
brasileiro parece possivel afirmar que o longo didlogo que
intelectuais brasileiros tém mantido com centros hegemonicos
aponta para um apagamento das supostas fronteiras que
demarcariam os diferentes Estudos Culturais. Esse dialogo sugere
quea transculturacio acontece de forma abrangente eem direcoes
diversas.

No contexto de recentes discussoes, transculturacao pode
adquirir novas e importantes significacdes., demonstrandoque o
purismo e oisolamento de formas estéticas podem levar auma
visao erronea das condicoes de producao cultural de paises da
AméricaLatina — condi¢Oes que estao necessariamente inseridas
numcontextointernacional. Considerando queainterdependéncia
econdmica, histérica e cultural da América Latina temsido o objeto
deestudo de diferentes tericos como Angel Rama, Darcy Ribeiro,
eRobertoSchwarz, a transculturacio legitimiza historicamente os
debates recentes em Estudos Culturais sobre questdes como a
transnacionalidade, o global e o local. Darcy Ribeiro define
transculturacdo como um processo unilateral de interdependéncia
em que Latino-Americanos parecem viver em ilhas separadas
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“comunicando-se freqiientemente por mar e por ar com centros
econdmicos mundiais, ao invés de perceber o que estd dentrode
suas proprias fronteiras” (Darcy Ribeiro11). Transculturagdo pode
ser vista como um mal necessario e parece ser parte integral da
tradicao cultural do Brasil e da América Latina, mesmo porque o
termo implica em uma defini¢ao contraditéria deidentidade cul-
tural — definicao esta que revela a interdependéncia entre o
nacional e ointernacional. Para intelectuais latino-americanos, a
consciéncia da interdependéncia implica também em uma
assimilacdo do estrangeiro, mas com um distanciamento critico, o
que possibilita investir de novos significados o elemento
transculturado. Nomomentoatual, ocorre um processo dereleitura
e reescritura do elemento assimilado de forma nao mais
anacronistica, dada a incrivel simultaneidade em que culturas,
iconesenarrativas sao assimiladas em ambos oslados da equacdo:
nos paises de primeiro e terceiro mundo. Neste processo, historias
naosaoapenasreescritas mas também revistas.

Em “Nacional por Subtragao”, Roberto Schwartzidentifica
certosequivocosarespeito de transculturagdo. Elechamaaatencio
para a necessidade de se redefinir a visdo de que a “classe
dominante deveria abrir mao da imitacao”; ao contrario, para
Schwartz “a resposta estd nos trabalhadores obterem acesso as
condigdes de vida contemporanea, de forma que eles possam
redefini-lasatravés desuas prépriasiniciativas...” (88). Oargumento
de Schwarz reforca a inevitabilidade da transculturacao,
principalmentenomomentoatual emque vivemos. O transnacional
éinvestido designificadosatravés desua propria trajetéria historica:
transculturacdo no Brasil necessariamente revela a estratificacao
social e as relagdes desequilibradas de poder no processo de
obtencao dos meios deproducdocultural, tantoanivel internoquanto
externo. Orelato de Terence Turner sobre sua colaboracaocomos
Kaiap6s parece ilustrar estas relacdes de poder e o grau de
consciéncia de seu desequilibrio. Os Kaiapds requisitaram
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videocamerase gravadores darede Granada detelevisioem troca
desua concordéncia para arealizagdo de um documentario sobre
seus costumes. Através da gravacdo de suas proprias tradigoes,
necessidadesereinvindicagdes, os Kaiapds tornaram-se conhecidos
paraum publico brasileiro e internacional, sendo capazes decircu-
larinformagao queelesmesmos consideravam importante. (Turner,
The Independent). Parafraseando a metafora de Ribeiro sobre as
ilhasinternas dentro da América Latina, nosso Mercosul etoda sorte
de trocas tém ajudado a unir estas ilhas tornando seus contornos
mais difusos e mais ou menos dirigidos aos centros hegemonicos
comnovasdemandas politicas e recursos.

Dentro deste contexto, ao invés de definir Estudos Culturais
como disciplina rigida e institucionalizada, incapaz de cobrir a
diversidadee transnacionalidade do cinema, é necessario resgatar
sua pratica critica. Andrew Ross define Estudos Culturais como
uma pratica cultural que busca estabelecer “os elos deligacaoen-
tre diferentes formagdes e simbolos culturaisemacaoafim deque
serevele que a mediacao textual entre os dois é continua e
transformadora” (Ross28). Cultura é definida comoum processo
de formagao de diferentes discursos institucionais onde questdes
declasse, raca e género adquirem uma perspectiva maisamplae
politizada. Dentro desta perspectiva, o texto filmico pode ser
analisado como uma prética institucional envolvendo outros
discursos na esfera da exibicdo como a propaganda, ologos, ou
entrevistas (Klinger 137), permitindo uma percepcao mais politica
docinema e deoutros discursoscomoelementos concorrentes. Para
um observador que ocupa uma posicao periferal aos centros
hegemonicos, Estudos Culturais possibilita a inclusdo de uma
producao marginal comofonte desestabilizadora de hierarquiase
presuposicdes tedricas. Destaforma, Estudos Culturaiséuma pratica
critica que possibilita uma andlise mais politizada do cinema, da
literatura ou dasartes, considerando diferentes contextos, instituicoes
eformagdes discursivas como anacionalidade, porexemplo.
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Observara produgdoartisticaecriticado primeiromundocom
uma perspectiva brasileira sugere a existéncia de hierarquias,
diferencas e estereétipos. Estas diferencas assumem relevancia
quando definicdes estéticas como alegorias nacionais e
posmodernismosaoutilizadas para definira producao de paises de
primeiro e terceiro mundo. Em seus influentes artigos
“Postmodernism, or The Cultural Logic of Late Capitalism” and
“Third World Literature in the Era of Multinational Capitalism”,
Jamesonaponta a alegoria como a forma que define a producao
artistica do terceiro-mundo enquanto que o pastiche, comoforma
pos-moderna, define a producao do primeiro mundo. Opostaa
definicao de alegorias nacionais de Jameson, em que a histéria
pessoal doindividuo ésempre vistacomoumaalegoria dasituacao
combativa e de ordem publica da cultura e sociedade do terceiro-
mundo, aarte pés-moderna é tidacomo dislocada de umsentido
histdrico, ou seja, ahistorica, e transformadora do evento passado
em uma comodidade que pode ser consumida por diferencas
audiéncias (69). Nao é minha inten¢ao definir Jameson comoum
critico cultural, mas suas defini¢des da estética pés-moderna sao
suficientemente influentesno meio académico para incluir oexcluir
variados textos docanone pés-moderno, deacordocomsuasorigens
nacionais. Cinema é umexemplo desta pratica.

Apesar da aplicabilidade das defini¢des de Jameson, um
grande namero de filmes contemporaneos sugerem uma
hibridizagao de formas e experiéncias podendo, em parte, serem
explicados pelarapidezem que produgdes culturais sioimportadas
e exportadas por diferentes nacionalidades. Neste sentido,
expansodes, apagamentos, e/ ou redemarcagdes das fronteiras
separando disciplinas e culturas propostas por Estudos Culturais
podemauxiliar uma redefinicio dasrelagdes culturais comoespagos
de conflitoetroca, ou simplesmente de apropriacdo. Diferentes
textos pés-modernos que representam ficcionalmente eventos
passados da histéria latino-americana apontam umarelacao de
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interdependéncia intelectual e histérica entrea producdo artistica
de paises de primeiro e terceiro mundo, tornando problematico
justificar a separacao de suas produgdes dentro de um contexto
transnacional em queicones culturais, codigos ereferéncias estéticas
estabelecem relagdes de proximidade e negociacao entre culturas
viajadas, ou “traveling cultures” (Clifford 108). Neste sentido,
termoscomoaalegorianacional e o pastiche pos-moderno precisam
serrevistos: eles parecem coexistir nomesmo texto questionando
as fronteiras entre as histérias de paises de primeiro e terceiro
mundo. A separacaoentrea producdoalegérica cultural de terceiro
mundo eas formas posmodernas associadas com a produgao de
primeiromundo — ochamado pastiche ahistérico — adquireno-
vas leituras uma vez que os filmes brasileiros das tltimas décadas,
bem como a produgao de filmes nos EUA ena Europa, parecem
sugerir umarelacdoentre suas histdrias e producaocultural. Uma
das perguntas sugeridas por este trabalho refere-sea uma possivel
incapacidade de audiéncias de primeiro-mundo dereconhecerem
o pastiche em produgdes de terceiro-mundo, e nesta audiéncia
poderiamosincluir a prépria leitura de Jameson; a outra questao é
sobre a existéncia ou ndo de uma audiéncia de terceiromundo
melhorinformada, a ponto de perceber o pasticheem producdes de
diferentes continentes.

Arelacaoentre pastiche ealegoriano cinema contemporaneo
pode serilustrada com o filme de Carlos Diegues, Bye Bye Brazil,
problematizando assim uma suposta separagao entre estas duas
formas estéticas. A alegoria proposta pelofilme transpde o nacional
pararevelar os mecanismos de interdependéncia entre o Brasile os
EUA, mapeandoa histéria dos dois paises com o uso de diferentes
formas estéticas. O filme de Diegues poderia ser definido como
um pastiche politico doprocesso demulticulturacio tomandoforma
no Brasil dos anos 70. A fotografia realista, como cenas de um
documentario, é usada para ressaltar a devastagdo. Os efeitos
teatrais, onde os eventos sao filmados como uma representacao
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teatral, focalizam as rupturas culturais sofridas pelonordestinoeo
nortista. As metanarrativas oferecem uma troca de papéis entre
audiéncia e atores, configurando, aolongo do filme, a frustracao
dosartistasmambembes ao se defrontaremcoma televisiao — para
osartistas da Caravana Rolidai os “espinhos de peixe”, ouantenas
de televisao, sao culpados pela perda de uma audiéncia rural.
Finalmente, o contraste produzido pelos indios em suas novas
vestes cria um efeito surrealista, revelando assim o grotesco das
mudancas. Astécnicas usadas por Diegues ndoapenasevidenciam
ainevitavel ruptura causada pelo processo de multiculturalizacio,
mas tambémrevelamo pés-modernonousodediferentes formas
eestilos. Dentro desta estética pdés-moderna, o filme de Diegues
transgressa onacional prescrito as producdes alegdricas de terceiro
mundo, investindoa forma do pastiche com umanova leitura: o
filme é uma leitura politica do transnacional numa estética pos-
moderna. Ao mesmo tempo em que o filme resiste as mudangas,
eledemonstraainevitabilidade dasmesmas.

Seria possivel argumentar que Bye Bye Brazil estd ainda
situado dentro das fronteiras de um pais de terceiromundo; mas
aindaassim, o filme transcende onacional para evocararelagio de
dependéncia entre o capital multinacional easriquezas naturais do
quepodeser propriamente definidocomonacional. E, noentanto,
no mapeamento das transformagdes que Bye Bye Brazil situao
estrangeiro: a cultura estrangeira é despida de seu “glamour” —
ela é apresentada como uma excrescéncia. No filme, o
transvestimento de uma cultura tem o seu objeto correlato também
anivel formal: aalegoria investe o pastiche de umsentido politico.

Filmes recentes como A Cangio de Carla de Ken Loach, Carlota
Joaquina de Carla Camuratti, Walker de Alex Cox e até mesmo A
Missio de Roland Joffé oferecem novas leituras do alegéricoe do
pastiche. Nestes filmes, a alegoria sugere uma relacio intrinsica
entre os paises de primeiro e terceiro mundo e seus respectivos
passados historicos. A alegoria e o pastiche atualizam discursos
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antigos sobre relagdes de interdependéncia e poder, evidenciando
assim o poder da narrativa histérica como veiculo de perpetuacao
ou conscientizacdo. O pastiche, como forma estética, aprofundaas
relagdes de proximidade entre onacional e o estrangeiro, revelando
osprocessos deassimilacdoentre diferentes culturas. Euretornaria
aimportancia de Estudos Culturais para assinalar as relagdes de
confronto e hibridizacio entre culturas, nacionalidades, instituigoes
eformas estéticas. Quando trazida a andlise destas producdes,
Estudos Culturais sugere novas possibilidades de perceber
diferentes culturas que estao sendomediadas pela proliferagao de
novos discursos, e, poderiamos dizer que de forma mais especifica,
possibilita um olhar critico aos diferentes discursos constitutivos
da producdo, exibicdo e circulagao de um filme, questionando as
distancias criadas quando da exibicao destes filmes para diferentes
audiéncias. Neste contexto,aexpansio das fronteiras, donacional
paraotransnacional, do disciplinar para o interdisciplinar, e docul-
tural para omulticultural, ajudam aredefinir processos atualizados
no cinema contemporaneo — processos estes que pedemnovas
definigGes.

Neste momento, transculturacao oferece formas de se iniciar
um didlogo onde separagdes historicas e culturais podem ser
revistas, demonstrando a interdependéncia e fluidez entre
diferentesformas culturais. Os filmes mencionadosaquindoapenas
problematizam a histérica separagao entre a alegorianacional eo
pos-moderno, mas também reinvestem transculturacao e
transnacionalidade com conotagdes novas onde o processo de
interdependéncia, muita vezes mantenedor das separacgoes e
rupturas, € necessariamente revisto.

Notas

1 VerLABSA Journal Vol1,1(October1996).
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