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“E. A. Poe foi, antes de tudo, uma constelago langando diferenciados
raios para o futuro. Em vista disso, podemos afirmar sem embaragos que,
se a influéncia de Poe no século XIX estava na Franga, no século XX seu
espirito emigrou para a América Latina”. Apos estas palavras, Lticia Santaella
observa que “na América Latina deste nosso século, ... € impossivel pensar
0 boom da prosa ficcional dita ‘fantastica’ sem pensar em E. A. Poe”.!

Podemos avaliar razoavelmente bem o reconhecimento e a divulgagao
da obra de Poe no Brasil, se considerarmos as tradugdes, para o portugués,
de suas obras, as existentes e as que continuam a aparecer, publicadas em
nosso pais, e se examinarmos os livros, artigos publicados em periddicos
especializados, teses, dissertagdes e trabalhos apresentados em congressos,
que tratam de sua vida e obra.

Um catalogo intitulado Livros Norte-Americanos * destinado a incluir
todas as tradugdes, publicadas até 1987, de autores americanos para o
portugués, esta longe de ser completo, pois contém apenas seis registros
relativos a obra de Poe. Nao foram incluidos, por exemplo, os poemas
traduzidos por Paulo Vizioli nem os contos que José Paulo Paes traduziu.
Suas obras vém sendo traduzidas para o portugués desde o século passado,
tém aparecido nos mais diferentes tipos de antologias e tém sido alvo de
interessantes experimentos artisticos. Por coincidéncia, ou como era de se
esperar, a maior parte de trabalhos criticos relevantes produzidos no Brasil
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surgiram apos a publicag@o das obras completas de Poe em portugués pela
Editora Globo de Porto Alegre em 1944. Oscar Mendes (1902-1982)
organizou o volume e traduziu a prosa de Poe enquanto Milton Amado (1913-
1974) verteu a poesia. Em 1965 uma nova e bem apresentada edi¢fo desta
traducdo, publicada em papel-biblia pela Editora Aguilar, passou a ser
considerada como uma espécie de edi¢éo definitiva das obras de Poe. Estudos
criticos e biograficos por Harvey Allen, Charles Baudelaire e Oscar Mendes,
que discutiu a influéncia de Poe no exterior, foram acrescentados ao volume,
que também contém ilustragdes, bibliografia e cronologia. Mas, como se
sabe, nada pode ser definitivo sobre Poe, e novas tradugdes e adaptagdes
de sua obra continuam a aparecer. Por exemplo, Clarice Lispector (1925-
1977), reescreveu, com €xito, onze contos de Poe para o publico infanto-
juvenil.

O editor de Edgar A. Poe: Fic¢do Completa, Poesia & Ensaios
adverte o leitor de que

Nesse empenho duma tradug@o fiel e literal, de muito nos valeu o préprio

estilo de Edgar Poe, cuja sintaxe, mais latina que propriamente inglesa, ao ser

trasladada em vernaculo, quase sem grandes mudangas, aparecia, no torneio

e sucessdo dos periodos e oragdes, com a mesma tonalidade ¢ cadéncia da
nossa fala literaria. (...)

As tradugdes em lingua portuguesa existentes (também apenas de
parte da obra), editadas pela extinta Livraria Garnier e pela Companhia
Melhoramentos de S. Paulo, sdo tradugdes da traducdo de Baudelaire,
padecendo dos mesmos defeitos, erros, omissdes e incompreensdes, que
infirmam por vezes aquela.’

Os escritores brasileiros que, como Machado de Assis (1839-1908),
liam em inglés, puderam ler Poe antes do surgimento das traducdes de
Baudelaire dos Tales of the Grotesque and Arabesque em francés.
Machado de Assis ndo se restringiu aos contos de terror, pois tinha interesses
espirituais mais profundos. Além da bela traducdo que fez de “O Corvo,”
inspirou-se em Poe para escrever pelo menos dois contos humoristicos (“O
Alienista” e “O Cao de Lata ao Rabo”). A influéncia de Poe pode também
ser percebida em alguns contos de Monteiro Lobato (1882-1948).*

A bibliografia sobre Poe no Brasil, ora apresentada, mostra a variedade
de reagdes as obras de Poe em nosso pais durante um significativo periodo
de tempo. Ha resenhas de livros, notas bibliograficas assinadas e anonimas,
notas criticas e biograficas por autores americanos e brasileiros, noticias
por ocasido de efemérides (aniversario, morte etc.) ou quando uma 6pera
ouum filme baseado em suas obras estavam sendo exibidos, ou ainda quando
um exemplar raro de um de seus livros havia sido encontrado.

“O Corvo”, um caso especial

Poe tornou-se conhecido, de inicio, por sua poesia, principalmente
por causa das diversas traducdes de “O Corvo”, que ndo param de surgir.
Pode-se dizer que, para o leitor brasileiro mediano, Poe ainda ¢ mais conhecido
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como o autor de “O Corvo”. Em virtude de sua repercussido e do grande
interesse que despertou, “O Corvo” merece atengio especial. Ha pelo menos
oito tradugdes deste poema, para entreter o amante da poesia.’

“O Corvo” foi traduzido pela primeira vez para o portugués por
Machado de Assis (1883), tradug@o que o poeta Emilio de Menezes (1866-
1918) parafraseou numa seqiiéncia de dezoito sonetos (1917), depois, por
Fernando Pessoa (1924), pelos jornalistas e tradutores Gondin da Fonseca
(1926) e Milton Amado (1944), pelo poeta Benedicto Lopes (1956), que o
traduziu na forma de vinte e dois sonetos, por Cabral do Nascimento (1972),
por Alexei Bueno (1980) e por Aluysio Mendonga Sampaio (1998).

Em 1958 o filélogo e lingtista J. Mattoso Camara Jr. (1904-1970)
comparou a traducdo de Machado de Assis com a de Fernando Pessoa,
defendendo a superioridade da primeira. Em 1976 o poeta, tradutor e
semioticista Haroldo de Campos, segundo uma abordagem diferente,
considerou a de Fernando Pessoa como a melhor. Mais recentemente, Sérgio
Bellei (1988) analisou a tradu¢do de Machado como uma “apropriagdo” por
um escritor que sentia a necessidade de mostrar-se a si mesmo e a literatura
de seu pais como pertencente a cultura ocidental, em contraste com a de
Fernando Pessoa, que “realmente” tentou traduzir o poema, e [vo Barroso
(1994), tradutor e poeta laureado, mostrou a exceléncia do feito tradutorio
de Milton Amado.

Mattoso Cémara afirma que, apesar de algumas possiveis falhas, a
tradu¢@o de Machado de Assis “conserva magnificamente as qualidades
que nos seduzem no texto inglés”.® Ele argumenta que o verso de dezesseis
silabas jamais foi experimentado espontaneamente em portugués. Ele
considera, portanto, o uso que Machado de Assis faz dos versos de oito, dez
e doze silabas como a escolha certa. Além disso, Machado de Assis teria
sido mais bem sucedido na exploragdo dos aspectos fonéticos do poema.

Haroldo de Campos, por outro lado, usando alguns dos conceitos de
Jakobson, argumenta a favor da transposi¢@o que Fernando Pessoa faz da
métrica inglesa para a portuguesa, recurso que ele acredita ser totalmente
defensavel a luz do pensamento e da pratica vanguardista. Para alicercar
seu argumento, o critico analisa as tradugdes da ultima estrofe feitas por
Machado de Assis, Fernando Pessoa, Milton Amado, e apresenta a sua.

Ivo Barroso, por sua vez, elegeu a tradugdo de Milton Amado como a
melhor. Ele destaca a sensibilidade poética de Milton Amado, tal qual se
apresenta em sua versdo de “O Corvo”, e lembra-nos de que este “é¢ um
grande poema oral e que o seu autor adquiriu notoriedade declamando-o em
publico. Diversamente do que ocorreu a maior parte da poesia dita retdrica,
O corvo, no entanto, superou o discurso meramente emotivo pelas suas
qualidades poéticas intrinsecas e se tornou um exemplo de texto de analise
para ser meditado”.” Ivo Barroso acrescentou que, como “a grande traducao
do poema — a de Milton Amado — preserva ambas as qualidades; ¢ oral,
declamativa, fluente, emocionante; ¢ um texto denso, rico de invengodes, de
compensagdes, preservagdes e salvamentos, que se presta ao estudo
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semidtico”.® Ivo Barroso conclui seu ensaio afirmando que Milton Amado
foi também fiel a inten¢do de Poe de escrever um poema que pudesse ser
apreciado por qualquer pessoa. Como Poe, ele foi sufocado pela estreita
atmosfera provincial em que viveu, falta de dinheiro e de compreensao.
Assim, traduzir Poe foi uma espécie de identificagcdo com o poeta.

Outras repercussoes

Os seis volumes de 4 Literatura no Brasil organizados por Afranio
Coutinho contém uma série de referéncias a autores brasileiros que de alguma
forma se inspiraram nas obras de Poe. Diz-se, por exemplo, que, como Poe,
o poeta romantico Alvares de Azevedo (1831-1852) procurava a mulher
ideal ou idealizada.® A tradu¢do de “O Corvo” por Machado de Assis é
qualificada como audaciosa e bem sucedida.!’ Os contos de Hugo de Carvalho
Ramos (1895-1921) refletiram suas leituras de Hoffman e Poe “através do
clima psicolégico de suas historias e, conforme ja assinalou a critica, de
Coelho Neto e Euclides da Cunha através de sua realizagdo estilistica”.!' O
leitor ¢ também lembrado de que, por causa de sua influéncia em Baudelaire,
Poe ¢ considerado o pai do movimento simbolista.'> Pereira da Silva (1877-
1944) incorporou a voz “ondulante e diversa” de Poe.!* O leitor também se
informa de que Poe influenciou Cruz ¢ Sousa (1861-1898), o maior poeta
simbolista brasileiro.'* Rocha Pombo (1857-1933) também pode ter sido
influenciado por Poe em uma de suas obras.'> Crénica da Casa
Assassinada (1959) de Lucio Cardoso (1913-1968) remete a Poe.'* A
escuriddo que aparece em Sagarana de Guimardes Rosa (1908-1967) ¢
considerada diferente da de Poe ou Melville."” Um capitulo intitulado “A
evolugdo do conto” menciona Machado de Assis contrastando seus contos
com os de Poe."®

E impossivel falar sobre o movimento simbolista brasileiro sem falar
em Poe. No Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro Muricy,
provavelmente o maior especialista em Simbolismo Brasileiro, também
menciona Rocha Pombo com relagdo a Poe! e chama a traducdo de “O
Corvo” de Machado de Assis “uma absoluta e estupenda recria¢do”.° Cruz
e Sousa é por varias vezes comparado a Poe. O poeta negro brasileiro leu
Poe e Heine, em quem viu somente as exterioridades.?’ Muricy menciona
que Jaimes Freyre, membro da Academia Argentina de Letras, comparou
Cruz e Sousa a Poe.?? As obras de Poe foram dadas a Cruz e Sousa por um
politico que as recebeu do seu amigo e poeta Araripe Junior (1848-1911)
que, por sua vez, as tinha recebido de Medeiros e Albuquerque (1867-1934).%
Segundo Muricy, o Simbolismo de Cruz e Sousa intensificou-se sob a
inspira¢do de Poe.* O poeta americano podia ter influenciado a sonoridade
verbal que tanto caracterizou a poesia de Cruz e Sousa.” Poe foi também
incluido entre as preferéncias simbolistas de Eduardo Guimaraens (1892-
1928)* e as grandes leituras de Hugo de Carvalho Ramos.?”” Poe é
mencionado na seguinte estrofe de um poema de Cincinato Guterres:
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Divulgo o Hoffmann e o Poe — dois protofantasmistas —
num tripudio macabro, entre trasgos sem niimero...

E Gall e Graciolet fazendo — Isoteistas,

De cada crinio, um umero!?

Como era de se esperar, Baudelaire ¢ freqiientemente associado a
Poe. Sérgio Milliet (1898-1966), por exemplo, fala da intermedia¢@o do poeta
francés » e Brito Broca diz que, embora Machado de Assis possa ter lido
“O Corvo” no original, ele foi atraido a Poe pela divulgacdo de Baudelaire.*

Muitas outras alusdes a Poe poderiam ser encontradas na critica
brasileira. S6 para dar dois exemplos, Augusto Meyer (1902-1970) menciona
a presenga de “O Homem da Multiddao” em Quincas Borba.’' E Mario da
Silva Brito alude a uma possivel influéncia de Poe numa obra de Oswald de
Andrade (1890-1954).3

Em “A Arte de Baudelaire,” ensaio incluido em O Encantador de
Serpentes, Ivan Junqueira discuste longamente o significado de Poe para o
poeta francés.*

Nos ultimos anos, foram defendidas varias teses e dissertagdes sobre
Poe em universidades brasileiras. H&4 pelo menos cinco apresentadas em
universidades do Estado de Sdo Paulo e uma em Minas Gerais, o que ilustra
o interesse duradouro pela obra de Poe nos circulos académicos.

Mario Faustino (1930-1962), o jovem e promissor poeta moderno
brasileiro morto em desastre aéreo, que escreveu sobre varios poetas
americanos, era grande admirador da arte ¢ da técnica de Poe. Em sua tese
de Livre-Docéncia (UNESP, S. J. Rio Preto, 1979) intitulada Poesia e
Poética de Mario Faustino, Antonio Manoel dos Santos Silva dedicou um
capitulo ao “Testemunho Critico de Mario Faustino”,** em que avalia o
significado de Poe para a formacdo artistica do poeta brasileiro. Antonio
Manoel afirma que, para Faustino, Poe era um artesdo competente, um
exemplo a ser seguido por causa de sua versificacdo perfeita, diccdo sobria
e precisa, ludismo fonico inteiramente justificado, habilidade em adaptar novas
formas, em tirar beneficios das virtualidades da lingua, adequagdo da metafora
a imagem mental, li¢des de clareza e exatiddo; em suma, Poe tinha um
perfeito dominio dos instrumentos poéticos e exercia a liberdade enquanto
lidava com a fantasia.

Em sua tese de Livre-Docéncia, Edgar Allan Poe/ O Outro / & / O
Mesmo / Jorge Luis Borges (UNESP, Assis, 1988), L. A. Figueiredo justapde
“William Wilson” a textos de poesia e prosa de Borges para analisar o duplo,
uma figura tdo comum a tantas literaturas e que, de acordo com Borges e
Margarita Guerrero, foi sugerida pelos espelhos, pelas dguas e pelos irméaos
gémeos.?*

Em 1991, J. A. Ribeiro apresentou uma tese de doutorado intitulada
Imprensa e Ficgdo no Século XIX: Memorias de um sargento de milicias
e Narrativa de Arthur Gordon Pym na PUC / SP. O unico romance de
Poe é comparado com um brasileiro, visto que ambos destinaram-se a
publicagdo em folhetim. A abordagem do autor foi a da Literatura Comparada
por meio das técnicas da cronotopia e da contaminagao.
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A tese de doutorado de Diva Cardoso de Camargo, defendida na
Universidade de Sdo Paulo em 1993, intitulada Contribuicdo para uma
Tipologia da Tradu¢do: As Modalidades de Tradu¢do no Texto
Literdrio, faz uma analise de trés tradugdes para o portugués (ha mais) de
“O Barril de Amontillado”. Por meio de um processo comparativo, adotando
o modelo de Vinay & Darbelnet (1958, 1977) e a proposta de reformulagao
de Aubert (1984), foi uma tentativa de

verificar a possibilidade de uma tipologia textual do ponto de vista das

categorias tradutérias bem como observar as tendéncias basicas

apresentadas pelos trés tradutores, ou seja, examinar se seria possivel ou

nio determinar, no intervalo de duas décadas e em dois locais diferentes, a

margem de variagdes: interindividual, diacrdnica, geografica e

idiossincratica.*

Um levantamento de capitulos de livros e de artigos em periddicos
especializados também indica a importancia da presenca de Poe no Brasil e
as infindaveis possibilidades de se explorar suas obras das mais diversas
perspectivas, como, por exemplo, segundo as teorias de Lacan, Lévi-Strauss,
Greimas, ou a luz do comparativismo, da intertextualidade e outros tipos de
abordagem.

O antropo6logo Roberto da Matta analisou “O Gato Preto” e “O Diabo
no Campanario” em um artigo ¢ em um capitulo de livro, respectivamente,
seguindo a linha da antropologia estrutural de Lévi-Strauss.

N. L. Fobé discute as ambigiiidades em “O Barril de Amontillado,”
texto que apresenta um problema quase insuperavel para o tradutor: a
ambigiiidade de mason (pedreiro e magcom) é geralmente explicada em nota
de rodapé. Bento C. D. Silva aplicou 0 modelo de Greimas para explicar o
mesmo conto. Ele tentou, citando Greimas, segundo uma abordagem
semidtica, “explicitar, sob forma de construgdo conceptual, as condi¢des de
apreensio e produg¢io dos efeitos de sentido™.”’

A Literatura Comparada tem se tornado um solo fértil para o estudo
da arte de Poe. A ligagdo entre Poe ¢ Machado de Assis ja foi mencionada,
mas Paledlogo escreveu um livro para discutir a insatisfacdo de Machado, a
nostalgia de Poe ¢ a obsessao homicida de Dostoievski. Vera M. T. Silva foi
buscar associagdes intertextuais para comparar Poe com a ficcionista
brasileira contemporanea Lygia Fagundes Teles.

A. Nestrovski, outro estudioso brasileiro, considera a atmosfera da
virada do século comparando Debussy com Poe. Ambos foram autores de
obras curtas: Poe escreveu contos ¢ Debussy levou dezesseis anos para
compor duas dperas curtas baseadas em “A Queda da Casa de Usher” e
“O Diabo no Campanario”. Seu objetivo é mostrar “a presenga constante
de Poe ndo s6 no universo criativo de Debussy, mas também no corpo
disseminado da imaginag@o literaria da segunda metade do século XIX na
Franga.”?®

A “cataloga¢@o” das marcas de Poe na Literatura Brasileira, que
acabamos de apresentar, mostra a grande importancia da sua presenca em
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nossa Literatura e da sua influéncia em alguns dos nossos principais poetas
e prosadores. Neste sentido, a bibliografia brasileira apresentada neste volume
ndo deve ser vista como completa, mas antes como uma tentativa de
estabelecer uma base mais sélida para o estudo de sua obra entre nds.

Se considerarmos a interpretacdo simbdlica de “O Barril de
Amontillado”, segundo a qual o vinho de boa qualidade representa a obra de
Poe; o provador de vinhos, Fortunato, os criticos pretensiosos que nio o
reconheceram em vida e que cinqiienta anos apds sua morte haviam caido
no mais absoluto esquecimento; e Montresor, o narrador ¢ assassino de
Fortunato, o proprio artista, podemos afirmar que, mais de cento e cinqiienta
anos depois do desaparecimento do autor (e ndo so6 cingiienta, como propde
o narrador no fim do conto), sua arte continua viva e ainda desperta o interesse
dos leitores de hoje, como prova, mais uma vez, a cole¢do de trabalhos aqui
apresentada.
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