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Entre setembro de 1956 ¢ novembro de 1958, semanalmente, o
suplemento literario (Suplemento Dominical) do Jornal do Brasil estampou
uma pagina denominada Poesia-Experiéncia. Dividida em varias sec¢des,
essa pagina foi concebida por Mério Faustino (1930-1962), que a orientou e
dirigiu de maneira impetuosa e dindmica. No custa lembrar que a segunda
metade da década de 1950 caracterizou-se no Brasil pela efervescéncia da
vida literaria; foi também das mais fecundas em poesia, fic¢do e critica, que
proliferou em suplementos literarios e revistas. Assistia-se, entdo, a
emergéncia por vezes agressiva das novas vanguardas.

Mario Faustino ndo apenas fez parte, com sua poesia, desse ambiente,
mas contribuiu muito para anima-lo e agita-lo por meio de sua critica e de
sua atividade jornalistica. Na sua curta vida chegou a publicar somente um
livro de poemas, O Homem e sua Hora (1955), que seria reeditado
posteriormente, junto com textos inéditos e esparsos, sob diferentes formatos:
Poesia de Mdario Faustino (1966), Poesia Completa — Poesia Traduzida
(1985), Os Melhores Poemas (1985). Alguns de seus ensaios e artigos —
varios de fundo polémico e provocativo — foram coligidos em livros: Cinco
Ensaios sobre Poesia' e Poesia-Experiéncia®. Pode-se até afirmar, sem
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receio de erro, que a famosa pagina que ele criou e dirigiu por mais de dois
anos, constitui um estoque de obras possiveis — antologias, ensaios, traducdes
— ¢ as quais se poderia dar os titulos com que ele denominou as segdes.
Destas, a mais longa foi Fontes e Correntes da Poesia Contempordnea,
que comegou tratando de Edgar Allan Poe e finalizou apreciando Ezra Pound.

Essa polaridade pode, a primeira vista, sugerir que Mario Faustino
baliza sua concepgdo de poesia e seu proprio fazer poético com os dois
escritores. Na realidade, porém, sua poética, embora possa acolher a
presenca ativa do segundo — que foi para ele um guia de leitura, de
metodologia critica e de atividade tradutoria — pouco deve ao primeiro,
sendo quanto ao fato de toma-lo como ponto de referéncia inicial e necessaria
de uma linha que configura a poesia da modernidade. E isso que tentaremos
mostrar.

Além de aparecer como a primeira fonte da poesia contemporanea,
Edgar Allan Poe vem referido em [/I- Walt Whitman®, em IV- Charles
Baudelaire*, em VI — Arthur Rimbaud®, em XVIII e XIX: Robinson e
Frost®, em XX — Stéphane Mallarmé’, em XXII — Saint-Pol-Roux8, em
XXVI, XXVII, XXVIII ¢ XXIX — Maeterlink, Lerberghe, Elskamp,
Verhaeren’, todos na referida se¢do e mais em Um Ano de Experiéncia
em Poesia" e em Poesia-Experiéncia e o “Panorame Critique de
Rimbaud au Surréalisme”"'.

Em quase todas essas referéncias o poeta americano esta
homenageado como predecessor, precursor, inventor, um revolucionario
abridor de caminhos, o que ndo se deve estranhar, ja que, em todas as visoes
e revisoes da poesia da modernidade, Poe vem lembrado como aquele que,
do ponto de vista estético, inicia uma nova concepgao de poesia. Assim, 0
fato de Mario Faustino situd-lo como primeiro da lista de protagonistas da
contemporaneidade poética mostra que o poeta e critico brasileiro
acompanhava os rumos da historiografia literaria de seu tempo. Entretanto,
se analisarmos bem sua apreciagdo sobre Poe, verificaremos que, além do
fato simplesmente genealdgico, hd uma comunidade de valores nos dois
poetas.

Antes de descrevé-la, devemos lembrar que os mais de cinqiienta
poetas lembrados na secdo estdo ali, antes de tudo, em virtude do
reconhecimento geral, seja de um grupo seja de uma nagdo ou de uma
época, de sua importancia para as respectivas literaturas ou mesmo para a
literatura ocidental. Mas a aten¢@o ndo € igual para todos: nem tudo, nesses
poetas, recebe a san¢do de Mario Faustino. Trés valores, porém, norteiam
sua escolha: a competéncia artesanal, a inovacao e a eficiéncia da linguagem.

Cada um desses poetas se apresenta para Mario Faustino como um
artesdo competente num dominio particular, mesmo que tal dominio se
manifeste em apenas uma obra ou em parte dela. Assim, a competéncia
consiste ora na versificacdo perfeita, ora na dicgdo exata e sdbria, ora no
ludismo fonico semanticamente justificado, ora na adequagdo ou
adaptabilidade de novas formas e assim por diante, passando pelo anti-
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academicismo, pela recusa do falso sentimentalismo, pelo aproveitamento
das virtualidades da lingua, pela adequagio da metafora a imagem mental,
pelas licdes de clareza e de exatiddo, tudo aquilo, enfim, que se pode resumir
no perfeito conhecimento e na ajustada execug@o dos instrumentos poéticos
e que qualifica o perito, cuja culminago Mario Faustino encontra em
Mallarmé: Ninguém se aproxima tanto quanto ele do Poietés'?. Mario
Faustino reconhece esse primeiro valor em Edgar Allan Poe, quando afirma:
A poesia de Poe tem duas maneiras principais: de um lado, o laborioso
versificador, tantas vezes risivel, juntamente com o poeta grand-guignol de
“The Bells” e de “The Raven”; de outro, a dic¢do exata e sdbria, a classica
harmonia de “For Annie” e deste “To Helen”, que ora publicamos no original
e numa versao em prosa. Aos leitores que puderem ler, ou reler, o original,
chamamos a aten¢@o para o uso, discreto ao menos esta vez, da aliteragdo
(que, no 4.0 verso, lembra os poemas anglo-saxdes), a ambigiiidade riquissima
de Naiad airs, a nobreza dos versos 9 ¢ 10 — que se tornaram linguagem
cotidiana —, o jogo de palavras yore gently, o’er, o quadro inolvidavel da
ultima estrofe'.

Para aquilatarmos melhor a justeza dessas observagdes,
transcreveremos o poema ¢ a versdo em prosa feita por Mario Faustino:

TO HELEN

Helen, thy beauty is to me
Like those Nicean barks of yore,
That gently, o’er a perfumed sea,
The weary, wayworn wanderer bore
To his own native shore.
On desperate seas long wont to roam,
Thy hyacinth hair, thy classic face,
Thy Naiad airs have brought me home
10 the glory that was Greece
And the grandeur that was Rome
Lo! in yon brilliant window-niche
How statue-like 1 see thee stand,
The agate lamp within thy hand!
Ah, Psyche, from the regions which
Are Holy Land!

(Helena, tua beleza é para mim como os antigos barcos de
Nicéia, que suavemente, por mares perfumados,
transportavam para as praias natais o fatigado
viajor roido pelas rotas.

A mim, que costumo errar por mares desesperados, teu
cabelo jacinto, teu rosto classico, teus ares de
naiade me trouxeram de volta — a gldria que foi
Grécia, a grandeza que foi Roma.

Psiqué de regides que sdo terra santa, igual a uma estatua
eu te vejo de pé ao nicho fulgurante da janela,
a lampada de agata nas mios...)"
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Os leitores ou conhecedores da poesia de Mario Faustino
reconhecerao, tanto no poema selecionado para exemplificar a competéncia
técnica, quanto nos comentarios, as varias tendéncias de gosto e de estilo
que se fazem notar nos textos de criagdo: o prazer estético e criativo das
evocacdes greco-latinas, a musicalidade fono-ritmica (que nos poemas de
O Homem e sua Hora se al¢a a fungdes estruturantes e semanticas) € o
jogo construtivo das expressdes polissémicas, que em toda sua obra se
concretizou em surpreendentes ou inusitadas associagdes.

O segundo valor — e valor fundamental —ressaltado por Mario Faustino
¢ a capacidade de inovagdo que também pode ser compreendida como
fascinio pelo novo. Palavras repetidas constantemente pelo critico e poeta
remetem-nos ao principio estético de que, no confronto com a natureza,
deve-se recusar a imitagdo em beneficio da criagdo de um universo auténomo
e diferente. Vocabulos como inovar, renovar, criar e recriar comparecem
para aplicar-se a qualquer elemento da linguagem poética ou a qualquer
aspecto da poesia (verso, ritmo, expressdo, percepgdo, padrdes formais,
padrdes conceituais, processos de composi¢do, poema) referindo esse valor,
jaimplicito nos comentarios sobre competéncia artesanal e que se completa
na seguinte passagem:

Este poema ¢ um objeto tdo harmonioso quanto qualquer outra criagdo do

homem ou da natureza: ndo é o comentario, da descri¢do de uma visdo

feminina; ¢ o louvor de Helena ou de uma Helena, louvor que a ressuscita
magicamente, batizando-a e conferindo-lhe uma forma nova; um poema, uma
criagdo®.

Este comentario ao texto de Poe constitui uma tentativa de conciliar
duas concepcdes de poema entre as quais o pensamento de Mario Faustino
oscilou: o de aceita-lo como nomeagao do objeto, entendido o objeto como
algo dependente desta nomeagao, algo criado ou recriado pelas palavras, ou
aceita-lo como objeto em si mesmo. Nao devemos nos esquecer, porém, de
que, num de seus dialogos, Mario Faustino propusera, como fim supremo da
poesia, perceber, gravar e transmitir a mais complexa e absoluta
experiéncia de um objeto digno de ser conhecido, interpretado,
criticado, simpatizado, sublimado, expressado e perenizado'®. Faz desse
modo prevalecer a idéia de que o poema constitui a realizacdo lingiiistica
(em verso ou ndo) de uma experiéncia totalizadora de um objeto digno de
existir, de objetos dignos de existéncia completa. Tais objetos seriam de
variada magnitude e natureza, quer projetados pela imaginacdo por meio da
linguagem na linha dos autores videntes e proféticos, quer assimilados ou
recebidos do mundo e recriados com a linguagem na linha dos poetas
pesquisadores das coisas, quer constituidos como fusdes linguagem-objeto
na linha daqueles que ddo ou buscam dar uma dimensdo metafisica ou
existencial para sua obra.

A pratica de Mario Faustino, especialmente em O Homem e Sua
Hora, mostra a balanga da poética em ato pendendo para o possivel de
realizar-se segundo o predominio do universo imaginario. Sua fantasia
prodigiosa geralmente impde-se sobre outras tendéncias, mesmo na fase de
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experimentagdes (1956-1958), com diminui¢do de seu poderio nos ultimos
anos (fase dos fragmentos). Nem poderia ser outro o pendor da obra de
quem esta sempre a demonstrar a angustia da totalidade, desejo alcangado
apenas no dominio projetivo da imaginago.

Ora, tanto essa poética em ato quanto as concepgdes de poema-
objeto implicam um terceiro valor: o da manuten¢do ou ampliagdo da
eficiéncia lingiiistica, ja subjacente na competéncia técnica e na inovagao e
que pressupde o vinculo renovador com a tradigdo e, paralelamente, uma
experiéncia peculiar com a lingua nos seus diferentes registros. Esse terceiro
valor esta, para Mario Faustino, presente em Poe, o que se comprova pela
leitura das passagens citadas, complementando-se com a seguinte:

(Poe) E o tedrico que, em ensaios como The Poetic Principle, The Philosophy

of Composition, etc., chamou a atencdo para certas distingdes fundamentais,

a seu tempo desprezadas, entre o que € prosaico ¢ o que ¢ poético, sobretudo

para a relevancia dos elementos “imagina¢do” e “musica” em poesia. E,

finalmente, trata-se de um dos mais intensos e dramdticos prosadores
“poéticos” de todos os tempos.

Trata-se pois de caracterizar a poesia com base no seu constituinte
substancial, a linguagem. Essa caracterizacéo foi tentada pelo jovem poeta
e critico num ensaio dos Didlogos de Oficina, intitulado “Que é Poesia?”'®

Com isso Mario Faustino segue a esteira, iniciada pelo poeta norte-
americano, deixando também clara uma das razdes pelas quais o selecionou
como fonte da poesia contemporanea: o exercicio critico e tedrico sobre a
poesia. Vamos, antes de criticar o ensaio, expd-lo em seus itens fundamentais.

Mario Faustino da mostras, inicialmente, de rejeitar a existéncia da
poesia enquanto dado da natureza posto pela subjetividade; pelo contrario,
toma como principio a idéia de que a poesia constitui uma arte cuja existéncia
se garante nos sons articulados:

se trata antes de tudo de uma maneira de ser da literatura, ou seja, da arte da

palavra, da arte de exprimir percepgdes através de palavras, organizadas
estas em padrdes logicos, musicais e visuais.

Deste modo, a concepgao de poesia de Mario Faustino principia pela
especificagdo: uma certa modalidade de literatura, que, por sua vez, constitui
uma certa modalidade de arte, aquela modalidade que se distingue pelas
palavras organizadas em padrdes conceituais, fonicos e visuais. Nao ha
davida que se socorre, nessa especificacdo, de Ezra Pound, cujos conceitos
de “logopéia”, “melopéia” e “fanopéia” traduziu por “padrdes logicos,
musicais e visuais.”?

Indicar certa maneira de ser para caracteriza-la posteriormente conduz
a descricdo de outros aspectos cujos tragos devem ser confrontados. Quais
as maneiras de ser da literatura? pergunta-se Mdario Faustino. Situando-se
num plano exclusivamente teérico (ou que pressupde ser exclusivamente
tedrico), Mario Faustino visualiza a literatura como um campo de forgas
com dois polos extremos: o absolutamente prosaico e o absolutamente poético:
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Essa organizag@o de palavras em padrdes que excitam ao mesmo tempo o
pensamento e o olhar e o ouvido mentais daquele que 1€ (porque a arte
literaria é, hoje em dia, mais que qualquer outra coisa, literatura escrita), essa
arte apresenta dois extremos, o absolutamente poético e o absolutamente
prosaico, nem um nem outro dos quais jamais foi atingido, dentro ou fora do
ambito artistico da literatura. Com efeito, nada mais prosaico do que um
relatério cientifico; contudo, ndo ha um s6 onde se ndo possa encontrar,
aqui e ali, qualquer trecho, expressdo ou combinagdo de palavras que nos
impressiona de maneira “poética” — maneira essa cujas caracteristicas ¢
nosso propdsito discutir, por contraste com a maneira “prosaica”. Por outro
lado, nunca se fez poesia tdo “pura” que ndo contivesse um ou outro elemento
dessa maneira “prosaica”. Toda obra literaria, portanto, parece-me flutuar
sempre entre esses dois extremos de prosa e de poesia, muitas havendo que
se encontram de tal maneira eqiiidistantes dos dois extremos que ndo ha
como chama-las “prosa” ou “poesia”, dai surgindo as modalidades
intermediarias do verso (em um dos sentidos ingleses da palavra verse) e
dos “poemas em prosa’?!.

Feita a explicacdo, Méario Faustino discorre sobre algumas distingdes
correntes entre prosa e poesia que julga insuficientes: as formais e as
quantitativas. Por “formal” parece ele entender o chamado “plano do
significante” ou as relagdes estabelecidas nesse plano (aspecto exterior,
grdfico, da pagina de prosa e do poema, variacdes ritmicas, etc.)*.
Por “quantitativo” ele compreende o grau de intensidade presente nos aspectos
formais da linguagem, ou seja, todos aqueles cujo critério de caracteriza¢do
se apdia na comparagdo em cujo termo médio esta um “mais’:

E quantitativo porque todas as distingdes formais até hoje apontadas entre

a prosa ¢ a poesia apenas t€m servido para mostrar que a poesia tem mais

ritmo, num certo sentido, que a prosa: que a poesia é uma linguagem mais
concentrada; que o metro em poesia € mais preciso e mais facil de identificar...3

Para Mario Faustino, tanto o critério formal (segundo a perspectiva
dele) quanto o critério quantitativo separam “prosa” ¢ ““verso”’, mas ndo ddo
conta das diferencas essenciais entre prosa e poesia. A fim de conceituar
essas diferengas essenciais, que ele chama também de diferencas
qualitativas, Mario Faustino estabelece os seguintes pressupostos: a) existe
uma diferenga automatica entre prosa e poesia no plano formal; b) essa
distin¢do tem valor puramente académico; ¢) o prosaico e o poético jamais
se manifestam em estado de pureza, antes se interpenetram nas obras, como
predomindncia ora de uma, ora de outra, ou até mesmo com equilibrio.

Aceitando a dificuldade da empresa de caracterizar as duas formas
(“forma” passa a ter entdo o sentido de “categoria pura”), Mario Faustino
propde que a prosa € o discurso sobre o objeto, enquanto a poesia, um
discurso do objeto. Explica o primeiro como sendo um discurso
predominantemente transitivo, isto é,

o arranjo de palavras em padrdes (cuja forma grafica, e cujo ritmo, mais ou

menos irregulares, ndo nos interessam ainda) que analisam, descrevem,

ilustram, glosam, narram ou comentam o objeto: € prosaico o discurso sobre
0 objeto (ser, coisa ou idéia).**
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Se entendemos bem, podemos afirmar que Mario Faustino concebe
como prosaica aquela literatura que se organiza sobre a referéncia.
Contrariamente, a poesia seria um discurso do objeto, no sentido de que se
trata de um discurso que instaura referéncias:

E, correspondentemente, consideraria poético o arranjo de palavras em

padrdes (cujo aspecto formal — auditivo ou visual — repito, ainda nio entra

em consideragdo) que sintetizam, suscitam, ressuscitam, apresentam, criam,

recriam o objeto; € poético, o canto, a celebracio, a encanta¢do, a nomeagao
do objeto®.

Essa distincdo desemboca, extensivamente, em outra: a linguagem
de comunicacdo e a linguagem de criag@o. A primeira, propria da prosa,
exige a transparéncia do signo verbal como modo eficaz de agdo sobre o
receptor; a segunda, especifica da poesia, constitui um universo de signos
opacos, signos-objetos, constitui o poema que, em relagdo ao receptor,
funciona como objeto, como algo doado e novo. Sente-se, entdo, que para
Mario Faustino a linguagem da prosa fundamenta-se na pré-existéncia da
dissociagdo entre signo verbal e referéncia, entre signo e objeto, ao passo
que a linguagem poética tem sua razdo de ser na indissociabilidade entre
palavra e referéncia. Assim pensando, ndo lhe fica dificil valer-se de alusdes
a Croce e a Giambattista Vico para ditar que na poesia estd o fundamento
de todas as linguas.

Enfim, a simula do pensamento de Mario Faustino sobre a natureza
da poesia sintetiza-se neste paragrafo:

De tudo o que temos visto, poder-se-a4 concluir ser a recriagdo do objeto

(acompanhada de sua doagdo aos demais homens, sob a forma de palavras

que compdem uma coisa s6 com o objeto por elas nomeado), a principal

finalidade da linguagem poética; ao contrario da prosaica, que serve para
comunicar ao leitor ou ouvinte uma visdo, um comentario, uma narragao,

uma descri¢@o do objeto, em palavras que ndo se apresentam identificadas,
confundidas com esse mesmo objeto?.

No ensaio que acabamos de expor e comentar, Mario Faustino
reconhece, em varios momentos, a provisoriedade das concepgdes e até
mesmo sua inseguranga. O que o distancia dos ensaios de Poe que ele
referiu. Tanto a provisoriedade quanto a inseguranca derivam, a nosso ver,
da natureza do objeto tratado, da tentativa de conciliar posi¢des antagdnicas
e de duas falhas, a da digressdo expositiva e a do percurso erratico de seu
método.

Seu ensaio, em forma de didlogo, pode classificar-se como uma
conversagdo entre interlocutores que mascaram a mesma personagem. O
resultado é o encadeamento de rodeios digressivos que eludem o problema
primordial.

Por outro lado, Mario Faustino aceita a polissemia do objeto como
método para tratar didaticamente o objeto. Isso exige de quem o 1€ uma
tolerancia da ambigiiidade em alto grau e um exercicio de imaginagao critica
que se perde em conjecturas. Por exemplo, a ndo ser que queiramos ler
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além do permitido pelo texto, ndo se pode compreender a separagdo feita
pelo poeta entre o aspecto qualitativo da poesia e o aspecto formal; s6
compreenderemos se aceitarmos a hipdtese de que a distingdo qualitativa
proposta por Mario Faustino esteja orientada pela nogdo de poesia como
uma atividade instauradora, enquanto a distingdo formal esteja orientada
pela nogdo de poema, produto lingiiistico que prova aquele fazer.
Em resumo, o artigo com que Mario Faustino abre a série de Fontes
e Correntes da Poesia Contempordnea demonstra que sua poética se
alinha com Poe quanto a comunidade dos seguintes valores: competéncia
técnica ou artesanal, capacidade de inovagdo ou criagdo, busca da eficiéncia
lingiiistica, exercicio teorico e critico e valorizacdo da fantasia. Nada ha, em
seus poemas, que chegue a demonstrar influéncia direta, como acontece
com Jorge de Lima, Ezra Pound, Mallarmé, os classicos e, incidentalmente,
varios outros poetas; o que hd de coincidéncias se deve a afinidades de
gosto. Entretanto, ao contrario do que se observa em sua poctica em ato (a
consciéncia operante na estruturacdo de seus poemas), sua poética em
abstrato deixa claros os rastros de Poe, mesmo que se possa afirmar serem
esses rastros os sobejos de outras presengas que se saciaram na primeira
fonte. Isso se esclarece quando analisamos sua poética programatica.
Esta poética pode ser inferida das leituras feitas por ele, de seus
proprios poemas e dos textos criticos e teoricos que elaborou e se sintetiza
na concepgao de poesia como continua experiéncia, experiéncia cujo sentido
se esclarece no balango anual sobre a pagina do Jornal do Brasil sob sua
responsabilidade?’. Experiéncia significa, junto a exigéncia da pericia artesanal
ou técnica, trabalho com a linguagem; é também um fazer com certa escala
de valores: inveng¢@o vale mais que imitag@o, as palavras-coisas mais do
que os conceitos, impressdes, confissdes®; por fim, experiéncia inclui a
tradicdo a ser continuada e revivificada, descoberta e renovada, aprendida
e criticada.
E nesse quadro que se define a poética programatica de Mario Faustino,
j& devidamente exposta, explicada e avaliada por Benedito Nunes®. Trata-
se de um fazer cujo resultado € o poema longo, a promogdo anaforica de
uma obra que cres¢a com a vida e que progrida por dentro desse fazer.
Opondo-se a algumas poéticas individuais e grupais que se punham, entio,
como vanguardas, Mario Faustino declara:
Ora, a mim s¢ interessa o poema longo. Toda a minha obra tende a criagdo de
poemas longos, tenta criar poemas longos, prepara-se para a criacdo deles.
Talvez chegue a um impasse, talvez toda a minha obra venha a ser um fracasso.
Espero que seja um fracasso atil — como tantos outros. Como minha poesia
tende a ser mais comprometida com o passado e o presente do que com o
futuro (embora inimeras experiéncias muito me interessem e também procure
sempre make it new), tento progredir sem abandonar, um momento que seja,
toda a tradi¢@o poética a preceder-me e procurando revivifica-la e aproveita-
la, adaptando-a a novas necessidades. Nesse sentido € que a experiéncia
ideogramica de Pound me interessa, me serve, mais que a experiéncia

ideogramica dos concretistas. Parece-me que aquela tende a criagdo de
longos poemas-coisas ¢ esta a criagdo de pequenos poemas-coisas®.
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Nesta poética explicita, vemos aquelas atitudes diante da experiéncia
que valem para a poética em ato: compromisso com o passado e o presente
literarios, aproveitamento renovador da tradi¢do, senso de exigéncias
expressivas novas. De modo mais especifico, encontramos ai a previsao de
um fazer poético superador de uma impossibilidade ja mencionada. Antes,
Mario Faustino achava qui¢a impossivel realizar o objetivo maximo da poesia:
agora ja identifica um objeto. Recordemos que colocara como finalidade
maior da poesia o perceber, gravar e transmitir a mais complexa e
absoluta experiéncia de um objeto digno de ser conhecido, interpretado,
criticado, sublimado, expressado e perenizado”, achando que tal projeto
se afigurava inatingivel. Eis que, no momento desse balanco critico e poético
de 1957, o objeto esta a mao, a existéncia pessoal tornada linguagem (o que
de resto ja houvera germinado num poema de O Homem e sua Hora)*'. O
projeto ambicioso nos lembra aquele Mallarmé da conquista verbal do
absoluto; o resultado, como o de Mallarmé, estaria muito aquém do previsto,
embora concretamente pudesse revelar-se em poemas longos ou num longo
poema que avangasse com a vida.

Seu pensamento sobre esta poesia projetada vem exposto neste longo
trecho, cuja citacdo nos livra de mais comentarios:

Estou procurando criar poemas longos — vastas formas significantes (S.K.

Langer) e relevantes — que constituam uma poesia “criagdo-em-percepgao”,

co-nascendo com a linguagem, sendo antes, durante e depois da linguagem.

A meta, em meu caso, ¢ existir com 0 poema, isto ¢, ser falando, ser nomeando

— por mais obscuro e pretensioso que isso tudo parega. Aquilo que a palavra

(geralmente substantivos ou locugdes substantivas) significa para os

concretistas, como elemento de estrutura, como origem de valéncias, quero

que a frase inteira, partes inteiras de discurso, versos que sejam estrofes,
cantos, venham a significar para minha poesia. Para mim — felizmente ou
infelizmente — s6 0 maior quantitativamente — é relevante, ¢ importante, ¢
capaz de interessar ao homem de nossa época, de assegurar a nossa ameagada
poesia um lugar entre as demais artes e as demais atividades humanas. Rejeito
aimpraticabilidade do poema longo, declarada por Poe e, parece, aceita pelos
concretistas. Mais ainda, ndo identifico inteiramente o processo poético
com o processo de substantiva¢do, embora este — considerado como
nomeagao primordial — também me parega a esséncia do fendmeno poético.

Pretendo continuar criando, em poesia, com todo o arsenal 1éxico, com todas

as partes do discurso, substantivando-as ou ndo. Para mim a verbalizacdo, a

imagem em movimento, o verbo, a imagem que estd, ¢ tdo importante,

poeticamente, quanto a imagem que €, o substantivo®?.

A poética programatica de Mario Faustino situa-se, pois, nesse
territério amplo constituido por todo o instrumental lingiiistico e seu
fundamento estrutural, a frase, a que se acrescentam as formas literarias
legadas pela tradi¢do, desde a unidade chamada “verso” até as convengdes
poematicas. Evidentemente, tudo que em Poe ndo seja restricdo a essa
amplitude encontra eco em Madrio Faustino. Dai a discordancia a respeito
do poema longo, discordancia que se pode estender as fungdes da poesia,
entre as quais Mario Faustino incluia a fun¢do didatica, até no sentido estrito
de “instruir”, bem ao contrario do que pensava o poeta norte-americano.
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Portanto, ficam valendo as cinco afinidades que, em maior ou menor grau,
fazem-nos, quando lemos a poesia ¢ a critica de Mario Faustino, sentir a
presenca de Edgar Allan Poe.
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