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Abstract

This essay intends to study some linguistic and other cultural aspects of the
soap opera A indomada, written by Agnaldo Silva and shown by Rede
Globo, one of the most wide-spread Brazilian T. V. nets inside and outside the
country. Our aim is to point out the transmigration of the English language
and, by counterbalance, of the alleged American cultural hegemony into the
Brazilian hiper-reality. The characters in 4 indomada are false bilingual speak-
ers. Their Portuguese is besmeared with English words, phrases and sen-
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tences, which, once deformed by a process of carnavalization, are then trans-
formed into a new cultural object. The script of 4 indomada deals with the
impact of the English language (and metaphorically with the deconstruction
of'its power) in Brazil as it feeds a desire for domestic happiness and national
prosperity. In this T.V. production, “Portenglish” functions as a mirror in
which a people contemplates itself - its vices and virtues - but which is also
capable of reflecting meditation and self-criticism.

Sinopse

A historia se passa numa pequena cidade imaginaria de nome
Greenville, localizada no nordeste brasileiro e que durante muito tempo es-
teve sob o controle de uma poderosa empresa exportadora de a¢tcar, sediada
em Londres. Com a decadéncia da cultura canavieira, técnicos ingleses e
suas familias abandonam o local, mas até hoje os greenvillences se esfor-
¢cam por manter a influéncia britinica em seu modo de vida. O uso de pala-
vras e expressoes do inglés faz parte do registro lingiiistico ou dialeto falado
em Greenville, e costumes cada vez mais raros, at¢ mesmo na Inglaterra,
ainda sdo cultuados nessa estranha cidade hoje administrada pelo prefeito
Ypiranga Pitiguary, cujo carater, atitudes e gestos resultam da mesclagem
caricatural de politicos brasileiros. A trama se desenvolve em torno da bus-
ca de ascensdo soéciocultural de burgueses emergentes mediante contratos
matrimoniais vantajosos com a nobreza rural decadente. Helena Mendonga
de Albuquerque, jovem representante dos outrora prosperos engenhos agu-
careiros, depois de estudar alguns anos em Londres, volta a Greenville, onde
deve se casar com o forasteiro e rico comerciante Teobaldo Faruk, cujo
sobrenome nio carrega nenhuma tradi¢do. Casamento negociado pelos tios
Altiva e Pedro Afonso, com a func¢éo dupla de enobrecer o jovem e belo
burgués e resgatar a fortuna e conseqiiente respeitabilidade da familia fali-
da, por meio da reapropriac¢do da tradicional usina agucareira Monguaba,
hoje posse do desenraizado Teobaldo. Do casamento surge uma grande
paixdo entre os dois protagonistas, alheia aos percal¢os ¢ 6dios que esse
amor desencadeia. Em torno desse nucleo varias outras estérias de amor,
inveja, odio, preconceito, ciumes e poder se enredam, e os relacionamentos
que ndo se enquadram na formula utilitaria sdo alvo de rejeicdes e condena-
coes pelas familias que ainda buscam tradi¢do e nobreza. Ha que se escla-
recer que nobreza aqui se faz representar, entre outros detalhes, pelo pretenso
conhecimento do inglés e pelo culto de desgastados costumes britanicos.

Em conformidade com a férmula melodramatica tradicional da
teledramaturgia, todas as histdérias de amor tém final feliz. Apenas alguns
vildes menores sdo punidos. A justica poética permite o desfecho de agrado
popular em que os herdis sdo premiados. O toque novo fica a cargo da
situacdo dos vildes nem sempre castigados. Na verdade, os maiores repre-
sentantes da vilania — a lingua inglesa, metonimia de Inglaterra e dos Esta-
dos Unidos, e Altiva, sua forma antropomorfica — permanecem como fan-
tasmas transformados, mas ndo destruidos. A grande vila Altiva tem um
final fantastico em que sobe aos céus numa imensa nuvem negra, no meio
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da qual aparece seu rosto desfigurado pela enormidade e pela malvadeza,
prometendo voltar para se vingar de todos.

A indomada: teledramaturgia brasileira na era do
multiculturalismo

Este trabalho tem a telenovela 4 indomada, artefato cultural de acei-
tagdo ampla e popular no Brasil, como eixo propulsor da discussdo que
encetamos sobre o global e o local, culturas central e periférica,
homogeneidade ¢ heterogeneidade culturais. Escrita por Agnaldo Silva e
colaboradores, foi levada ao ar em 1997, pela Rede Globo. Em nossa dis-
cussdo a lingua inglesa, um dos principais elementos da semiose da novela,
¢ colocada numa posigdo axial no processo de comunicagio entre culturas.
E colocamos ainda a intertextualidade, elemento estruturador de primazia
na construcdo ironica do texto, como um dos eixos pivotantes da nogéo de
interdependéncia cultural e do multiculturalismo.

Na novela, a Inglaterra ¢, aparentemente, o pais referencial, e sua
cultura é a modelar para os habitantes daquele espaco onde se desenvolve
a trama que focaliza o cidaddo do nordeste brasileiro (personagem central),
habitante de uma das regides consideradas carentes do pais (cenario da
obra). Uma das interpretagdes ou entendimentos possiveis da novela é que
o habitante dessa regido busca superar sua condi¢do de caréncia através de
uma espécie de anéstrofe cultural. E fato historico a presenca humana, a
tecnoldgica e financeira da Inglaterra no Estado de Pernambuco durante
um dos periodos de poder econdmico do agucar. Na novela, os personagens
de modo geral deixam transparecer que ter recebido, naquela época, inicio
do século vinte, influéncia direta da fonte, no caso, a Inglaterra, colonizado-
ra dos Estados Unidos, lhes confere status socio-cultural superior ao do
resto do pais. Para o espectador atento, no entanto, o efeito dessa anastrofe
revela-se potencializador da consciéncia da presenga americana, o que con-
firma e reforga o carater carnavalizante dessa produgdo televisiva.

Nessa perspectiva, faremos uma analise critica do ponto de vista de
quem vem experimentando o alargamento das fronteiras culturais america-
nas no nosso territorio, sobre tudo dos anos 50 em diante.

A aculturagdo imposta ao Brasil pela for¢a economica e politica dos
Estados Unidos sofre uma curiosa inversdo ironica em A indomada, na
qual, hierarquicamente, a aristocracia ¢ a sofisticagdo do colonizador inglés
se sobrepdem ao poder globalizante americano. Para os autores “colocar os
personagens falando inglés com sotaque ‘nordestés’ é uma critica bem-
humorada a americanizacéo do pais e ao deslumbramento do brasileiro ou
melhor, do cidaddo do terceiro mundo de um modo geral em relagéo a cultu-
ra importada™'. Entdo, quando a novela — em que os personagens acreditam
falar o inglés como segunda lingua — esta encenando explicitamente os resi-
duos da cultura britanica deixados no nordeste brasileiro ¢ mascarando a
hegemonia americana sobre o Brasil, ela esta, acima de tudo, desvelando
essa preeminéncia. Até porque as diferencas entre Inglaterra e Estados
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Unidos se diluem, suas formas de representagao, evidentemente disjuntivas,
jando se fazem assim fundamentais do ponto de vista do imaginario popular
brasileiro. O que ¢ historico, o que permanece € o fato de que um pais gerou
0 outro, um ¢ pai do outro, um colonizou o outro e lhe emprestou a lingua.
Mesmo que hoje estes papéis estejam sendo invertidos, quando a Inglaterra
¢ que parece submetida ao poderio americano (uma discussio que ndo cabe
nestas reflexdes).

Na verdade, o inglés, ao impregnar-se na maioria das linguas ditas
civilizadas, gera, nesta virada de milénio, debates a respeito do impacto da
exportagdo lingiiistica como veiculo de DissemiNagdo (Bhabha:17) e de
predominio da cultura anglo-americana. Um dos diretores de 4 indomada,
Luiz Henrique Rios, formado em Antropologia, acredita que, langando méao
do humor e da ironia, “a novela faz criticas eficazes, inclusive a perda de
substancia cultural do brasileiro”, e concorda com as afirmagdes do diretor
geral, Paulo Ubiratan, que afirma: “somos obrigados a falar inglés e com
sotaque perfeito”. E Rios complementa: “Néo deixamos de ser brasileiros
por causa disso”.? Esse humor ndo resignado, mas rebelde, dos diretores e
da obra, afirma-se contra a opressido das circunstiancias econémico-cultu-
rais que prevalecem no pais.

Os Estados Unidos sdo acusados de constituir-se em uma hegemonia,
sucessora do imperialismo — britanico, inicialmente, e depois genérico e uni-
versal — e, paradoxalmente, sdo celebrados por suas caracteristicas demo-
craticas e modernizantes, calcadas na idéia de liberdade. A ameaga de que
essa hegemonia leve a uma homogeneizagao, pautada no modelo america-
no, e, portanto, a dissolucao das diferencas e das identidades, traz a discus-
sdo dos conceitos de cultura e dos processos de globalizagdo. Curioso € que
essas discussdes irrompem hoje encenadas em produgdes de massa, a exem-
plo da novela televisiva aqui representada por 4 indomada. O bilingtiismo
ironizado nessa novela presta-se como ponto de partida para a
problematizagdo do conceito de identidade e de pluralismo cultural. Os per-
sonagens sdo falsos bilingiies, e seu portugués vem impregnado de palavras,
expressoes e frases em inglés que, uma vez deturpadas por um processo de
carnavaliza¢do, transforma-se em um novo objeto cultural. Essa
carnavalizagdo se revela nos estratos fonico, lexical, semantico, morfoldgico
e sintatico do inglés, mas respinga seus efeitos também no portugués. Nao
ha como nao parecer no minimo excéntrico a jun¢do de uma lingua de valor
globalizante com um sotaque particularissimo de uma regido especifica bra-
sileira. Mais do que o sotaque, vemos mescladas naquela lingua inglesa,
expressoes, palavras, desinéncias e sintaxes proprias do portugués falado
no Brasil. As frases abaixo, extraidas de cenas da novela (1997) mostram
alguns exemplos.

SCARLET: Oh, meu daddyzinho, t6 sem um moneyzinho, t4 me
understanding?

PITAGORAS: Stop, Scarlet, no questions, sem questdes!
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SCARLET: Tomorrow lhe conto tudinho, ele ¢ um gentleman, um must, um
masterpiece, uma obra de arte! Nao é wonderful, maravilhoso?

PITAGORAS: Of course que ndo. Chispe, go, x0, out, fora...
SCARLET: Well, of course, queridinho, darling. Have a nice day!
RICHARD TAYLOR: Little Motta, nenhum perhaps, Artémio vai ser um Taylor.

DELEGADO MOTINHA: Yes, seu Richard, my friend. Consegui realizar. Well,
mas logo com dona Altiva? My God que estais no céu!

TAYLOR: Amigos, friends e companheiros, for God do céu, excuse-me, da
licenca, but o amor ¢ um must!

DELEGADO MOTINHA: Oh my God dos Gods, meu cha, meu tea!

TAYLOR: Stop, very well, muito bem! Por favor, please, acertem seus clocks
e saiam daqui right now!

DELEGADO MOTINHA: Eu? Me? Myself? Well, bom, good luck, boa sorte.

Essas frases sdo pequenas amostras da salada semantico-lingliistica
que o texto televisivo explora na interrelagdo do portugués brasileiro com o
inglés desterritorializado. A inser¢do do sufixo diminutivo -inho nos substan-
tivos daddy e money forga o receptor do texto a introduzir no inglés aquela
tonalidade afetiva que as palavras sempre portam e que é Unica em cada
idioma. Em portugués, esse sufixo € o que suporta a maior carga de carinho.
Mas processo inverso também ¢ explorado pelos autores. O delegado
Motinha, alto e robusto chefe da policia de Greenville e muito querido de
seus amigos, tem seu nome, na versao para o inglés, transformado em Little
Motta. Ora, o termo /ittle, que em nosso idioma se traduz por “pequeno”,
parece-nos, ndo carrega a mesma forga afetiva que o sufixo -inho, cujo
sentido também € “pequeno”. Sdo signos aparentemente univocos, mas de
semiose diferente em cada lingua. Se o significado parece o mesmo, ndo o
¢ o modo de significar. Em virtude desse modo de significar, os dois termos
dizem algo de diferente em cada idioma e ndo sdo, portanto, intercambiaveis
com precisdo; de certa forma até tendem a se excluir como afirma Walter
Benjamin (11) em seu ensaio “A tarefa do tradutor”. Entdo Delegado Motinha
ndo ¢ o mesmo que Little Motta, a medida que adquire atributos distintos
que passam a determinar-lhe uma nova natureza. Mais ainda. O uso indevido
de palavras cognatas tais como: consegui “realizar”, (como traducdo de o
realize) em vez de consegui “compreender”; no question traduzido por
“sem questdes”, em vez de “ndo faga perguntas”; a utilizagao da proclise do
pronome obliquo na frase td me understanding, gramaticalmente
inadimissivel na lingua inglesa; e outras adogdes da sintaxe portuguesa em
frases hibridas como of course que ndo, exemplificam a carnavalizagdo do
texto, para registrar, na aceitagao das mudancas ai realizadas, um modo de
defesa contra a invasdo lingliistica possivelmente incontrolavel.
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De todos esses jogos carnavalizadores dos dois idiomas, o que resul-
ta é o questionamento da idéia da prevaléncia de uma cultura sobre a outra,
j& que ambas sdo transformadas. A sintaxe, a semantica, a fonologia e a
morfologia inglesas estdo contaminadas, comprometidas e deturpadas pelas
do portugués e vice-versa. Entdo, se o inglés ¢ lido como marca do poder da
lingua global sobre o portugués, lingua periférica, esta insurgéncia do local
no que se configura como central também pode ser lida na sua capacidade
de deformar e transformar aquela centralidade, pois ocorre nela uma desfi-
guracdo, um apagamento de sua aura de univocidade. O local constroi nova
pluralidade, outra polifonia. O deslocamento e a transformacéo sobrevém
ndo apenas na nog¢do de universalidade da cultura hegemonica global. Eles
se dao mesmo dentro da prépria cultura brasileira que, na sua diferenga
devida, sobretudo, as dimensdes continentais do pais, elege a regido sudeste
como poélo hegemdnico cultural e econdmico. No entanto, por mais que se
queira reter e garantir esse poder, os meios de comunicagdo modernos e a
emigracdo intranacional de grupos regionais, com seus valores, habitos e
costumes especificos, propiciam a disseminagio de seus habitos culturais
pelo resto do territorio, alheios a boa ou ma vontade de aceitagdo por parte
das regides que recebem esses emigrantes.

Anogdo de rizoma desenvolvida por Deleuze e Guattari (11-37) refe-
rente ao livro € estendida por nos aos sistemas culturais para ajudar-nos a
entender esse fenomeno, que se da tanto em macroestruturas como em
estruturas de porte médio e pequeno. Os sistemas culturais configuram-se
como rizomaticos, em que a raiz pivotante, no caso a lingua inglesa, ¢ abor-
tada e, na grande arvore cultural, vem se enxertar uma multiplicidade de
raizes secunddrias que sdo linhas de articulagdo, estratos, territorialidades;
e linhas de fuga, movimentos de desterritorializagdo e desestratificagdo. No
rizoma, qualquer ponto pode se conectar a qualquer outro, compondo uma
rede semidtica de natureza varia, com modos de codificagdo diversos. E por
essa via que, a cadeia rizomatica lingliistica, vao se articulando outras: ide-
oldgicas, éticas, artisticas, de costumes, que, nesse movimento € por sua
vez, possibilitam descodificar as cadeias ja instituidas e codificar as novas,
jé que para Deleuze e Guattari (25), “ser rizomorfo € produzir hastes e
filamentos que parecem raizes, ou, melhor ainda, que se conectam com elas
penetrando no tronco, podendo fazé-las servir a novos e estranhos usos.”

Sendo assim, analisar o texto 4 indomada como parte de um sis-
tema cultural rizomatico, regido que € pelos principios da heterogeneidade
e da conex@o, obriga-nos a admitir que a universalidade do idioma inglés
¢ ali quebrada, sua homogeneidade é comprometida pela descentralizacdo
que nela se efetua por meio de outros registros e outras ocorréncias:
fonéticas, lingiiisticas, sintaticas; outros pequenos deuses conjurando
contra a onipoténcia da univocidade, da hegemonia. Se um rizoma nao
cessa de conectar cadeias e nelas entram elementos diversificados, ou
seja, todo o corpo tedrico moral, religioso, politico, cientifico, artistico e
mais os costumes de uma sociedade, ndo se pode crer ingenuamente na
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universalidade de uma cultura ou mesmo de uma lingua, menos ainda na
sua homogeneidade.

Para alguns teoricos, o espirito de uma nagao expressa-se no espirito
da lingua, sobretudo, uma vez que ¢ ela o veiculo ou o cédigo com a fungao
paradoxal de descodificar os significantes, intraduziveis que sdo em sua
esséncia, em sua organicidade. E principalmente através da lingua que mui-
tos valores culturais de uma nagdo circulam. Na telenovela A indomada
talvez seja na hibridizacdo dos dois idiomas (portugués e ingl€s) que se con-
seguiu o mais forte efeito de descentralizagdo do que se acreditava global,
hegemodnico, o poder da cultura americana que se impde, sobretudo, a forca
do poder politico e econdomico. Os personagens da trama, sempre ou quase
sempre que falam em inglés, traduzem imediatamente o que disseram, para
o portugués. Interessa verificar por que o fazem, qual o efeito dessa tradu-
¢do na obra enquanto artefato cultural. Parece claro ndo terem como obje-
tivo ensinar inglés a massa popular consumidora da telenovela. Também
ndo parecem ter aquela intengdo, aquela tarefa benjaminiana do tradutor de
resgatar em sua propria lingua aquele modo de significar, aquele eco da
lingua pura, original, que se supde residual na lingua estrangeira.

Em seu artigo “Des tours de Babel”, que retoma o texto benjaminiano
“A tarefa do tradutor”, Jacques Derrida (209-253) afirma que a diversifica-
cdo da lingua semitica se deu como uma desconstrugdo, ja que a continuida-
de de uma genealogia unica — nesse caso, a de Sem, filho de Noé significa-
ria a centralizagdo e a concentragdo do poder, de um império universal, do
império de uma lingua imposta ao universo, o que seria mal visto por Deus,
por ameacar-lhe o poder. A passagem biblica citada por Derrida (212) ¢
reveladora.

Ce sont la les fils de Sem, selon leurs familles, selon leurs langues, selon

leurs pays, selon leurs nations. Telles sont les familles des fils de Noé, selon

leur generations, selon leurs nations. Et c’est d’eux que sont sorties les
nations qui se sont répandues sur la terre apres le déluge. Toute la terre avait
une seule langue et les mémes mots. Comme ils étaient partis de 1’ origine, ils
trouverent une plaine du pays de Schinear, et ils y habitérent. Ils se dirent

I’un a I’autre: Allons! faisons des briques, et cuisons-les au feu. Et la brique

leur servit de pierre, et le bitume leur servit de ciment. Ils dirent encore:

Allons! batissons-nous une ville et une tour dont le sommet touche au ciel,

et faisons-nous un nom, afin que nous ne soyons pas dispersés sur la face
de toute la terre.

Ao perceber que o intento da familia de Sem se efetivava, Deus
intromete-se na construgdo da torre que consolidaria a unidade nacional
semitica e dissemina a familia, impondo a ela a diversidade lingiiistica. Dis-
seminacdo traduz-se nesse caso em desconstrucdo, dispersdo de linguas,
desordem. Entdo Babel, além de ser um nome préprio, passa a significar
confusdo, e ¢ ainda o nome referente a um texto narrativo que reconta a
historia da multiplicidade progressiva dos idiomas e a histdria do ressenti-
mento divino perante a for¢a constituida pela unidade do cla, da lingua, da
cultura, do pais, das na¢des. Segundo Derrida, Babel, um fato dentro de
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uma unica lingua na qual o nome aparece para compor o texto biblico, tem
também um sentido comum, isto €, uma generalidade conceitual.

Nao poderiamos ler o uso que se faz hoje do inglés universalizado
como uma atualizagdo metaforica da construgdo da Torre de Babel, em que
o idioma se configura como o elemento essencial dessa reconstru¢ao? Pro-
vavelmente, sim. Entretanto, para isso a traducdo parece imprescindivel
como instrumento mediador. Seria ela, dessa forma, um primeiro passo para
a reinstauragdo do entendimento e conseqiiente unificagdo do sentido da
linguagem possibilitadora da reconstrugdo da torre e do retorno aquela lin-
gua original de que fala Benjamin? Ora, a traducdo ja ¢, de partida, tarefa
imposta e paradoxalmente interditada por Deus, devido ao proprio carater
de multiplicidade inerente a dispersdo dos significados adquiridos pelos
significantes na diversidade das linguas. Na tentativa de transportar o senti-
do de um para outro idioma, algo se perde nesse transporte, e na tradugdo
sempre resta uma nostalgia do que nela se perdeu. Acontece, porém, que,
na busca de se retomar a constru¢ao perdida, via reinstalagido de uma lingua
universal e, por extensdo, de uma unidade totalizadora, o poder instituido
pretende subjugar a diversidade a sua razdo e essa razdo pode significar
imperialismo lingiiistico, logo violéncia colonial. Outras questdes também se
impdem. Se é que esse processo de reconstrucdo ja foi detonado, haveria
alguma possibilidade de nova intervengdo divina capaz de estancar o pro-
cesso? Ou isso se daria naturalmente pelo simples fato de a diversidade
lingtiistica ja estar instituida, assim como a diversidade de culturas, econo-
mias, poderes, outros deuses, enfim?

Uma hipotese plausivel € a de que o processo, como a tradi¢ao de
Babel, nao se conclui devido mesmo a interferéncia dessas outras forgas,
“outros deuses” criados a partir da disseminag@o semitica que, em algum
momento, juntos ou separadamente, se fazem sentir.

O texto falado pelos personagens de A indomada parece confirmar
tal suposicdo, ao usar o inglés na comunicagédo didria, com a pronuncia e a
entonacdo marcadamente nordestinas; e ainda fazer uma tradugao livre,
como as ja comentadas, as vezes baseada apenas na similaridade fonica ou
na homonimia enganosa. E o caso da frase: “Oi people, estou atrasada,
minhas apologias”. Em inglés, apologize significa pedir desculpas, descul-
par-se. Em portugués o verbo apologizar significa fazer elogios, louvar ou
defender alguém ou alguma coisa, donde “minhas apologias” vém a ser
“meus elogios”, “meus louvores” ou “encomios”. O personagem, no entan-
to, ignora o falso cognato e transfere para a palavra portuguesa o sentido
que ela tem em inglés. Da mesma forma, traduzir no questions (isto ¢, ndo
faca perguntas) por “sem questdes”, assim como usar a expressio “conse-
gui realizar” (que em portugués significa consegui tornar real, tornar exis-
tente, por em pratica) com o sentido que tem em inglés de compreender,
perceber, pode demonstrar boa dose de ingenuidade do tradutor. Mas ¢
mais do que isso. Esse jogo propositalmente transgressor urdido pelos auto-
res do texto novelistico brinca com o portugués, ressaltando a dificuldade da
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traducdo e a abordagem ludica que se pode promover entre os falsos
cognatos interlinguais. Por outro lado, falar o idioma anglo-sax6nico a
maneira nordestina empresta a lingua importada um carater também ludico,
0 que permite inferir uma ressignificagdo cultural para ambos — o portugu-
&s e o inglés — desestabilizando a hegemonia da segunda sobre a primeira.
Sustentando-se na comicidade e no humor, o texto parece querer eviden-
ciar a inoperancia da traducdo das linguas, isto ¢, da conversdo de uma
lingua em outra, das linguas em uma so6 lingua, o que viria selar a ordem
irada de Deus calcada na contradi¢do da necessidade e da impossibilida-
de da traducdo. Parece dizer mais: a lingua como veiculadora e “traduto-
ra” das culturas, centrais ou periféricas, pouco importa, serd sempre, as-
sim como também a propria cultura, perpassada, atravessada e modifica-
da pelas outras linguas que a traduzem.

A indomada, como produto cultural critico, ndo se limita a explorar
apenas o potencial lingiiistico com que se realiza. A intertextualidade, ora de
cunho parafrasico ora de cunho parodistico, entra em sua estrutura como
elemento constitutivo basico. Até porque o intertextualizar mantém com o
traduzir um vinculo de parentesco préximo, ja que ambos realizam um tipo
de transposicao que traz na sua génese o componente da mudanga que, por
sua vez, €, no primeiro, condi¢do seminal e no segundo, inevitabilidade. Ambos
passam por um momento de assimilago, seguido por outro de metamorfo-
se. Nesse sentido, a intertextualidade se afigura como uma rica e inesgota-
vel fonte de traducdo, ndo de uma lingua a outra, mas de uma idéia a outra,
de uma tradi¢do a outra, enfim, um exercicio de tradugdo e de didlogo entre
culturas. O trabalho intertextual tem o “papel de re-enunciar certos discur-
$0s cujo peso se tornou tiranico” (Jenny: 44). E, muitas vezes, basta uma
alusdo para introduzir no novo texto um sentido, uma representacao, ou re-
apresentacdo, um conjunto ideoldgico, sem ser preciso dizé-los.
Redimensionar os sistemas ideoldgicos que vigem no pais em relagdo as
formas modernas de colonialismo, globalizagdo, hegemonia, e seus contrari-
os: submissdo, dependéncia, localidade, € o que faz desta novela um produto
de especificidades multiculturais em meio a avalanche de outras consumidas
pela populagao brasileira e pela de varios outros paises que importam do Bra-
sil este produto. Nela se busca operar uma apropriacdo triunfante dos textos
pressupostos em alguns dos varios casos de intertextualizag@o, e, em outros,
opera uma re-escrita critica, dando em espetaculo o refazer do texto.

Para clarificar esse trabalho de re-escritura e seus efeitos na obra A4
indomada, sera necessario voltar um pouco no tempo. O sonho brasileiro
do American way of life se infiltra no pais notadamente depois da segunda
grande guerra, ao peso do desenvolvimento tecnoldgico, da expansdo dos
meios de comunicagio e da nossa dependéncia econdmica. Em conseqiién-
cia, a preocupagao contemporanea com a expansio do desejo desse ameri-
canizar-se e de seus significados emerge, gradativamente, na fabrica cultu-
ral do pais, e, nesse contexto de questionamentos, reinterpretagdes e busca
de compreensdo, surge um novo entendimento de que as relagdes entre
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culturas ndo se alicergam nas nog¢des de fonte e influéncia, centro e perife-
ria, modelo e copia, mas nas de dialogismo e polifonia. Esse novo entendi-
mento, visto a partir da teoria e da terminologia propostas por Deleuze e
Gattari (33), ndo se alicer¢a nos “‘sistemas centrados (e mesmo policentrados),
de comunicacdo hierarquica e ligagdes preestabelecidas, mas no sistema
rizomatico a-centrado néo hierarquico e ndo significante...”

A novela 4 indomada €, entre outras coisas, uma traducdo desses
questionamentos encenada no ja referido aparente bilingiiismo da maioria
dos seus personagens, fato que carrega consigo outros costumes e habitos
denunciadores de novos dialogos entre a cultura nacional e a importada.

Nos passos da tradicdo novelistica brasileira, a histdria principal se
estrutura na somatoria de varias histdrias secundarias que conformam uma
intrincada rede de significa¢des ideoldgicas. Essa rede se faz tecer com fios
apropriados de residuos de varios outros textos candnicos, sobretudo norte-
americanos e ingleses, numa intertextualidade de carater cadtico-reciclante,
propria da cultura contemporinea e especialmente da novela. Para
exemplificar, partimos do titulo 4 indomada, intertexto em evidente inver-
sdo de sentido com 4 megera domada, de Shakespeare (261-285). Ambos
os titulos traduzem a indole das personagens determinantes nas tramas. Na
tragicomédia brasileira, o papel principal deveria ficar com Helena, aparen-
te protagonista da historia e que confirma o titulo shakespeariano, ja que ela
também cede ao amor. Mas o papel que justifica o titulo 4 indomada fica a
cargo de sua tia mesquinha, avarenta, invejosa, falsa, intolerante, enfim, a
grande vila da histdria, Maria Altiva Pedreira de Mendonga e Albuquerque.
Em mais um desfiguramento deliberado pelos autores, é Altiva o contraponto
brasileiro de Katharina, protagonista da peca inglesa. Como o proprio nome
indicia e contrariamente a personagem Shakespeariana, Altiva jamais se
deixa domar. Nem pelo marido, nem pelos familiares, tampouco pela socie-
dade. Essa sua resisténcia e o diabolismo de sua mente “assoberbadissima’
em maquinar contra todos os seus supostos inimigos, sdo elementos
definidores do final fantéstico da trama.

Ja nos desdobramentos do corpo narrativo da novela, outras inver-
sOes e diversidades de cruzamentos rizomaticos, de carater ir6nico, vao se
suplementando para conferir ao todo a sua estrutura de artefato denuncia-
dor da impossibilidade de homogeneiza¢ao completa e hegemonia de uma
cultura sobre outra. E assim que a personagem Scarlet, de A Indomada,
ndo ¢ o espelho da Scarlett, de Gone with the wind, pois o papel de repre-
sentante da aristocracia rural decadente cabe a Helena, que luta pela
reapropriacdo de sua terra e reascensao do império agucareiro de Monguaba,
este sim, em interface com a fazenda Tara, de Scarlett O’Hara. Também o
espelho refletor da condi¢do de marginal da bordadeira Hester Prynne, pro-
tagonista do romance norte-americano The scarlet letter (Hawthorne),
deforma a imagem original ao introduzir um componente irébnico € mesmo
de deboche nas figuras das supostas indias bordadeiras de Bodocongd, na
verdade prostitutas da “Casa de Campo” de Greenville. A primeira borda
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para a sociedade puritana da Nova Inglaterra, excluindo-se as noivas. O
segundo grupo (das indias de Bodocong6) borda para uma sociedade brasi-
leira, falsa puritana, principalmente para as noivas, até porque seus traba-
lhos superam em beleza e qualidade as pecas comercializadas pela Harrods,
conforme a avaliagdo da alta sociedade greenvilence. Essa intertextualizacdo
subversora desconstroi ironicamente a nog¢ao do valor da moralidade sus-
tentada pela hipocrisia social burguesa. Seguindo a mesma trilha de deslo-
camentos, Scarlet Mackenzie Pitiguary, primeira dama de Greenville, reme-
te o espectador ndo s6 a personagem principal de Gone with the Wind
(Scarlett O’Hara), mas ainda ao titulo do romance norte-americano 7he
scarlet letter, num processo de reciclagem cultural em que a nogdo de
origem do material reciclado se deixa perder, pois o trago mnésico cultural
posterior modifica o material anterior agora reciclado. A propria composi-
¢do do nome da personagem é, por si so, signo evidente da hibridizag¢ao
cultural em que o designativo Scarlet representa um “locus” norte-america-
no; o sobrenome de solteira Willian Mackenzie, a ascendéncia britanica; € o
sobrenome Pitiguary complementa essa mesclagem, com a sua sonoridade
tupi-guarani que traz & memoria uma remota lingua autdctone. Numa
hipérbole do processo intertextual, o romance entre jovens de duas familias
importantes de Greenville (ele filho da juiza de direito, Mirandinha, e ela
filha do prefeito, Ypiranga Pitiguary) atualiza o classico Romeo and Juliet
(Shakespeare: 893-921), numa versdo moderna em que a interferéncia afe-
tuosa e compreensiva da juiza, mae do rapaz, transgride a estrutura tragica
shakespeariana, para reverter seu final e transmutar a tragédia renascentista
em melodrama televisivo de consumo de massa, com o recurso da justica
poética em que o amor verdadeiro representante do bem deve triunfar.

A novela trabalha com esses objetos culturais, residuos de obras
candnicas que, uma vez apropriados e transformados, quer queiram quer
ndo, injetam sua forca de esteredtipo na palavra ou na imagem que os
questiona, dinamizando-as. Nesse sentido, a intertextualidade faz com que
aquelas obras candnicas financiem sua propria subversdo. Isso a coloca
na posi¢@o de instrumento privilegiado desconstrutor e reconstrtutor de
tradigdes nas épocas de desagregacdo e de renascimento culturais. Além
do mais, o fato de eles serem apropriados e transformados confere aque-
les objetos uma vulnerabilidade ou certa volatilidade que faz com que pos-
sam perder (e geralmente perdem) seu trago identificador primeiro para
adquirir um valor de mediador de culturas. Entra aqui a nog¢do de
interdependéncia cultural. Ja ndo se trata mais da idéia de modelo e copia,
de fonte (origem) influenciando (gerando) um texto subordinado e depen-
dente, mas de uma simbiose entre artefatos culturais em que um alimenta
o outro, numa relacdo de via dupla.

A telenovela estabelece ainda cadeias semidticas ¢ de organizagdes
de poder que se representam em imagens visuais, sonoras e lingiiisticas.
Macaqueia-se um Mr. Been na figura da secretaria da prefeitura de
Greenville, uma pantera cor-de-rosa nas falsas sutilezas do prefeito, uma

Fragmentos, ntimero 23, p. 055/069 Florianopolis/ jul - dez/ 2002

65



66

Evita Perdn na primeira dama dos descamisados, Scarlet Willian. Por sua
vez, as portas da sacristia da Matriz de Santa Margarida da Escdcia e do
British Club remetem o telespectador aos saloons do bang-bang norte-
americano. E mais: o tema musical dos primeiros capitulos mistura o som da
gaita de foles escocesa aos ritmos nordestinos. As mansdes vitorianas da
cidade guardam em seus interiores um belo altar bem brasileiro, mas com a
imagem de Santa Margarida da Escocia. A estag@o ferrovidria dos ingleses,
desativada e decadente, no centro de Greenville, transforma-se em tipico
mercado sertanejo do nordeste, com uma incongruente torre ao estilo Big-
Ben. A casa de prostituicdo da cidade, com seu cenario quase rococo, esta
muito mais para um Moulin Rouge do que para bordel de cidadezinha do
interior. No que se refere ao figurino, o neto de ingleses e proprietario do
British Club, Richard da Silva Taylor, veste-se no mais puro estilo britanico,
apesar do extremo calor nordestino. O delegado Motinha lembra Sherlok
Holmes, com seus suspensdrios, cachimbo e oculos. O prefeito Pitiguary
faz, com suas bermudas e jaquetinhas xadrezes e meias trés-quartos, uma
satira aos desbravadores ingleses. Teobaldo, cavaleiro andante que se torna
o todo-poderoso de Greenville, troca seu estilo cigano pela sobriedade das
cores suaves e do corte italiano, como faria um fino emergente. Hércules, o
filho rebelde de Pedro Afonso e Altiva, os nobres falidos, lembra, com seus
pequenos 6culos redondos, a figura inesquecivel de John Lennon. Para com-
pletar a salada cultural que a novela encena, tem-se ainda a referéncia a
outras linguas como o francés, da personagem Santinha, o espanhol
claudicante da prostituta Paraguaia, além de um suposto japonés da misteri-
osa esposa nipdnica do delegado Motinha. Toda essa disparatada mistura
reciclada contribui para que o produto final torne inegavel o entrecruzamento
das culturas num mundo que pensa a globalizacdo. Esse cadinho de signos
apropriados de uma diversidade quase infindavel de manifestacdes e repre-
sentacdes culturais estrangeiras promove o descentramento delas, sua
desterritorializagdo e conseqiiente reterritorializagdo em outro espago, em
outra cultura, no caso a brasileira. E nesses movimentos, nessas
transportagdes rizomaticas que se cria a multiplicidade de conecgdes e sig-
nifica¢des conformadoras do hipertexto 4 indomada. Na telenovela, essas
cadeias semidticas se conectam para codificar uma intensa ironia na qual se
lé também o olhar terno de valoriza¢do do local, daquilo que ¢ traco
identificador, tanto da parte do escritor e dos executores do artefato cultural
como de seus telespectadores. Aquelas imagens-elo, para serem aqui
reterritorializadas, sdo impregnadas de elementos locais que as recriam, trans-
formando-as. Resulta disso uma hibridizac¢do, que ja ndo ¢ nem o original
importado, nem o genuino local, mas um cruzamento de variedades em que,
se remanescem tragos da obra inspiradora — e sempre remanescem — eles,
ao mesmo tempo, se distinguem dos seus geradores. E assim que Evita
Perén, como primeira dama, perde sua sobriedade para as roupas decota-
das, coloridas e exuberantes, apropriadas ao clima tropical, € se carnavaliza
na figura da fogosa e entusidstica também primeira dama de Greenville,
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Scarlet Mackenzie Pitiguary. As portas duplas da sacristia e do British Club
inseridas na arquitetura despojada das igrejas do nordeste brasileiro mes-
clam o western norte-americano ao nosso cangago ¢ a religido catodlica,
mediadora da agressividade dos dois movimentos regionais. Entdo, o que
era sagrado, a sacristia, se dessacraliza no elemento profano e violento do
bang-bang, que por sua vez se dissolve em seu poder representativo norte-
americano e vira pe¢a decorativa, memoria de um tempo belicoso também
no nordeste, a época do cangago.

A misceldnea de referéncias culturais se encerra na telenovela com
um paroxismo de carnavaliza¢do. Em um de seus capitulos finais sdo apre-
sentadas copias cenograficas e de didlogos da peca de Tennessee Williams
(1974) A streetcar named Desire. A frase I have always depended on
the kindness of strangers (142) — resumo da carga patética da vida solita-
ria de Blanche Dubois, personagem norte-americana enlouquecida de fato
por causa da sua fragilidade constitutiva em embate com a organicidade
determinista da pega — ¢ retomada ao pé da letra, mas em portugués, pela
personagem brasileira Altiva, que se finge de louca para fugir dos inquéritos
policiais: “Eu sempre dependi da generosidade de estranhos”. A retomada
dessa fala em outro contexto e por uma personalidade forte, arrogante, in-
transigente e, sobretudo, dissimulada, inverte a forca ritualistica tragica da
frase para imprimir-lhe os matizes proprios da carnavalizagdo descrita por
Bakhtin na andlise da obra ficcional de Dostoiévski. Transpor para 4
indomada a intensidade dramatica com que Tennessee Williams processa
o desfecho de sua pega, sem cair no pastiche desqualificador, viabiliza-se
por meio da encenacdo deformante da parddia que transmuda o componen-
te sério da peca no carater comico da telenovela. No universo ficcional da
personagem Altiva, tudo € valido: subverter os valores éticos e morais, apro-
priar-se dos sentimentos mais puros para usa-los a seu favor, destronar-se
de sua posi¢do de elite para a condi¢@o de alienada mental, desde que tudo
isso sirva a seus propdsitos. Ora, Altiva €, em si, a invers@o carnavalesca
por exceléncia e cabe-lhe, portanto, a tarefa de parodiar Blanche. Em um
universo cujas bases se estruturam na carnavalizagdo, a ambivaléncia e a
biunivocidade instauram a relatividade da ordem social, do poder, das posi-
coes hierdrquicas, das culturas, que as hegemonias camuflam sob a sombra
da globalizacdo. Por essa via, a fic¢@o carnavalizada triunfa no ja instituido,
no canone.

Lancando mao de todos esses recursos, a obra televisiva promove a
constru¢do de um hipertexto de carater babélico, desde a superposi¢ao de
fatos culturais arquitetada em uma estrutura que, contrariamente a Torre de
Babel, ndo se interrompe, sendo que se suplementa em cada material adici-
onado a enorme recolha buscada pelos autores, até a diversidade de linguas
que, antes de impedir o entendimento entre seus falantes e receptores, pro-
porciona-o de uma forma mais fecunda. Mais ainda. Denuncia e questiona
o preconceito racial, o tabu da prostitui¢ao, o machismo e a corrupg¢ao poli-
tico-econOmica, entre varios outros temas nacionais. Como artefato da in-
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dustria cultural muitas vezes severamente criticado pelas elites intelectuais
do pais, converte-se, neste caso pelo menos, em superficie agonistica do
que seja o valor cultural, ja que pde em evidéncia o confronto entre o global
e o local, o universal e o particular, o central e o periférico. Na telenovela, o
jogo entre elementos da cultura estrangeira e da nacional resultou na produ-
cdo de um artefato capaz de revelar o efeito desconstrutor das relagdes
interculturais. Como obra de fic¢do que €, ela vem revelar ainda, e mais
uma vez, que, entre os produtos culturais, € na ficcdo que mais claramente
se problematiza o processo de globalizagao. Isso porque nela se trabalha o
local, o especifico, o regional e € ai que se elabora a diferenca, a alteridade.
Se a globalizacdo ¢ responsavel ou pode ser acusada de destruir as culturas
locais, € da destruicdo que de algum modo surge a resisténcia. E o que ¢
regional, especificidade, diferenga, resiste como margem do global, nio
impoluto, mas contaminado. E pela margem introduz a problematiza¢@o dos
conceitos de proprio e de alheio. Entdo a novela, ficgdo marginal a literatura
candnica, aurdtica, vem enunciar a heterogeneidade, vem colocar-se como
forma privilegiada de perspectivagio do singular, do regional dentro do global.

Dessa forma, se as obras literarias e outros artefatos produzidos por
culturas ditas centrais compdem uma ordem que se cré canonica e ideal, os
produzidos em culturas periféricas ganham forga e valor ao interferir nos
centrais, pois, por via dessa interferéncia, modificam aquela ordem. Em 4
indomada, o inglés e os costumes anglo-americanos e os do nordeste bra-
sileiro mesclam-se na deturpagao das linguas e dos habitos comportamentais
impostos uns aos outros. Perde-se ai a nocdo tradicional de modelo e de
copia, de antecedente e referente, de prevaléncia e submissao, de semente
e fruto, de criador e criatura, de apresentagdo e representacdo, de auténtico
e de falso, ja que as relagdes, propor¢des e valores de cada produto em
correlagdo com o todo, serdo necessariamente reajustadas.

Noras

1 Trecho extraido da sinopse da telenovela fornecida pela Rede Globo de
Televisao.

2 Falas extraidas de sinopse comentada, fornecida pela Rede Globo.

3 Superlativo recorrente na fala da personagem Altiva.
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