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Luigi Capuana e o narrador verista:
impessoalidade e testemunho

Abstract: This paper intends to present, by investigating the short story “Rosso
Malpelo” by Giovanni Verga, the originality of Luigi Capuana in
acknowledging and theorizing the impersonal narrator as the only possible
alternative to narrative from the 19" century onwards.
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Resumo: O presente artigo procura apresentar, através do conto “Rosso
Malpelo”, de Giovanni Verga, a originalidade de Luigi Capuana em reco-
nhecer e teorizar, o narrador impessoal, como tinica alternativa possivel para
a narrativa do século XIX em diante.
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Ostinarsi nella ricerca dell’epopea, secondo noi, vuol dire non accorgersi
che le forme dell’arte, in generale ed in particolare, abbiano subito
straordinari e radicali cambiamenti. Vuol dire non avvedersi che noi
possediamo al giorno d’oggi un’opera d’arte non meno difficile
dell’epopea e popolare quant’essa al suo tempo, ma piul seria, piu variata,
piu efficace, diremmo quasi piii eccelente, e questa é il romanzo. Non gia
il romanzo storico, parto ibrido e falso, nato in momento d’esaltazione
archeologica e morto subito con essa; bensi quello che dipinge caratteri e
costumi della societa contemporanea: sicché non sappiamo capire perché,
per esempio, “Les parents pauvres” e “Le pere Goriot” di Balzac non
possano mettersi accanto all’”Iliade” e all’” Odissea” nella storia
dell’arte.

Luigi Capuana’

Antes de fazer qualquer relagdo entre o Naturalismo e o Verismo
dentro da producao literdria e critica de Luigi Capuana, procurando
expor, dessa forma, sua teoria verista, movimento literario basicamente
italiano, faz-se necessario estabelecer as diferencas e semelhancas ba-
sicas existentes entre os dois. O termo Naturalismo aparece pela pri-
meira vez em 1858 e é usado para definir o conceito de literatura fun-
damentada em uma estreita relagdo entre artista e realidade cotidiana.
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Neste periodo, sob a influéncia da filosofia positivista e da teoria
darwinista sobre a evolucao das espécies, os escritores naturalistas co-
mecaram a pensar que a psicologia humana pudesse também ser trata-
da na literatura com a mesma objetividade e o mesmo rigor com os
quais as ciéncias se aplicavam a classificagdo dos fenémenos naturais.
O homem, segundo os adeptos ao Naturalismo, determina seu com-
portamento a partir das condi¢cdes ambientais nas quais vive. Dai sur-
ge a necessidade de observar e descrever, sobretudo a sociedade, que é
interpretada muito negativamente, pois é vista como um mecanismo
de opressao e embrutecimento individual.

O Naturalismo produz uma verdadeira revolugao dos contetados,
a qual corresponde a subversdo dos canones estéticos tradicionais. A
elaboracdo tedrica naturalista encontrou sua maior atuagao nos roman-
ces do narrador Emile Zola (1840-1902), que foi, indiscutivelmente, o
mestre do movimento e seu maior divulgador. Da Franca, o Naturalis-
mo difundiu-se por toda a Europa. Na Itdlia, encontrou ampla adesao
e pratica atuagdo na corrente literaria do Verismo, fendmeno essenci-
almente italiano, que teve seu verdadeiro tedrico no critico e narrador
Luigi Capuana que, nos Studi sulla letteratura contemporanea, indicava,
como modelos exemplares da nova tendéncia narrativa, as novelas de
Giovanni Verga, publicadas na coletanea Vita dei Campi e o romance [
Malavoglia. Verga descreve as caracteristicas centrais da corrente lite-
raria: impessoalidade, fidelidade a realidade, escrita maleédvel, capaz
de adaptar os proprios registros narrativos aos diversos niveis sociais
dos personagens examinados. Apesar dos pontos de contato com o
Naturalismo, a ciéncia absoluta perseguida por Zola, Verga opde uma
maior sensibilidade para as razdes do coracdo, para o elemento
passional e psicolégico. O interesse principal do Verismo é centrado
na descoberta do carater primitivo elementar das classes subalternas,
nas quais o elemento humano, ndo contaminado pelas relagdes sociais
complexas e pelas intrincadas implicacdes intelectuais, pode ser estu-
dado em sua dimensdo mais pura e imediata. Para tal fim, Capuana
defende um narrador e uma linguagem que, de tao impessoais, pare-
cem deixar que a narrativa se faga por si.

Luigi Capuana foi o primogénito dos sete filhos de um abastado
proprietario de terras do sul da Itdlia. Nasceu em Mineo, na provin-
cia de Catédnia, em 29 de maio de 1839. Sua infancia foi marcada pelo
primeiro contato que o autor tem com o folclore siciliano, que sera
argumento, ap6s alguns anos, de sua rica producao de fabulas infan-
tis. Com doze anos, foi inscrito no Real Colégio Borbonico, em Bronte,
onde permaneceu até 1855. E durante seu primeiro ano de perma-
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néncia na escola que publica seu primeiro soneto, intitulado Per
I'Immacolata Concezione della B. V. Maria (Para a Imaculada Conceigio da
Beata Virgem Maria). Apds 1855, por causa de seu precario estado de
satde, deixa o colégio e retorna a Mineo, ocupando-se de escritos
sobre literatura, teatro, historia, ciéncias naturais e ciéncias ocultas,
revelando uma disposicao um tanto quanto eclética, que é um dos
componentes fundamentais de seu empenho intelectual. Aos 18 anos,
inscreve-se na faculdade de Giurisprudenza del Seculorum Gymnasium
de Catéania. Durante este periodo, negligenciou os estudos das leis e
se dedicou intensa mas desordenadamente a producdo dramatica.
No mesmo periodo, conhece Leonardo Vigo e o auxilia na edicdo de
Raccolta Amplissima, um livro que buscava reunir contos populares
sicilianos. Abandona a faculdade em 1860 e em 1864 fixa residéncia
na Toscana, onde permanecera por quatro anos. Em Florenga, faz parte
ativa da vida literdria e artistica, conhecendo, em 1865, Giovanni
Verga. No ano consecutivo, torna-se critico literario do jornal La
Nazione e é grandemente elogiado por sua atividade. Em 1868, retorna
a Sicilia por motivos de satide e também por causa da morte repenti-
na do pai. Neste periodo, envereda pela atividade politica e torna-se
prefeito de Mineo. Mesmo assim, encontra tempo para outras ocupa-
¢Oes, como: fotografia, escultura, desenho, ceramica, e outras ativi-
dades sempre relacionadas a arte. Em 1875, Capuana vai para Roma,
onde conceberd o romance Giacinta e se ocupara da edicdo de seu
primeiro volume de contos intitulado Profili di donne. Editado o li-
vro, vai para Mildo, por insisténcia de Verga, em 1877, e torna-se
critico literario do Corriere della Sera. E seu periodo mais proveitoso.
Além da intensa atividade critica, publica Giacinta, uma nova edigao
das poesias dialetais de Paolo Maura e das duas séries do Studii sulla
letteratura contemporanea. De volta a Mineo, em 1880, publica a cole-
tanea de contos Un bacio. Mas o mais importante desta época é que se
dedica a uma defesa apaixonada do romance I Malavoglia, de Giovanni
Verga, sobre o qual escreve, em Il Fanfulla della domenica®:

I Malavoglia non sono un fiasco, credilo a me, il fiasco in questo caso lo fa il
pubblico e la critica che si ricrederanno presto come accade sempre coi lavori
che escono dalla solita carreggiata e che hanno elementi di grandissima
vitalita! Per me I Malavoglia sono la pitt completa opera di arte che si sia
pubblicata in Italia dai Promessi Sposi in poi®.

O interesse de Capuana pela literatura é vastissimo e, em 1882,
publica sua primeira coletanea de fabulas, C’era una volta. Transfere-se
novamente para Roma mas, logo depois, volta a Sicilia. Torna-se pre-
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feito novamente e, de 1885 a 1886, publica quase uma dezena de obras
de temas variados. Em 1888 volta a Roma, onde permanecera por mais
de treze anos e, a partir de 1890, é nomeado docente de literatura itali-
ana do Instituto Superior Feminino de Magistério. Durante este perio-
do, publica mais uma dezena de obras e torna-se amigo de Gabriele
D’Annunzio e Luigi Pirandello, que o reconhecera como mestre por
té-lo estimulado na vocacdo de narrador. Conhece Adelaide Bernardini
e se une a ela em 1895, voltando a Catania em 1902. Neste periodo, sua
atividade critica é reduzida mas sua atividade de narrador ainda é
intensa, principalmente pela necessidade financeira. Em Catania, a 29
de janeiro de 1910, é celebrado o jubileu literario do escritor
setuagendrio, do qual quiseram participar, de formas diversas, escri-
tores italianos e estrangeiros, de Verga a De Roberto, de Cesareo a
Benedetto Croce. Morre em 29 de novembro de 1915 e é sepultado em
Mineo, mia citta natale, dove avrei dovuto vivere sempre per poi morirvi con
qualche illusione, como podemos ler na dedicatério do conto Gli americani
di Rabbato.

Capuana foi, a0 mesmo tempo, teérico e escritor daquele Naturalis-
mo, o qual interpretou e introduziu entre os primeiros na Italia. No pe-
riodo em torno de 1880, saem as primeiras tomadas de posicao mais
acesas e rigorosas em defesa da impessoalidade naturalistica, contra a
hostilidade da cultura oficial. Era também a defesa de uma arte moder-
na que Capuana pensava transferir para a [talia, propondo uma concep-
¢do de arte que assimilasse o credo Naturalista ao Positivista, em sintonia,
mas nem sempre coerente, com uma colocacao materialistico-biolégica.
Capuana, seguindo entao este raciocinio, chegou a conclusao de que o
tnico género possivel aos tempos modernos era o romance. Ele chegou
a esta conclusao sob a influéncia de Hegel a respeito da morte da arte e
sob a influéncia do pensamento do filésofo De Meis. Até o ano de 1885,
com a publicacdo do livro de criticas Per I’arte, Capuana se mostrou um
grande defensor do Naturalismo e sempre teve muito interesse em toda
novidade que pudesse apresentar o jovem romance italiano. E entao
que vem descoberto Verga verista, cujas “agramaticalidades” sao, final-
mente, reavaliadas na sua funcdo de uma nova linguagem e de uma
nova arte, anti-retorica e modernissima.

Verga é celebrado como o grande génio da impessoalidade, supe-
rior inclusive a Zola, e como primeiro escritor de um romance italiano
digno de estar ao lado dos estrangeiros. Nesse momento, Capuana sente
sua fé no Naturalismo se abalar e comeca a aderir cada vez mais a
nova corrente italiana, enquanto permanece invaridvel o canone da
impessoalidade, como garantia de toda possivel arte narrativa. Em sua
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teoria, Capuana defendia um narrador scienziato-dimezzato, ou seja, um
cientista partido ao meio, meio cientista meio escritor.

O primeiro artigo em defesa de I Malavoglia saiu no Fanfulla de 29
de maio de 1881, poucos meses depois da publicacdo do romance. A
defesa ndo é somente da obra de Verga, nem tdo menos quer ser uma
demonstracdo de amizade em relacdo ao autor do romance, mas deve
ser considerada como um momento de apaixonada batalha para a re-
novacgao do gosto literdrio, que comecava a se desenvolver na Italia, e
que passava de uma fase diretamente ligada a escritores singulares e
suas obras, a uma fase mais critica e histérica, alcancando vastos am-
bientes culturais e maiores estratos da sociedade do final do século.
Capuana concebeu o movimento Verista em fungdo polémica, e as pre-
missas de sua teoria foram geradas por uma exigéncia de adequacao
da vida literaria a nova realidade social de seu tempo. O préprio autor
comenta:

Per nostro lavoro avevamo bisogno di una prosa viva, efficace, adatta a
rendere tutte le quasi impercettibili sfumature del pensiero moderno, e i nostri
maestri non sapevano consigliarci altro: studiate i Trecentisti! Avevamo
bisogno d’un dialogo spigliato, vigoroso, drammatico, e i nostri maestri ci
rispondevano: studiate i comici del Cinquecento. Noi li guardammo nel bianco
degli occhi e facemmo uma spallucciata. Fu forza decidersi a cercare qualcosa
da noi, a tentare, a ritentare®.

Nao se trata, no entanto, de uma adesao pura e simples a um movi-
mento, a um gosto, que tinha o fascinio da novidade, era, na verdade,
uma trabalhosa e sofrida procura. As incertezas que foram reveladas
nas teorias de Capuana derivam da natureza da sua critica, que ndo
queria codificar nada, mas sim queria tentar vias novas. O Verismo, como
o concebeu Capuana, ndo pode ser um momento fugaz de um desen-
volvimento literario. A critica italiana encontrava-se em um momento
muito importante do seu caminho estético e metodolégico e tentava
penetrar no sentido das novas correntes. A concepcao de autonomia e
impessoalidade da arte que Capuana defendia, segundo alguns criticos,
queria ser reacdo a um romantismo deteriorado e instintiva adesao a
toda a tentativa de regeneracdo da poesia, adesao genérica a revolucao
ja madura em outros paises e iniciada, na Italia, por Verga. O Verismo
torna-se, entdo, estimulo que se opera do interior e nao permanece liga-
do as questdes de forma. Nele, como destaca Marcazzan:

La realta urgeva come forza viva, diciamo pure come forza sociale, come
istanza d’'un mondo nuovo che nell’arte tendeva a un’immagine di s¢, a una

Fragmentos, nimero 33, p. 319/329 Florianépolis/ jul - dez/ 2007 323



testimonianza della propria umanita, povera forse d’'ideali, e di illusioni, ma
non deserta di poesia®.

Ainda em defesa do Verismo diz Trombatore:

11 verismo fu il prodotto forse pit clamoroso, ma non certo meno vitale, di
quella crisi di rinnovamento che la nostra letteratura attraverso all’incirca
nel ventennio 1860 - 1880°.

Nos documentos publicados mais recentemente, aparece, sempre
mais ardente, a anti-literatura dos veristas italianos, nos quais o pro-
blema da lingua assume, pela primeira vez, novas dimensdes, como
de um problema nao mais avulso dos fins da obra, mas diretamente
ligado a ela. O estorvo da imitacao, os freios da tradicao, as férmulas e
os prejuizos das escolas sdo, definitivamente, excluidos das novas po-
éticas. A realizacdo do Verismo em arte pede, entao, segundo as teori-
as de Capuana, particulares escolhas estilisticas e lingtiisticas, e aquele
que queira estudar a relagdo lingua-literatura, nos escritores veristas
deve, necessariamente, conhecer essas teorias. Giacinta, romance pu-
blicado em 1879, é tido por Capuana como a primeira triunfante afir-
magcao do Verismo na literatura italiana. Mas a critica da época nao
pensava assim e foi contraria a toda e qualquer renovacao da literatura
na Itdlia. A critica ndo conseguia conceber a alteracao dos canones, a
insercdo de novos ambientes na literatura. Capuana salientava a im-
portancia da descricao do ambiente e dos tipos, refutando a pondera-
cdo sociologica e as conexas implicacdes politicas e ainda, em varias
ocasides, precisaria o carater de “provincialismo” dos escritores
sicilianos:

Per trovare un filone nuovo, inesplorato, noi avevamo dovuto inoltrarci nella
grande miniera del basso popolo delle cittaduzze, dei paesotti, dei villaggi,
interrogando creature rozze, quasi primitive, non ancora intaccate dalla tabe
livellatrice della civilta; talvolta afferrando qualche fatto eccezionale, residuo
di un passato non lontano, ma sparito per sempre, lieti di fissarlo, per la
storia, prima che se ne perdesse ogni significato e ogni ricordo, talvolta curiosi
di rendere, pitt che analizzare, la sfumatura d'un sentimento, la bizzarra
modalita di una passione, I'atteggiamento di un carattere eccentrico che
prendeva maggior risalto per I'ambiente, pel paesaggio, per una rara
combinazione di luce e d’'ombra da cui era irresistibilmente tentata la fanta-
sia e, stavo per dire, 'impaziente pennello dell’artista’.

Mas quem efetivamente soube explorar este fildo e, mais tarde, foi
considerado pela propria critica o maior expoente do Verismo, foi
Giovanni Verga, autor de quem escolhemos um conto, “Rosso Malpelo”,
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procurando exemplificar um pouco desta impessoalidade narrativa
teorizada por Capuana e representada magnificamente por Verga.

Giovanni Verga viveu toda sua juventude entre Roma, Florenca e
Milao e comegou a escrever sob a forte influéncia da scapigliatura® e do
romance psicolégico francés. Conhecer o Verismo fez com que o autor
se libertasse do aceso subjetivismo e psicologismo romanticos e ade-
risse a uma literatura com base nos preceitos da impessoalidade do
escritor e da objetividade. Com o conto “Nedda”, publicado na coleta-
nea Vita dei Campi de 1874, aparecem ja os primeiros sinais da escrita
verista, que se consagra com o romance I Malavoglia. Fiel aos preceitos
do Verismo, o autor ndo intervem comentando as coisas ou esclare-
cendo psicologicamente os estados da alma, ele faz falar os seus perso-
nagens e desenha as coisas e os acontecimentos através das palavras
deles proprios, quando o romance se dd em uma intensa e freqiiente
dialogacao, tendo s6 raramente a intervencdo de notas narrativas. Se-
gundo as proprias palavras de Verga, la mano dell’artista rimarra
assolutamente invisibile, e il romanzo avra l'impronta dell’ avvenimento reale,
e l'opera d’arte sembrera essersi fatta da sé°.

Importantissimo é apresentar a nova lingua usada por Verga, que
lhe foi reprovada quando usada pela primeira vez, e que hoje nos pa-
rece ndo somente artisticamente necessdria a sua inspiracao, mas, do
ponto de vista histérico, como o mais relevante desenvolver-se da lin-
gua “popular” proposta pelo Romantismo. Uma lingua que, ndo
obstante suas cores dialetais - no 1éxico, na sintaxe e no estilo - é total-
mente alienada da nobreza e vinculada a tradicao: s6 que esta tradicao
nao “amarra” o escritor, e ndo o vincula a ela mas, ao contrario, o libe-
ra, condicionando-o a seu tnico impenho de artista. Esta linguagem
traz consigo o “narrador popular”, ou a “voz do coro”, ou mesmo o
“discurso indireto livre”, que farao parte expressiva do patrimoénio
literario do século XX.

O conto escolhido tem como protagonista um jovem, cavador
de areia, solitario e rebelde, cujo comportamento selvagem acaba
por colocé-lo a margem de todos e de tudo, até de seus companhei-
ros de trabalho. O desaparecimento de seu pai dentro da mina o faz
ainda mais solitario e raivoso, e o faz tomar, sob sua rude protegao,
um rapazinho, fraco e doente, que morrera logo. Mas o destino de
Malpelo nao serd menos rude: encarregado de inspecionar algumas
galerias, ele se perdera debaixo da terra da mina sem nunca mais
ser visto. Superando o andamento cronologicamente ordenado da
novelistica tradicional, a narrativa procede por acréscimos, retoma-
das, saltos no tempo; e, em coeréncia a adesdao ao canone da
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impessoalidade, o narrador desaparece atrds de uma voz andénima
coletiva, popular e antiga.

Como muitos outros escritos de Verga, “Rosso Malpelo” também
sofreu muitas revisdes. Foi publicado, pela primeira vez, em quatro
capitulos, no Fanfulla, em agosto de 1878, e publicado novamente em
fevereiro de 1880, na coletanea Biblioteca dell’ Artigiano. Por fim, foi acres-
centado a edigao de Vita dei Campi, de 1880.

A originalidade narrativa de “Rosso Malpelo” esta principalmen-
te na aplicacao de uma técnica rigorosamente impessoal, utilizada pela
primeira vez por Verga. Segundo Guido Baldi, sdo dois os planos
narrativos sobre os quais se constréi o conto: o plano do “narrador
popular”, ao qual o narrador se volta, renunciando a sua prépria in-
terpretacao dos fatos; e o plano objetivo, que aparece sem enganos,
aos olhos do leitor (objetividade). A tensao entre os dois planos é evi-
dente ja no inicio do conto: Malpelo si chiamava cosi perché aveva i capelli
rossi; ed aveva i capelli rossi perché era un ragazzo malizioso e cattivo'. A
explicacdo é inaceitavel do ponto de vista racional, posto que ninguém
é mau sé por possuir cabelos vermelhos. O que o narrador fez foi se
apropriar de uma supersticdo popular para emitir seu juizo de valor
na qual ha sempre uma ligagdo imediata entre o tipo fisico e as carac-
teristicas morais. A oposicao entre os dois campos também estd pre-
sente quando o narrador descreve o comportamento de Malpelo de-
pois da tragédia que matou seu pai na mina: os gestos do rapaz sao
malevolamente interpretados pelo narrador como uma nova manifes-
tagdo da sua natureza selvagem e ruim. Ao mesmo tempo, esse com-
portamento da ao leitor um momento de uma comovente prova de
seu amor e apreco ao pai. A verdade para Rosso se resume no fato de
que a morte acaba com o sofrimento e é isto que o consola na perda do
pai e do melhor amigo, Ranocchio. O personagem aceita o papel de
mau, imposto a ele pela familia e pela prépria sociedade na qual vive,
porque também se odeia. Criatura do subterraneo, que foge dos raios
do sol e da lua, Rosso nao aceita qualquer tipo de consola¢do, come-
cando da religiosa, negando inclusive o Paraiso que Ranocchio tenta
apresentar-lhe. Depois da morte do amigo, Rosso perde toda razao de
viver e o 6dio, por todo o sofrimento vivido por ele, transforma-se em
um desejo irrefredvel de autodestruicdo, o que o leva a um tipo de
suicido, aceitando um trabalho de alta periculosidade. “Rosso Malpelo”
representa uma das mais belas narrativas italianas na qual o autor,
através dos canones do Verismo, nos apresenta a realidade dos traba-
lhadores das minas de areia da Sicilia, realidade dos que vivem nao s6
abaixo da linha da dignidade humana, mas também abaixo da terra,
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sem mesmo o direito de usufruir do beneficio da luz que alimenta,
aquece e acalenta.
Segundo Junkes:

A manifestacdo artistico-literdria constitui, por um lado, expressdo da condi-
¢do humana e das suas relagdes sociais, e, por outro, um fazer, uma produ-
¢do discursiva, que visa a comunicar tal expressdo'.

E ele segue ainda dizendo que:

Se, por um lado, a obra artistico-literaria tem uma autonomia, é inconcebivel
que ela se isole num autismo alienado do contexto histérico-sociolégico. A
manifestagdo artistica ndo pode subsistir e desenvolver-se no puro nivel de
arte pela arte ou no eclipsamento do autor em si mesmo®.

E a partir destas duas afirmacdes que este trabalho busca se fun-
damentar. O que fez Capuana foi justamente teorizar um movimento
que, a partir de seus canones, revelasse a Itdlia e, posteriormente, ao
mundo, a realidade historico-social das classes menos favorecidas do
Sul da Italia. Mas como fazer isso através tnica, simples e exclusiva-
mente da visdo do autor? E por isso que Capuana defende o falar do
povo, a “voz do coro”. Nesse momento é que o autor, em sua autono-
mia de criador, se esconde para dar vez e voz aqueles que, até entao,
formavam uma grande massa de esquecidos.

Aristoteles destaca a funcao de catarse da literatura. Nao seria,
entao, o Verismo, uma forma de expiacao das culpas? Ao ler os textos
de Giovanni Verga, a sensagao do leitor é de que o sofrimento, além de
nunca se acabar, é sempre uma forma de purificagdo para o individuo
que é convencido de que seu lugar é aquele mesmo. A literatura em
Verga tem peso de religido, ou seja, traz consigo verdades e crencas
absolutas que s6 os dogmas religiosos nos podem dar.

Verga, na introducdo ao conto “L’amante di Gramigna”, publica-
do na coletanea Vita dei campi, afirmara que “il processo della creazione
rimarra un mistero, come lo svolgersi delle passioni umane”**. O que é
literatura sendo paixao, paixao que tentamos estudar, analisar, sinteti-
zar, mas que jamais perdera sua magia, sua esséncia ao nos apresentar
personagens tao marcantes e comoventes como, por exemplo, o meni-
no de cabelos vermelhos, Rosso Malpelo, que reconhecia somente a
morte como alivio aos sofrimentos da vida.
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Notas
1. Luigi Capuana, II teatro italiano contemporaneo, pp. 389-390.

2. Il Fanfulla della domenica é um suplemento literario do jornal Il Fanfulla. O jornal foi
fundado em 1870 por F. de Renzis, G. A. Cesana, G. Piacentini e, em 1871, foi transferi-
do para Roma onde, depois da ascensdo da esquerda ao poder, tornou-se instrumento
de oposicao. Em 1879, por iniciativa de seu diretor Ferdinando Martini, foi anexado a
ele o suplemento literdrio que foi a primeira séria iniciativa editorial que tinha por fim
a unificacdo e a difusdo da cultura nacional. Entre seus maiores colaboradores estive-
ram: Carducci, Verga, Capuana, Oriani, De Marchi.

Luigi Capuana, Il Fanfulla della domenica, 29 de maio de 1881.

Luigi Capuana, Per l'arte, p. VL.

Mario Marcazzan, Dal romantismo al decadentismo, p. 829.

Gaetano Trombatore, Riflessi letterari del Risorgimento in Sicilia, p. 92.

Luigi Capuana, La Sicilia e il brigantaggio, p. 10.

® N o9k

Scapigliatura é um movimento literario e artistico que floresceu entre os anos de 1860 e
1870 em Mildo e Turim. Traco comum aos artistas adeptos a este movimento era a
oposicao radical a mentalidade e a vida burguesa, acompanhado de um profundo de-
sejo de renovacao da expressao artistica.

9. Vincenzo De Caprio & Stefano Giovanardi, I testi della letteratura italiana - I’Ottocento,
p- 1218.

10. Vincenzo De Caprio & Stefano Giovanardi, I testi della letteratura italiana - I’Ottocento,
p. 1313.

11. Giovanni Verga, I grandi romanzi e tutte le novelle, p. 538.
12. Lauro Junkes, Autoridade e Escritura, p. 15.
13. Lauro Junkes, Autoridade e Escritura, p. 16.

14. Giovanni Verga, I grandi romanzi e tutte le novelle, p. 547.
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