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A traducdo para o portugués do
metro de balada inglés'

Abstract: English verse written in ballad meter raises a problem for Portuguese
translation, since no traditional Portuguese verse form is strictly equivalent
to the English ballad. A possible solution is discussed on the basis of the
notion of functional correspondence, a few poems by Emily Dickinson being
taken as examples.
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Resumo: A poesia inglesa em metro de balada levanta um problema para o
tradutor de lingua portuguesa na medida em que nédo ha, no repertério de
formas poéticas portuguesas, uma forma estritamente anidloga. Tomando-se
como exemplo alguns poemas de Emily Dickinson, discute-se uma proposta
de solugdo fundada no conceito de correspondéncia funcional.
Palavras-chave: traducdo poética, metro de balada, prosédia comparada in-
glés-portugués, Emily Dickinson.

Em traducdo de poesia, o desejo de ser fiel a forma do original
pode nos levar a adotar solucdes insatisfatorias. Muitas vezes a nogao
de fidelidade nao deve ser entendida como reproducao de uma forma
poética de um idioma num outro, ndo s6 porque nem sempre tal coisa
é possivel mas também porque o significado de uma determinada for-
ma no idioma de origem pode ndo ser o mesmo no idioma para o qual
se esta traduzindo. Torna-se necessario, antes de mais nada, explicar o
que se entende por “significado de uma forma poética”, e vou fazé-lo
examinando o caso que me interessa, que é o do metro de balada inglés.

Nas literaturas de lingua inglesa, o termo “metro de balada” de-
signa quatro formas fixas utilizadas ndo apenas nas baladas populares
- poemas narrativos da Inglaterra, Escocia e Estados Unidos - mas
também nos hinos cantados nas igrejas protestantes. E, portanto, a for-
ma poética popular por exceléncia da lingua inglesa. Além disso, o
metro de balada foi também adotado por poetas cultos para a elabora-
¢do de poemas narrativos, e por cancionistas modernos que retomam
a tradigao da balada. Assim, em “The burglar of Babylon”, para contar
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a histéria da cacada de um marginal no morro da Babil6nia, uma fave-
la na Zona Sul do Rio de Janeiro, Elizabeth Bishop adota um metro de
balada, com o fim de dar um certo ar atemporal de poesia popular a
um texto que, na verdade, é obra de uma poeta moderna de grande
sofisticacdo. De modo andlogo, numa cangdo como “North Country
blues” Bob Dylan conta a histéria de uma cidadezinha nos Estados
Unidos arruinada pelo desemprego utilizando uma forma métrica en-
contrada em intmeras baladas narrativas anglo-escocesas compostas
ha séculos.

O caso de Emily Dickinson é particularmente interessante: trata-
se de uma poeta culta que adota o metro de balada em toda a sua obra.
Artista de grande sutileza intelectual, Dickinson optou por trabalhar
exclusivamente com o repertdrio métrico popular, criando desse modo
uma tensdo entre o plano da forma - tradicionalmente associada a sim-
plicidade, a singeleza, a espontaneidade - e a seriedade e densidade
intelectual do plano semantico. Em outras palavras, ha nessa poesia
um contraste entre o significado da forma e o significado do contetido.
Ao trabalhar com essas formas populares, porém, Dickinson com fre-
qiiéncia desvia-se do padrdo tradicional, cometendo aparentes erros
de metrificagdo, usando rimas imperfeitas, etc. Para um leitor
desavisado (como Thomas Wentworth Higginson e Mabel Loomis
Todd, seus primeiros editores, que sentiram necessidade de “corrigir”
seus versos) essas irregularidades nao passavam de sinal de impericia
técnica; no entanto, uma leitura mais atenta deixa claro que esses des-
vios em relacdo a norma sado funcionais, visando a realizacao de efei-
tos calculados. Antes de prosseguirmos, porém, fagamos uma rapida
apresentacao do metro de balada.

Na poesia inglesa, como se sabe, a unidade métrica nao é a silaba e
sim o pé, que é composto de duas ou mais silabas. Para os nossos fins,
podemos simplificar a questdo e entender o pé como um grupo de sila-
bas contendo uma tinica silaba acentuada e uma ou mais silabas atonas.
Podemos representar a silaba atona por | e a acentuada por /. (Usam-
se também o simbolo \ para indicar um acento secundario, que pode
contar como silaba acentuada ou como silaba atona, conforme o con-
texto métrico; o simbolo | como separador de pés; e || para assina-
lar uma cesura.) O pé que nos interessa aqui é o mais utilizado na
poesia de lingua inglesa: o jambo, formado por uma silaba atona segui-
da por uma tonica. As quatro formas tradicionais de metro de balada
recorrem a estrofes de quatro versos com esquema de rimas abcb ou
abab. No chamado metro longo, os quatro versos da estrofe tém quatro
pés jambicos cada um; no metro comum, que (como indica o nome) é o
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de utilizacdo mais freqiiente, a distribuicao de pés na estrofe obedece
ao esquema 4/3/4/3; no metro curto o esquema é 3/3/4/3; e no meio
metro temos 3/3/3/3 (v. Preminger e Brogan, 1993, pp. 118-120). Po-
demos representar graficamente esses esquemas métricos assim:

metro longo: metro comum:

A N T B A R A N T B AR R
A N T B A R A N AR
A I T B A R A I T B A R
A N T B A R A N AN
metro curto: meio metro:

A N AN B A N AN
A N AN B A N AN

A N T B A B R A N AR
A N AN B A N AN B

Todas essas formas sdo usadas por Dickinson. Vejamos alguns
exemplos desses metros, colhidos na sua obra. Comecemos por um
exemplo de metro comum, a primeira estrofe do poema J280* do canone
dickinsoniano:

I S 1/ A T

I felt a Funeral, in my Brain,

i A TN N

And Mourners to and fro
N

Kept treading - treading - till it seemed
A A /

That Sense was breaking through -

Podemos representar o esquema métrico da estrofe, ignorando as
cesuras para que se veja com mais nitidez o padrao, como se segue:

ARRARRN AT
ARRARY,
YARRARTARY
ARRARYS

Temos aqui quatro pés nos versos impares e trés nos pares.
Agora vejamos um exemplo de metro curto, a segunda estrofe do
poema J287:
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ey
An awe came on the Trinket!
A
The Figures hunched, with pain -
A A
Then quivered out of Decimals -
Vil S

Into Degreeless Noon -

i )
RARRARY
\(VARRYR AR

S RRRART

Nesse caso, temos quatro pés no terceiro verso e trés em todos os ou-
tros. O primeiro verso contém uma inversao no segundo pé, que é um
troqueu e ndo um jambo, e termina com uma silaba atona
“extramétrica”, que ndo é contada; o altimo verso também comeca com
uma inversdo. Apesar das irregularidades, porém, esta claro que o es-
quema é 3/3/4/3. Poderiamos também dar exemplos das duas outras
possibilidades, o metro longo e o meio metro, mas fiquemos por aqui.
O que nos interessa é responder a pergunta: o que devemos fazer ao
traduzir um poema em metro de balada se quisermos ser fiéis a forma
do original?

De saida, somos tentados a responder que, para traduzir essas for-
mas poéticas da maneira mais fiel possivel, deveriamos encontrar o
equivalente formal mais préximo a elas em lingua portuguesa. Consi-
derando-se que a forma balada trabalha normalmente com pés
jambicos, que sdo bindrios - isto é, tém duas silabas cada um - um
poema de Dickinson em metro comum deveria ser traduzido com uma
estrofe em que se alternassem versos de oito e seis silabas. Mas contra
essa solucao pode-se levantar um argumento: se a forma empregada
por Dickinson pertence ao repertério da poesia de lingua inglesa, a
forma proposta para sua tradugao seria percebida pelo leitor luséfono
como um artificialismo, por nao ser comumente empregada em portu-
gués. Sendo assim, nao seria melhor procurar uma forma poética por-
tuguesa que, mesmo nao correspondendo estritamente ao metro de
balada, tivesse na poesia luséfona um significado equivalente ao que
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ele tem na poesia inglesa? Ou seja: uma forma que conotasse simplici-
dade, espontaneidade, singeleza, caracteristicas que pudessem contras-
tar com a complexidade do texto poético, tal como ocorre no original;
uma forma que, mesmo nao sendo estruturalmente equivalente ao
metro de balada, a ele correspondesse do ponto de vista funcional,
dentro do repertério prosédico do idioma.

A meu ver, a forma portuguesa que sob esse aspecto mais se apro-
xima do metro de balada inglés é a redondilha maior - o metro da
trova popular, da poesia de cordel, da cantiga de roda. Tal como o
metro de balada, ele esta associado a poesia folclérica, e portanto tem
o potencial de criar o mesmo choque entre forma e contetido que é
explorado por Dickinson.

Como ja vimos, Dickinson nao utiliza o metro de balada como
forma rigida: ela se permite tomar toda sorte de liberdades. E o que
vemos, por exemplo, no famoso poema J288. Aqui ela adota o chama-
do metro curto, ou seja, o esquema 3/3/4/3; porém na primeira estro-
fe ela desloca o tltimo pé do terceiro verso para o inicio do verso se-
guinte. Observe-se que, nas primeiras edi¢des da obra de Dickinson,
esta irregularidade foi “corrigida” pelos organizadores (juntamente
com a irregularidade sintatica do uso intransitivo de advertise). Foi s6
na década de 1950 que a versao original foi finalmente publicada.

\ il /IN A I O T A R
I'm Nobody! Who are you? I'm nobody! Who are you?
L Vol
Are you - Nobody - Too? Are you nobody, too?
A A O A O A
Then there’s a pair of us? Then there’s a pair of us - don’t tell!
A A o U T L R | R

Don’t tell! they’d advertise - you know!

(versdo original, publ. em 1955)

They’d banish us, you know.

(versao regularizada, publ. em 1910)

VIRRITALY VATSVALY.
il N ili
N INVi i)
TN Vil
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Dickinson, antecipando uma pratica que se tornaria comum no século
XX, utiliza a forma tradicional - no caso, o metro curto - apenas como
ponto de partida, e ndo como camisa-de-for¢a formal. Do mesmo modo,
podemos, ao traduzir Dickinson, tomar a redondilha como base, mas
isso ndo nos deve impedir de lancar mao de versos um pouco mais
longos ou mais curtos, se tal nos parecer necessario; de resto, irregula-
ridades desse tipo sao comuns na poesia popular, e portanto sua pre-
senca é de se esperar em um poema nessa forma.

Vejamos agora o poema J870 e minha traducao dele (publicada em
Britto, 1999), em que utilizo como metro basico a redondilha maior.

Finding is the first Act
The second, loss,
Third, Expedition for
The “Golden Fleece”

Fourth, no Discovery -
Fifth, no Crew -
Finally, no Golden Fleece -

Jason - sham - too.

Primeiro Ato é achar,

Perder é o segundo Ato,
Terceiro, a Viagem em busca
Do “Velocino Dourado”

Quarto, nao ha Descoberta -
Quinto, nem Tripulagdo -
Por fim, ndo ha Velocino -
Falso - também - Jasao.

Na tabela da pagina 31, temos na primeira coluna o poema original
com as escansdes, seguido de uma coluna em que a estrutura métrica é
esquematizada, outra em que aparece o nimero de pés em cada verso
e mais outra em que se representa o padrao de rimas. Em seguida,
temos o texto da traducao, seguido da esquematizacao da métrica, a
pauta acentual’, o nimero de silabas de cada verso e, por fim, a rima.

O poema de Dickinson toma como modelo basico o chamado metro
comum, em que 0s versos impares tém quatro pés e os pares, trés. Po-
rém esse esquema é apenas um ponto de partida para a poeta, que
toma liberdades de toda espécie. Alids, a primeira estrofe é de tal modo
irregular que é s6 a estrofe seguinte que deixa claro qual o padrao rit-
mico basico. Como indica a terceira coluna da tabela, na primeira es-
trofe a alternancia de nimero de pés é entre 4 e 2, ndoentre 4 e 3, e a
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segunda coluna mostra a dificuldade que enfrenta qualquer tentativa
de dividir os versos em pés regulares, dado o nimero de inversoes e
cesuras. A melhor maneira de analisar o poema ¢ talvez trata-lo como
um caso de strong stress - o tradicional sistema do verso anglo-saxao
em que sdo contadas apenas as silabas fortes. Em favor de uma tal
leitura, ressalte-se a abundéancia de alitera¢Ges, outro elemento
constitutivo do strong stress: sdo oito as ocorréncias de [f] no poema,
uma média de uma por verso. O padrao de rimas é o caracteristico do
metro de balada - rimam s6 os versos pares - havendo ocorréncia de
rima consonantal (loss - fleece) na primeira estrofe.

A traducao que proponho é em redondilha maior. Nao se tentou
reproduzir a alterndncia de versos longos com curtos, por opgao; o
esquema de rimas foi mantido (a rima consonantal da primeira estrofe
de Dickinson corresponde uma rima toante na primeira estrofe da tra-
dugdo). O ritmo da redondilha é, como de praxe, variavel, com acento
ora na quarta, ora na quinta silaba, com uma tnica ocorréncia de acen-
to na terceira (segundo verso da segunda estrofe). Mesmo assim, a tra-
dugdo ficou metricamente bem mais regular do que o original, o que
sem duavida representa uma perda; para reproduzir o carater telegra-
fico do verso final, porém, introduzi uma irregularidade proposital,
reduzindo o namero de silaba para seis. Mas a perda mais séria talvez
seja a que diz respeito a rede de aliteracdes do original: na
hierarquizagdo de recursos poéticos do poema que adotei, parece-me
agora que atribui uma posicao excessivamente baixa a aliteracao.

Ao adotar uma forma poética - a redondilha maior - com
conotagdes andlogas as da forma original - o metro de balada - creio
que foi possivel recriar na traducdo, ainda que apenas em parte, o cho-
que entre a singeleza da forma e a gravidade do contetdo que é a
assinatura poética de Emily Dickinson. E claro que outras solugoes -
inclusive a reproducdo da alterndncia de octossilabos com hexassilabos
- também podem e devem ser exploradas. O que me parece importan-
te é chamar a atencao para a idéia de que pode haver correspondéncia
funcional entre formas poéticas que nao sejam estritamente analogas
do ponto de vista estrutural. Trata-se de um recurso adicional a ser
explorado pelo tradutor de poesia.

Notas

1. Neste trabalho desenvolvo algumas idéias esbogadas pela primeira vez em Britto (2000).
Texto baseado em apresentacdo oral feita na mesa-redonda “Experiéncia da poesia I1”,
no coléquio “Poesia: Passagens e Impasses”, promovido pelo Centro de Comunicacao
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e Expressao da Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépolis, 14 de dezembro
de 2001. Agradeco ao Prof. Walter Carlos Costa a leitura cuidadosa do texto.

2. Utilizo aqui, como de praxe, a numeracao estabelecida por Thomas H. Johnson. A edi-
¢do consultada é Dickinson (1960).

3. Para assinalar as silabas acentuadas, utilizo a notagdo proposta em Cavalcanti Proenca
(1955). A metodologia utilizada para apresentar os dados prosédicos em forma de ta-
bela foi apresentada pela primeira vez em Britto (2002).
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