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Nicolau Sevcenko (1993) dizqueo

pds-moderno, como esta evidente, € um conceito que
supdeumareflexaosobre o tempo, antesdemaisnada.
Segue-sea pergunta inevitével, a que tempo serefere
entdo? Naoaumtempohomogéneo, linear,emquese
pudesse estabelecer um recorte e fixar uma data
decisiva, umato inaugural, como se poderia esperar
da visdo simplista da histéria na qual somos
zelosamente educados. Nao se pode definir um inicio
preciso e embora se prenuncie e se deseje uma
superagao, elanao énunca, infelizmente, o fim.

Nao se podenegara pés-modernidade deum filme futurista,
enao estou aqui baseando esta afirmacdono tempoem queeleé
produzido, assim comoSeveenkonao consegue cronometrar oinicio
ou o fim do p6s-moderno. Ele é p6s-moderno tanto em sua
manifestagdo artistica quanto no assunto que enfoca. O mundo
apresentado num filme futurista ¢ nada mais que o simulacrodo
mundocomonés oconhecemos, diferenciadoapenas pela projecao
que éfeitacoma perspectiva de alguns anos de diferenca entre o
agora e este futuro anunciado, em termos da tecnologia, das
expectativas das diferengas nas relagdes humanas, dos
acontecimentos histéricos provaveis ou engendrados nesses anos
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deintervalo.
Eaficgao cientifica é, nas palavras de Peixoto (1993),

..ainda que pareca paradoxal, um viés privilegiado
pararetratar a pés-modernidade. Como uma época
marcada pelofimdasgrandesempresaseutopiaspode
pensar o futuro? Em primeiro lugar, como catastrofe,
um mundo emruinas, saturado de lixo, onde amais

sofisticada tecnologia convive com a decadéncia ur-
banaabsoluta.

Ofilme Blade Runner, de1982, do diretor Ridley Scott, mostradono
Brasil com o nome Cagador de Andrdides, é um digno representante
do género; apesar deja antigo, seformos contar o temponarapidez
adequada as tiltimas décadas do século, este tornou-se um filme
“cult” e, como tal, pretendemos examinar nele alguns aspectosno
quesserefere as angtstias do ser humano. Este filme é, usandoas
palavras deSevcenko (opcit.),

..umaatitudenascida do espanto, do desencanto, da
amargura aflitiva, que procura se reconstruir em
seguidacomoumaalternativa parcial, desprendidado
sonho de arrogancia, de unidade e poder, de cujo
naufragio participou, mas decidiu salvar-sea tempo,
levando consigo o que poderesgatar da esperanca.

Acho que podemos detectar no filme essas caracteristicas
levantadas acima, num cenario do século 21, com chuva, neblinae
fumaca se misturando aoenvolver estruturas titAnicas construidas
sobre asruinas da cidade, enquanto enormes maquinas espaciais
movem-se pesadamente para cima e para baixo anunciando a
qualidade de vidanas colonias “extra-terrestres”. A terraestd em
decadéncia, fisica e psicologicamente. Os melhores e mais aptosja
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tinham partido em busca de espagos abertos e verdes, deixando
para tras a escOria em sua luta pela sobrevivéncia nas ruas
congestionadas e ensopadas dessacidade decadente. Enomeiode
todo esserestolho de naufragio, o filme apresenta, numa alegoria
futurista, asangistias doserhumano dequalquer lugaremqualquer
época:aangtistiadondo saber de onde veio, para onde vai, quanto
tempodevida tem.

Um “bladerunner” é, como o tituloem portugués indica, um
cacador de andrdides - na verdade uma pessoa que “corre sobre
umanavalha”, parafazer uma traducdo literal do tituloeminglés,
quefazumametaforado perigosoboqual estecacador deandréides
vive no cumprimento de sua profissdo. O personagem principal,
Deckard, cuja voz é escutada em off todo o tempo dofilme, ja diz
emuma das cenasiniciais que ele é um ex-policial, ex-matador, ex-
cagador de andréides; admite queabandonou a profissao porestar
cansado de matar; e s6 aretoma porndo ter alternativa-ochefeda
policialhe da duas opcdes: ou ele volta a trabalhar como policial ou
eleé gentinha (little-people); como gentinha, ele serd o perseguido.

Reforgando o ambiente pés-moderno deste filme futurista,
vemos a primeira apresentacdo de Deckard numarua dacidade,
queéumamisturadebairrochinéscommercado persa,compessoas
carregando animais exdticos e grupos religiosos passando; cidade
que, sendoestaamontoada delixo,comodiz Peixoto, assim o parece;
ele se encontra aparentemente a-toa debaixo de uma chuva que
parece uma pds-reagao atdmica, aler umjornal e a escutar uma
linguagem misturada ndo indentificada como lingua conhecida.
Quandoeleéabordado porum policial, usa o chinés dorestaurante
como intérprete dessa lingua também usada pelo policial. Mais
tarde, sua narracdo em off admite que conhece ojargao (lingo),
como qualquer bom policial - que este é uma estranha mistura de
japonés, espanhol, alemao e sei-la-mais-o-que, uma lingua de
sargeta, uma trapalhada demau gosto. Essanovalingua é um pas-
tiche daslinguas oficiais usadasno mundo civilizadono presente.
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Desde a primeira cena, o filme duplica ou re-duplica o papel
do espectador: é uma histéria apresentada aos olhos deste
espectador, através do olhar da cdmara cinematografica, que capta,
reproduz e se fixa constantemente no olhar e/ ou no olho de
protagonistas, de figuras ndo-humanas, de cartazes, deimagens
queimitamaforma do olho. E durante todo o desenrolar dofilme
podemos observar que os personagens sdo delineados a partir do
olhar de alguém, seja de outro protagonista do filme, da prépria
camara, como citamos, seja de nds préprios, os espectadores. A
primeira cena mostra umenorme olhoa dominar todaa tela, por
duas vezes, enquanto uma Los Angeles do ano 2019 é mostrada
em toda suaarideze escuridao, como uma cidade pds-destruicdo
atémica, p6s-perda dacamada de 0zonio, pés-poés-moderna, pds-
esperanga de vida sadia e normal num centro urbano. Esse olho
nos é mostrado como umaviso de que o que vai se desenrolar a
partir dai depende do olhar de alguém. Eum olhonéolocalizado,
adsmico.

Jasabemosaestaaltura que quatro “replicantes” aterrisaram
em Los Angeles, vindos de uma colonia extra-terrestre, e que o
objetivo da policia é detecté-los e “remové-los”, verbousado para
substituir “matar”. O primeiroreplicantea ser mostradona histéria
estd sendotestado pelos agentes dolaboratério que oscriou através
deumaparelho que mede suasreagdesemocionais pela observacao
dadilatagao da pupila. Ja neste momento a cdmara focaliza o olho
deLeon, oreplicante, queestd sendoobservado peloolhar doagente.
Ao mesmo tempo em que o agente “enxerga” que Leon é um
replicante, este “enxerga” que esta sendo descoberto, e atirano
agente. Estaremos destacando o olhar enquanto discutimosoque
consideramos o tema central da historia.

A principio ndo sabemos - nem nés, nem a policia, nem
Deckard, o porqué de os replicantes terem tentado invadir o
laboratério Tyrell, onde foram criados. Maslogo percebemos que
eles tém a idéia fixa de chegar até ali: Leon, o primeiro, era o mais
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novo empregado das empresas Tyrell, no momento em que foi
chamado a fazer os testes detectores. Ao ferir o agente, essa
estratégia doempregonaomais podera serusada, portantoele, que
aparenta ser omenosinteligente dos replicantes, se encontracom
Roy Batty, o lider do gruporevoltoso, ejuntos procuram umdos
técnicos que trabalham para Tyrell, o engenheiro genético que
fabrica os olhos (novamente os olhos). Nesta cenahd um grande
destaque para os olhos, tanto visualmente quanto nas palavras do
didlogo: a cAmara focaliza os olhos azuis de Roy enquanto ele
interroga o engenheiro; neste momento temos uma primeira
indicacdo do desejo dos replicantes: Roy quer saber qual éa
morfologia, alongevidade ea data doinicio da vida deles. O velho
chinés se defende dizendo que ele apenas “faz olhos”, e percebe
imediatamente que esta diante de dois replicantes fabricados. Ele
diz: “Eufizseus olhos”,ao que Roy replica: “Se vocé pudesse ver o
que euja vicomos seus olhos...” (grifo meu). O engenheiro, ja
assustado comaatitude dos dois, diz-lhes que Tyrell é o chefdo, foi
elequem criou seus cérebros. Roy novamentereplica: “Naoéum
homem fécil desever, acredito” (grifomeu). O outrolherecomenda
procurar J.F. Sebastian. Tendo arrancado dele toda a informacao
queelepodedar, os doisreplicantes omatam, enquanto Leon coloca
noombrodoengenheiroumolhoqueelehaviaretiradodorecipiente
ondeeste estavasendo congelado.

Roy estd comecando a deixar antever a sua angtistia quanto
aoseunascimento e destino. Essa angtistia é claramenterevelada
nos olhos de Rachel quando ela segue Decker até o apartamento
deste para tentar convencé-lo de que nao é umareplicante eao
mesmo tempo procurar uma confirmagao disso, poisacabara de ser
submetida ao teste da pupila.

Bryant, o chefe de policia, ja havia nos informado, como
espectadores, através de seu didlogo com Decker, que esses
replicantes sdo simulacros de seres humanos, poderiamos dizer
“feitos a suaimagem e semelhanca”; e como tal, poderiamcomo
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tempo desenvolver suas proprias reagdesemocionais (medo,amor,
6dio, inveja, raiva), e para evitar que isso acontecesse eles haviam
sido dotados deum dispositivoquelimitava sua vidaa quatroanos,
para que nao houvesse tempo dessas emogdes se manifestarem.
Sabemos também, através da exposicao de Tyrell a Decker, que
Rachel é umespecimem diferente, semesse dispositivo de término
devida, uma experiéncia especial deste criador.

Ao tentar convencer Deckard de que ela é humana, Rachel
comega por desfiar-The suas memorias e mostra-Theumretratoseu
decriancaaoladodesuaméae. Novamenteéoolhar que vai enxergar
ohumano eonao-humano: osolhos de Rachel seenxergammna foto;
Deckard enxerga apenas umamaee uma filhanao personalizadas.
Irado coma circunstancia de ser ele o receptor das indagacoes de
Rachel, elea convence de que suas memorias sdo implantadas,
tornando-a portanto umareplicante. A reacioemocional dajovem
émostradaem seu olhar, que se enche del4grimas, que escorrem
rostoabaixo. Suareacdo emocional pode demonstrar uma de duas
coisas: ela ¢ humana, e reage emocionalmente, ou ela é uma
replicante queja desenvolveu suas reagdes emocionais. Deckard,
tocado pela sua reagao, diz que foi tudo uma brincadeira de mau
gosto, e paraoespectador desavisado pode por ummomentosurgir
umaduvida: elaé oundoumareplicante?

Eseela forumareplicante, ndo ha tambéma possibilidadee
que Deckard também o seja? As provas que Rachel possuia desua
humanidadesdoas mesmas quenossdoapresentadas pelacamara
cinematografica em relacio a ele: fotografias. Assim que Rachel
sai, 0 olho da camara focaliza, em close, os inimeros retratos que
Deckard ostenta sobre o tampo do piano, eele seguraum deles, de
uma mulher, que poderia ser sua mae, numa atitude reflexiva.
Numa cena posterior, quando Rachel voltaaoapartamento delee
sesentaao piano enquanto ele dorme, os olhos dela correm pelas
fotografiasaliexpostas: fotos de Deckard sozinhoejuntocomoutras
pessoas - fotos reais? ou estard esta cAmara nos indicando a
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semelhanca docacadorcomsuacaga? Na primeira visita de Rachel,
quandoelaseretirachorando, elese checaao dizer emoff: “Naose
esperaquereplicantes tenham sentimentos: enem blade runners.
Que diabo estava acontecendo comigo?” talveznuma indicacio
dos sentimentos que comegava a nutrir por ela, talvez a misturar
replicantes e blade runners num s6 espaco. Nao é a toa que Rachel
lhe pergunta se ele préprioja havia se submetido ao teste Voight-
Kampf, que detectareplicantes.

Outra circunstancia onde o olhar é fator preponderante éna
questdo das investigacdes de Deckard a procura dos andréides.
Sua busca é feita através do olhar, como de qualquer detetive. Ele
procuranoquarto dehotel que Leon ocupava por pistasqueolevem
aeles. Encontra uma escama na banheira e fotos numa gaveta. As
duas pistas vao se unir quando Deckard percebe numa foto algo
comoumaescama, econsegue distinguir essaescamanafotoatravés
de uma ampliagdo computadorizada do angulo dafotoondea
escama se encontra. O processo de ampliar se d4 através do olhar
deDeckard, a proporgaoqueele vai dando ordens ao computador
comrelacdo ao angulo desejado, e esse processo vai sendo
acompanhado pelo olhar doespectadoratravés doolhar dacamara.

Voltemos ao primeiro tema abordado, que se refere as
angstias dosreplicantes. A maneira que eles encontram de chegar
até Sebastian, que oslevaria a Tyrell, é através de Tris, a quarta
replicante. A estaaltura, tanto Leon quanto a segundareplicante,
Zhora, a quem Deckard havia chegado através de suas
investigacoes da escama, ja foram “removidos”. Leon havia sido
morto por Rachel, ap6s uma violenta luta travadacom Deckard nas
ruas de Los Angeles; um fato digno de marca éatentativa de Leon,
nomomento dalutaem que parece que Deckard esta vencido, de
matar o blade-runnerlevando os dedos aos olhos do outro,numa
tentativa de arranca-los, como a tentar primeiro tirar-lhe a
capacidade de ver. Parece significar que a vida vale pelo que
podemosenxergar, primeirocomos olhosreais.
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Tris consegue se engracar com Sebastian apelando para seus
sentimentos de solidariedade e se estabelece na casa dele, onde no
dia seguinte recebe a visita de Roy. Tris faz uma pintura esquisita
aoredor dosolhoscomumatintaescura, oquefazcomqueSebastian
aolhe com uma certa estranheza, e que faz destacar os grandes
olhosclaros dareplicante.

DavisitadeRoy, duasfrases se destacam: primeiro, ao perceber
queos dois sdoreplicantes, Sebastian se espanta um pouco, apesar
detrabalharnolaboratério genético de Tyrell, e elemesmo produzir
bonecos-robds que [he fazem companhia ealegramacasa; pedea
elesquelhefacam qualquer demonstragao de seus poderes,aoque
Roy responde: “Nao somos computadores. Somosseres.” Aoque
Tris acrescenta: “Penso, Sebastian, portanto, eu sou”, numa
apropriacdodomotocartesiano. Emoutromomento, Roy secompara
aSebastian, que sofre de uma doenca degenerativa que o faz
aparentar um velho aos vinte e cinco anos, e comenta: “N6s dois
temos muitoemcomumnanossadecrepitudeacelerada”, referindo-
se ao limite proximo da vida de ume de outro, revelando a sua
preocupagaocomamorte proxima. Cenamarcanteapesar derapida
éomomentoemdque, duranteeste didlogo, Roy segura dois grandes
olhos artificiais sobre os seus, a macaquear uma careta para
Sebastian. Percebemos que a intervalos regulares o filme insiste
emnos lembrar que tudo que se passa estd sendo visto pelos olhos
dealguém.

Percebemos entdoqueRoy estd a procura de seu criador,como
qualquer ser humano vivea procura de Deus, eque o que desejaé
prolongar seu tempo de vidana terra. Antesdechegaraele, temas
mesmas preocupacoes que um ser humano arespeito de Deus.
PerguntaaSebastian: “Eleébom?” “Quem?” AoqueRoy responde
estranhamente: “Oadversario”. Por queseria Tyrell / ocriador/Deus
oadversario? Provavelmente porquelimitaa vida desuascriaturas.

QuandoRoy chega a Tyrell, a cdmara focaliza a coruja artifi-
cial, mostrando os olhos do péassaronum “close” em contrastecom
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osolhos doreplicante. O didlogoentre criador e criatura érevelador
de todas essas angustias a que temos nos referido, numa
aproximacdao entre cyborg e ser humano, mostrando as incertezas
dacriaturaeaimpoténcia docriador depois de sua criagao:

Tyrell: “ Admiro-me de quendo tenha chegadoaqui antes.”

Roy: “Nao éfacil encontrar nossocriador”.

Tyrell: “O que posso fazer por vocé?

Roy: “Sera que o Criador pode consertar oque fez?”

Tyrell: “Qual é o problema?”

Roy:“AMorte.”

Tyrell: “Sinto muito, mas esté fora deminhajurisdicao.”
Roy:“Euqueromais vida, desgracado!”

Tyrell: “Estes sao os fatos da vida. Alteré-los seria fatal. (...) N6s o
construfmos o mais perfeito possivel.”

Roy:“Masnaoparadurar.”

ComodizavozdeDeckard aofinal dofilme, tudo o que Roy queria
eramasmesmasrespostasque todosnésqueremos: Deondevenho?
Paraondevou? Quanto tempo tenho?

Tyrell convence Roy com explicagdes cientificas de quenada se
pode fazer e tenta contemporizar a angtstia do replicante comas
palavras”Aluz que brilha mais que as outras sd duraametade do
tempo. E vocé brilhou demais, Roy. Veja: vocé é o filho prédigo. E
um estandarte!”, ao que este replica: “Ja fiz coisas muito
desagradéveis. Mas fiz também coisas extraordinarias!” Ecom
essas palavras beija seu criador e o mata, arrancando-lhe os olhos
das 6rbitas. Fica ao espectador a decisdo deser esta atitude dele
censuravel ou extraordindria. Estaria ele pecando ao destruirum
criador defiguras quase humanas, ou fazendoumbemaomundo
ao destruir um cérebro excepcional que monta criaturas que vao
em tao poucoespago de tempo devida sofrer asangtistiasdamorte
anunciada?
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Oduelo final entre Roy e Deckard, ou entre o humanoeo
andréide-outalvezentreumandréideeoutroandrdide, sealgumas
denossas reflexdes nos levarem a esta conclusao - indica o apice
das angustias dos replicantes, que ecoam as angstias do ser
humano, eailevantamos uma indagagao: qual a diferenca entre
um e outro, se este ser inventado desenvolveu suas emogoes e
memoriasnomesmonivel doser pro-criado? Essacriacioem ficgao
cientifica de umnovohomem feito a imagem e semelhanca doser
humano como um simulacro, ndo estard apenas usando uma
estratégia pés-moderna para exprimir a eterna busca deste ser
humano-abusca dacompreensio, dasabedoria, doeterno?

Alutafinal setravanolocal (interditado por falta de seguranca,
comoa preconizar o interdito das relagdes entre os dois oponentes)
onde morava Sebastian: o prédio se chama Bradbury, fazendoum
intertexto com o grande autor americano de ficgao cientifica.

Eu gostaria defazeralguns destaquesnas palavrras proferidas
durante essa luta. Somente Roy, o sernao-humano, fala durante o
desenrolar daluta e até o final. Deckard, que representa o ser
humano, esta provisoriamente desprovido da capacidade defalar.
A proporcéo que a cena se desenrola, Deckard, o perseguidor, o
blade-runner, omatador deandréides, se torna o perseguido,esé o
quelheresta é tentar fugir aimplacabilidade do andréide. Como
passar dos minutos, Roy vai proferindo frases e palavras que tanto
oaproximam do humano quanto constantemente desafiam os
sentimentos deste ser humano. Noinicio da perseguicao, enquanto
ainda estao aparentemente emigualdade de forcas, ele diz: “Nao
foi muito esportivo de sua parte. Euachava que vocé tinha de ser
bom... Vocénaoéomocinho?” (eminglésa palavra paramocinhoé
the good guy em oposicao a bandido, que é the bad guy). As
palavras deleja parecem indagar: quem é o mocinho e queméo
bandido aqui? Quem esta agindo irracionalmente? Para reiterar
estaidéia, ele desafia: “Mostre-me de que vocé éfeito.” A queele
serefere? A coragem de Deckard? Ou a matéria de que ele é
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composto-andréide ou ser humano?

Enquanto persegue Deckard, Roy vaicantarolandoumacancio
infantil, amoda“Uni-dune-t¢”, em quea crianca tem de fazeruma
escolha, parodiandoas palavras:

One, two, three, four, five
How tostay alive

emaistarde:
Six, seven

Gotohell (ondeooriginal diz: “go toheaven”, sendoumarimade
criangas e como tal s usando benesses, assim como para rimar).
enquantoincita Deckard a se manter vivo paraqueeles pudessem
“brincar”.

Aoserferidoporumabaladorevolver de Deckard, argumenta:
“Doeu. Fazerisso foi irracional. Paranao dizer semesportiva”. Ele
continua levantando questdesrelacionadas com ossentimentosque
umser humano deveria ter. Ecom uma frase elimina essa distancia,
interpretando os sentimentos de Deckard nestemomentoaluzdos
sentimentos que vem nutrindo durante toda a histéria: “Uma
experiéncia e tanto, a de viver commedo, nao? Eisso quesignifica
ser umescravo.”

Derepente, em meio a essa perseguicaoimplacavel, emque
claramente percebemos a superioridade do andréide, este salva
Deckard de cair do alto do edificio e morrer espatifadona rua
molhada. E ele entdo se senta a poucos passos de onde o blade-
runner, arfante, atonito e impotente tenta recobrar o félego, e
pronunciaasinesperadas palavras:

Vicoisas que vocés humanos ndo acreditariam: navios
atacando nas bordas de Orion; contemplei raios C
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brilhando nos portdes escuros de Tanhauser. Todos
esses momentos estarao perdidos no tempo - como
lagrimasnachuva. Tempodemorrer.

E abaixa a cabeca, solta a pomba que vem segurando na mao
esquerda hd algum tempo, emorre. Suas palavras sdo umareflexdo
sobre o conhecimento que o ser humano acumula durante todaa
sua vida e que segue com ele para a morte. Para Roy, esse
conhecimentoéadquiridoatravés doolhar:oquemeusolhos viram,
nao pode ser passado para outros seres, pois foram os rmeus olhos
que contemplaram essas coisas. E o olho da cimara estd captando
essas impressoes para que os olhos do espectador assimilem os
acontecimentos e, através deles, as reflexdes apresentadas.

AvozdeDeckard, em profundoespanto, seindaga: “Naosei
por queelesalvou minha vida. Talveznos seus tiltimos momentos
eletenhaamadoa vidamais doqueemqualqueroutro.Naoapenas
asua vida. Qualquer vida. Minha vida. Ele s6 queria as mesmas
respostas que todos nés queremos. S6 o que pude fazer foi ficar ali
evé-lomorrer.” Deckard parece ter compreendidoaaproximacao
entre os dois naquele tiltimo momento.

Esse Roy das cenas finais, cujos olhos sdo constantemente
fixados pela camara, lembra o “ Angelus Novus” de Klee, sobre
quem Benjamin (apud Sevcenko, 1993) escreve:

Elerepresenta umanjo que parece ter a intencao de
distanciar-se dolugar em que permaneceimével. Seus
olhos estao encarquilhados, suabocaaberta, suasasas
estendidas. (...) Ele tem orosto voltado para o passado.
Onde senosapresenta umacadeia deeventos, elenao
vé sendo uma sé e tinica catastrofe, que nao cessa de
amontoar ruinas e as joga a seus pés. Ele bem que
gostaria de se deter, acordar os mortos e reunir os
vencidos. Mas do paraiso sopra uma tempestade que
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se abate sobre suas asas, tao forte que o anjondo as
pode tornar a fechar. Essa tempestade o empurra
incessantemente para o futuro, paraoqual eletemas
costas voltadas, enquanto diante dele as ruinas se
acumulam até o céu. Essa tempestade é o que nos

chamamos progresso.

Embora Benjamin tenha usado essa descricdo em outro
contexto, em que ele tenta interpretar a histéria, dirfamos que este
textoresume parandsoqueéeoquesenteesteanjo/ andrdide Roy:
odesespero do passado, a desesperancano futuro, a descrengano
porvirdo progresso.

Nao podemos deixar também de perceber a analogia dessa
figura do andréide com Jesus Cristo a partir das cenas finais: ele
sabe que vai morrer, salvaa humanidade na pessoa de Deckard,
mesmo que percebamos que ahumanidade recusa essa salvagaoe
sesafara dela. A lasca demadeira queele fincaemsua propriamao
paraatrasar o processo de degeneraciofisicaéametaforadoscravos
que pregam as maos e os pés de Cristona cruz. O pombo queele
ostenta, ndo se sabe tirado de onde, representa a paz desejada, a
libertagdo-dohomem? Daalma doandréide moribundo, seé que
elefoi premiado com umaalma? De Deckard, mostrando-lhe que
aindahé alguma esperancanomundo se ele conseguir deixar essa
cidade sombria, suja, onde ndo hd ambientes aconchegantes, onde
até as moradias sdo enormes, vazias, as vezes sujas, ou mal
iluminadas ou excessivamente iluminadas por luzes externas?

AtéGaff, opolicial frioe calculista, temumato dehumanidade
no final, aoignorar Rachel. Ele havia dito para Deckard: “Euma
penaqueelando vai viver-mas, afinal, quem vai?”; masao deixar
oapartamento de Deckard, onde ela se encontra e onde ele teria
tidoaoportunidade de “remové-la”, ele deixanochdoumde seus
bonequinhos de papel representando um unicérnio, o animal de
contos de fadas representante da beleza, de um mundo melhor,
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simbolo da caridade e da palavra de Deus. De acordo com Cirlot
(1984),“por intermédio deste animal representa-se Cristoe por meio
deseu tinico chifre a forca insuperavel de Jesus”. O bonequinho de
Gaff seria entdo mais uma indicacdo da analogia que sefaz entre
Roy eafigura de Cristo.

Finalmente, a voz de Deckard, que acompanhou todo o
desenrolar do filme, epitomiza as angtstias que atormentaram os
andréides durante todaa historia:

Ele (Gaff) achou que ela so teria quatroanos de vida.
Errou. Tyrell havia me dito que Rachel era especial.
Sem dia marcado para término. Eundo sabia quanto
tempo terfamosjuntos. Quemé que sabe?

Andréide ou serhumano, quemsabe?
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