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Em que consiste a vida de Goshi, Raby, Indo e Amatia, quatio muculmanas
ptesas no hatem do seu vilatejo natal no Niget, desde que seu maiido totnou-se
chefe do cantio ha ties 1nos? Giacas 1 abettuta dessas mulheres de falatem de
suas expetiencias diante da cameta, Ellane de In Tout, antiopologa e cineasta
francesa consegue, em Confes et comptes de la conr, nos esclarecet sobte suas sottes

Consttuido em totno de enttevistas e convetsacdes, Contes et comptes de
la cout e antes de tudo um filme sobte a fala do Outto A cineasta ilustia 1
situacio dessas mulhetes attas es de suas ptoptias palavias em lingua hawsa, salvo
pot alguns bieves comentatios informatn os em oz off Alem disso, esta fala nio
nos e tevelada atiaves de uma montagem com fiases-chave mas, antes, giacas 1
sequencias que buscam contextualiza-la Do mesmo modo que 2 cineasta-antto-
pologa, que passou vatios meses no intettor do hatem, o espectadot e mntroduzi-
do no univetso dessas mulhetes pela lente da obsetvacio do cotidiano Assim
ainda que la Tout puvilegie 1 petcepcio que essas mulhetes possuem da poliga-
mua e da clausura, ela abie espaco pata assuntos que ttansbotdam esse quadio
espectfico de mnvestigacio

Este esforco de contextualizacio e uma das foicas deste filme, pois ele
peimite 20 espectadot uma matot 1metsio na cultura aptesentada O exemplo
mals maicante ¢ uma convetsa banal entte uma das mulhetes e um homem que
espeta a chegada de um catto Se a cineasta inclunu esta sequencia, nao € tanto
para nos atualizat com as fofocas entte eles, como a morte de uma senhota ou a
disputa entre duas cunhadas E sim para dar ao espectadot a chance de obset vat
o desentolar de uma interacio social completa

Frequentemente, as convetsacdes que precedem os dialogos piincipats sio
mantdas Tiata-se ainda aqui de uma forma de aptesentat os divetsos aspectos da
vida dessas mulhetes Um exemplo as mulhetes falam de uma festa tradicional
onde muitos animais sio sactificados Uma das mulheres explica “Quando tu tens
necessidade das visceras, alguem pode te abatet o animal Nos fizemos 1sso € quan-
do chegamos a0 avido, eles nos tetitatam tudo” Uma segunda teplica “Eu conse-
gut voltar com elas” A ptimena actescenta “Eu, na vistot1a, eles vitam™

O actescimo desse cutto dialogo matcado pelo humot tem ao menos duas
funcdes Inicialmente, ele e infotmativo, pots nos mostia que essas mulhetes ja
andatam de avido, o que implica uma cetta libetdade matetial € um conhecimen-
to de tegides distantes da sua Em segundo lugai, ele petmite um cetto
compattilhamento da expetiencia entte essas mulhetes e o espectadot, pots a
vistotla nas alfandegas e um tema de discussio quase univetsal
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A cineasta utilizou-se igualmente do recurso a voz de meninas cujos comen-
tarios em voz off acrescentam uma riqueza ao filme pois refletem a ideologia
transmitida pela coletividade. Suas respostas contradizem as vezes os discursos
de suas maes, o que pode se explicado pelo fato de as criangas, na sua franqueza,
tepetitem frequentemente em voz alta o que os adultos sussurram. O exemplo
mais surpreendente ocorre quando as mulheres justificam a clausura pelo respei-
to da tradigdo mugulmana, e uma menina explica o que para ela é a funcio dessa
instituicdo: “Estar enclausurada € duro. Os homens fecham suas mulhetes para
ndo serem vistos seduzindo as mogas e também para que as suas mulheres nio
possam procutat outros homens”. '

A partir desse material filmico, Eliane de la Tour traca o retrato nuanceado
da vida dessas mulheres. Ao invés de nos apresenti-las como vitimas de uma
tradicdo machista, a cineasta as descreve antes como setes a0 mesmo tempo de
autoridade e de submissio.

O poder dessas mulheres ¢, antes de tudo, econémico. Elas sio grandes
cometciantes, como indica o titulo do filme, e as discussGes entre elas giram
frequentemente em tono de contas. Possuem terras agticolas, gado e comercializam,
Apesar de terem sido afastadas da sociedade, elas continuam a vigiar seus patri-
monios gracas a intermediarios, em geral homens de sua confianca. As mulheres
se servem também das criangas para vender no vilarejo produtos alimentares que
elas preparam. Este pequeno comércio parece no entanto pouco satisfazé-las e
elas queixam-se da pequena margem de lucro e da ineficiéncia das criancas em
obter o dinheiro devido. O seu poder econémico as leva igualmente a participar
ativamente do sistema de trocas e de obrigacdes que regem a constituicio do
dote matrimonial das jovens do vilarejo.

Financeiramente independentes, essas mulhetes controlam quase inteiramente
seus destinos. O anico dominio que lhes escapa ¢ o da vida conjugal: elas devem
aceitar dividir o mesmo esposo. No caso dessas mulheres, ainda que a tradicio
assegure que haja uma rotagio entre as esposas 20 lado do marido, de fato, este
ndo divide, de modo equilibrado, sua atenczo entre elas. Com efeito, desde que o
chefe escolheu uma quinta esposa, muito mais jovem que as outras quatro, ele
desligou-se dessas. Esta situagdo provocou uma tal animosidade das abandona-
das em relacdo 2 preferida que esta foi instalada num vilarejo vizinho. Segundo
dizem as mulheres, o mais dificil na unido poligimica é o constante combate
pelas gracas do esposo. Elas aprendem, no entanto, a se resignar diante dessa
caréncia afetiva: “Tua alma enegrece, tu choras e tu acabas te conformando”,
confessa Indo. Para essas mulheres, a preferéncia do marido pela esposa jovem é
uma afirmacio do seu envelhecimento. “Nio existe velhice até que te tragam
uma mais jovem”, diz Goshi. Entristecida pela auséncia do chefe, Rabi confia a
cineasta: “Eliane, eu me tornei uma mulher velha”. E uma das cenas que mos-
tram a amizade que liga a cineasta a essas nigerianas. O fato de a cineasta ser uma
mulher sem davida ajudou a estabelecer relacdes de cumplicidade, como se vé.
na cena onde as mulheres falam de afrodisfacos. A um homem, elas provavel-
mente ndo teriam ousado dizer uma palavra sequet sobre isso.
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Ainda que a cineasta nio aparega diante da camera, ela permanece presente
pelas questdes que coloca as suas interlocutoras. Ela utiliza igualmente outros -
meios para tornar o meio filmico aparente. De la Tour joga por exemplo com a
sincronizacio das tramas sonora e visual. E, para representar a quinta esposa que
vive fora do harém, a cineasta quebra desde o inicio do filme a linearidade da
trama narrativa mostrando planos da jovem esposa “au trousseau” com o dote,
ainda que este apareca apenas no final da narrativa. Finalmente, a importancia
dada as sombras e a0s contrastes entte as zonas de luz e de obscuridade acentua
a démarche artistica que segue Eliane de la Tour na realizagdo deste filme.

A ndo-transparéncia de certas escolhas filmicas da cineasta permanece bem
sutil para nio distanciar os sujeitos filmados do espectador.

Em Contes et comptes de la conr, Eliane de la Tour consegue assim alcangar o
equilibtio entre a voz da cineasta e aquela de um Outro, mostrada como inteiro,
inteligente e universal. '
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