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Desapropriacoes e reapropriacoes: antagonismos intimos

omo Diretor do Centro de Pesquisa Cross-Cultural da Univer-

sidade Nacional Australiana, Possessions: Indigenous Art /

Colonial Culture ¢ uma continuacao de outros estudos de
Nicholas Thomas que lidam com o tema colonialismo e cultura vi-
sual no Pacifico, assunto explorado, de formas variadas, em livros e
coletaneas por ele organizadas (1995, 1999, 1994).

O livro explora a arte produzida a partir das interacoes entre
settlers e indigenas na Australia e Nova Zelandia, questionando as
nogoes de ‘primitivismo’ e ‘modernismo’ e investigando a relagao
dos europeus com a arte indigena, assim como a presenca da arte
indigena no mundo da arte contemporanea australiano e neozelan-
dés. Possessions trabalha com a idéia de propriedade, apresentando a
relacao do colonialismo com a terra como uma relagao de desapro-
priacao caracteristica de todas as histdrias de colonizacao, por mais
variadas que possam ter sido. O processo de colonizagao, freqiien-
temente narrado como uma progressao em direcao a civilizacao, su-
poria que o progresso que os europeus afirmavam levar as colonias
se contrapunha as reivindicacdes dos povos indigenas de precedén-
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cia e ligacao espiritual com a terra. Segundo o autor, ainda que no
século XIX fosse imposta uma distancia entre os civilizados e os sel-
vagens, ambos conviviam como colonos e nativos em uma relacao
de contatos prolongados marcados por relagoes de ‘intimidade anta-
gbnica’. O autor mostra que, a0 mesmo tempo em que as relacoes
settlers-indigenas teriam se modificado crescentemente nos paises
estudados, esse processo seria lento e, apesar de alguns discursos
politicos e manifestacoes artisticas de artistas individuais, a solucao
definitiva dos conflitos estaria longe de se resolver. Thomas recorre a
histéria de um artista aborigene, Tene Waitere, para argumentar como
o processo de colonizacao foi ambiguo, tendo ao mesmo tempo in-
vadido e desapropriado, mas em certos momentos invocado, estimu-
lado e colocado em cena a cultura indigena.

Segundo o autor, a preocupacao com a ambivaléncia entre na-
tivos e settlers tornou-se mais aguda quando, a partir do final do sé-
culo XIX, emergiu a questao da identidade nacional. Ao considerar a
necessidade de se inventar uma identidade, “os produtores de cultu-
ra — designers de varios tipos, pintores e poetas — freqiientemente se
voltaram para o que era distintivo localmente, seja no ambiente na-
tural, seja nas culturas indigenas” (p. 11), mas como os seftlers tam-
bém queriam enfatizar modernidade, a referéncia aos elementos in-
digenas nao foi exclusiva, freqiientemente vindo acompanhada de
estratégias conectivas com a Europa.

Paradoxalmente, enquanto a cultura nativa era reivindicada
como elemento de distintividade nacional, as reivindicagoes politicas
dos povos indigenas eram negadas ou esquecidas. A sociedade que
se proclamava ‘nativa’ excluia o proprio elemento constitutivo de
sua sociedade. Essa intimidade antagonica teria levado, entao, a cons-
trugao de uma identidade assentada em uma situagao de fronteira,
na qual o deslizamento entre a identidade ‘nacional e/ou nativa’ nao
se realizaria nunca, e na qual as identidades contribuintes para essa
construcao se manteriam, apesar de conectadas, profundamente di-
ferentes. Esse deslizamento ‘e/ou’ da relacao entre settlers e indigenas
¢ central para o livro, assim como para as relacoes de desapropriagao
e reapropriacao que definem as histdrias das sociedades settlers. Os
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trabalhos que o autor apresenta apontam na direcao do carater per-
sistente das diferencas culturais e da intimidade antagonica.

Thomas mostra como a identidade foi construida a partir da
idéia de posse. Handler (1988) também apresenta essa questao da
posse, no caso do Canad4, ao abordar a idéia da cultura nacional
como propriedade e a nagao como um individuo coletivo proprieta-
rio (property-owning ‘colective individual’), mostrando esta como uma
légica objetificante que permite imaginar a vida humana como um
objeto delimitado no tempo e no espaco ou associado a propriedade
de um grupo particular que é imaginado como limitado territorial e
historicamente. As relagdes de poder implicitas na nogao de posse
apontam para a apropriacao dos elementos culturais indigenas pelo
grupo hegemonico (os settlers) como forma de construir essa heran-
ca de maneira distintiva, numa tentativa de se diferenciar da cultura
européia. Essas relacoes coloniais foram constituidas freqiientemente
por didlogos distorcidos e siléncios forcados, mas também por trocas
e dialogos bem sucedidos.

Entretanto, Thomas questiona a possibilidade de se falar de
empréstimos culturais em termos genéricos, seja como troca legiti-
ma, reconhecimento legitimo mutuo, seja como roubo de povos co-
lonizados por europeus exploradores e culturas settlers, mostrando
como essas apropriacoes foram efetuadas de formas variadas pelos
diversos artistas analisados. Alguns celebraram as conquistas dos
seftlers categoricamente; alguns tomaram posse de tracos particula-
res da paisagem; outros descobriram uma afinidade maior e
engajamento intimo com o todo. As apropriacoes teriam um cardater
de dualidade instavel no qual “em alguma proporcao sempre se com-
bina empréstimo e reconhecimento, apropriagdo e homenagem, cri-
tica a exclusdes coloniais e conluio em trocas desiguais. O que o
problema demanda, entdo, nao ¢ o endosso ou rejeicao do primiti-
vismo em principio, mas uma exploracao de como trabalhos parti-
culares foram motivados e acessados” (p. 141). O autor aponta gan-
hos com a afirmacao das identidades indigenas, mas também perdas
na generalizagdo da idéia de identidade que se modelou a partir da
categoria nagao, defendendo a idéia de um mundo governado pela
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troca (exchange) no qual a identidade nao seria mais uma posse, mas
uma transacao ou uma relagdo. Sua proposta politica é a de um
multicul-turalismo que reconheca ndao uma ou duas, mas muitas
culturas ao invés de uma nagao. Segundo o autor, esse nao seria um
projeto utépico, pois imaginar relagdes, ao invés de identidades, se-
ria reconhecer como as coisas sao e nao como deveriam ser. Segun-
do Thomas, a ‘dadiva’ (gift) carrega nuancas politicas, sendo geral-
mente competitiva e implicando transacdes que nao sao necessaria-
mente mutuamente benéficas. As obras que ele analisa ao longo do
livro também estariam carregadas de declaracdes politicas implicitas
e explicitas, supondo diversas formas de transacoes, algumas vezes
sem troca significativa, as vezes com trocas altamente desequilibra-
das, por vezes permitindo o compartilhamento de coisas ganhas e
perdidas. Thomas propoe com a nocao de troca o abandono do sen-
tido de comunidades integradas e delimitadas, de comecos e fins, de
primeiro e altimo.

A pesquisa consistiu em jornadas que atravessaram entre a arte ¢
as relacoes settlers-indigenas na Australia e na Nova Zelandia, engajando
Thomas “seletivamente em trabalhos de arte, artistas, exibigdes e de-
senvolvimentos mais amplos de ambos os paises, tentando manter
ambas afinidades e diferencgas em vista. Esse procedimento seria me-
nos defensavel se muitos artistas nao se engajassem eles mesmos em
viagens trans-tasmanicas, se nao tivessem respondido em ambos os
lugares as diferengas que os tornaram mais reconheciveis” (p. 254).
Muitas semelhangas e diferengas com o Brasil podem ser encontradas
na narrativa de Thomas dessa relacao settlers-indigenas no processo de
construcao de simbolos de cultura nacional, principalmente do come-
¢o do século XIX as primeiras décadas do século XX.

Para elaborar sua idéia, Thomas estrutura o livro apresentando,
no primeiro capitulo, seus pressupostos tedricos € 0 tema como um
todo, propondo examinar a relacao entre a arte modernista do sécu-
lo XX e a arte ‘primitiva’, mostrando que essa foi uma relacao de
mao dupla, na qual a fertilizagao se deu de ambos os lados. A visao da
arte ‘primitiva’ como algo estatico, apesar de ter contribuido para a
dificuldade em observar essa relacao, teria com a proliferacao das
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bienais em outros lugares que nao a Europa e os EUA, além da par-
ticipagao crescente de artistas africanos e asidticos nesses eventos,
suscitado o debate a respeito da autoridade e o status da arte euro-
péia, apesar da legitimidade dessa arte ter se mantido inalterada em
muitos lugares. Segundo o autor, na década de 1990 tornou-se lugar
comum falar de uma arte cosmopolita que teria superado o antago-
nismo entre colonialismo e anti-colonialismo e que o fluxo agora
seria em ambas as direcoes. Entretanto, Thomas critica essa idéia de
globalizacao que supde que a “arte atual ¢ definida pela relagao entre
todas as partes do mundo” (p. 8), contrapondo a essa a idéia de que
a arte se define por fatores locais. Para o autor, o cosmopolitanismo
nao dissolveria as desigualdades coloniais e as relagoes assimétricas
como o mundo da arte parece supor.

Thomas rejeita a oposigao entre o hibrido contemporaneo que
menospreza o trabalho tradicionalista e o tradicionalista que consi-
dera que a arte contemporanea indigena ou nao tenha perdido distin-
tividade e autenticidade. Seu ponto de partida para o estudo é que
“as culturas indigenas sao simultaneamente ‘tradicionais’ e ‘contem-
poraneas’” (p. 17), ja que sua visao de mundo mantém vivo algo de
distintivo, mas pertencem ao presente. O viés de arte tradicionalista
refletiria certas dimensoes da vida indigena, e o viés avant-garde ou-
tras. O resultado seria uma cultura indigena contemporanea que
desafia o espaco e o tempo da modernidade e p6és-modernidade colo-
nial, incomodando a linearidade do tempo moderno e a homogenei-
dade da nacao.

No segundo capitulo, o autor chama atengao para o fato da am-
bigiliidade sobre a histéria da colonizagao ter sido oficial desde politi-
cos até curadores de museus. Seu interesse estaria no antagonismo
de comentarios que privariam a histdria de toda sua complexidade,
procurando fugir a simplificacao binaria das complexas relacoes so-
ciais na nacao moderna que se limitam alternativa, ou mesmo si-
multaneamente, a celebrar ou lamentar a colonizacao. O autor parte
de trabalhos dispares que poderiam ser classificados como pinturas
de paisagem, discutindo a prépria classificacao, mas argumentando
também que esse género de pintura é o que mais proximamente se
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relaciona com o tema da colonizagao a partir da relagdo com a apro-
priacao e a ligacao (attachment) com o pais.

A intengao desse capitulo ¢é perceber a forma pela qual a presenca
indigena foi reconhecida e negada na imagética paisagistica, “como os
settlers evocaram sua ligagdo com a terra, especialmente em um senti-
do nacional geral”. O que importa para Thomas nao é simplesmente o
contetdo das obras, “mas a carreira dessas obras em colegoes, repro-
ducoes e respostas populares” (p. 54). Thomas parte do trabalho de
Augustus Earle, um pintor europeu que esteve tanto na Australia quanto
na Nova Zelandia e que teria tido uma relacao, apesar de carregada das
ambigtiidades do periodo em que vivia, final do século XVIII e inicio
do XIX, menos autoritdria do que muitos outros artistas, viajantes,
missionarios e administradores. O autor aponta para a reflexividade
presente nos trabalhos de Earle, que se coloca nos quadros como
participe do encontro colonial, sem a presenga de julgamentos de va-
lor etnocéntricos, mas exaltando o cardter ritual de muitos costumes
testemunhados por ele e apresentados em seus quadros. Essa inter-
pretacao dos trabalhos de Earle foi construida a partir das pinturas e
desenhos, mas também dos diarios que o artista manteve durante suas
viagens. Ao mostrar como arte e contexto sao mutuamente definidos,
Thomas nao incorre no reducionismo ingénuo de apresentar inter-
pretacoes de obras como se fossem intengdes objetivas do artista, sen-
do cauteloso e contando com a polissemia das imagens para mostrar
como o resultado de uma intengao é por si mesmo ambiguo, podendo
influenciar o contexto de multiplas formas. Thomas indica um pro-
cesso de simplificacao e essencializagao que diluiu a complexidade das
relagoes entre settlers e indigenas, empreendido, em grande medida,
pela posterior reproducao e popularizacao de algumas das representa-
¢oes visuais executadas pelo artista-testemunha por outros artistas que
utilizaram seu trabalho como referéncia para realizagdo de encomen-
das que tinham, muitas vezes, prop6sitos opostos aos ideais apresen-
tados pelo autor em seus escritos.

Em um estudo sobre o Brasil dos viajantes, Ana Maria Belluzzo
também indica as publicacoes posteriores das aventuras de Hans
Staden como novas versdes que teriam subvertido algumas interpre-
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tagdes do autor original. Assim, as imagens teriam adquirido auto-
nomia em relacao aos textos nessas novas versoes publicadas por
editores e nao pelos viajantes-testemunhos. Nelas, os costumes te-
riam se tornado parte de uma construcao exotica permeada por jul-
gamentos de valor, inexistentes ou relativizados pelo testemunho das
aventuras, e, assim, o nu passa a ser “censurado conforme a teologia
moral” (Thomas, 1999, p. 57).

O capitulo trés trata da forma como a nacionalidade colonial
tem sido evocada e exibida e, para tanto, examina as referéncias in-
digenas em design e decoracao, assim como explora o que possibili-
tou que essas referéncias pudessem ter conotagdes ao mesmo tempo
nativas e nacionais. Para tanto, Thomas insiste na diferenga entre o
amplo interesse ocidental no primitivismo e os interesses dos settlers
na aboriginalidade local. A ressignificagao que o termo nativo teria
sofrido nesse processo de construgao de simbolos nacionais, passan-
do a se referir a cultura settler e nao mais a indigena, ¢ analisada,
assim como a idéia de autenticidade e o temor de que a tecnologia e
as comunicacoes descaracterizassem as culturas ‘nativas’ tidas como
distintivas das metrépoles colonizadoras. Se o desejo de autonomia
politica estava relacionado a uma distintividade cultural, entao essa
distintividade deveria ser tornada visivel, ndo se podendo correr o
risco de perdé-la em vista dos avancos tecnoldgicos.

Se as inovacoes da arte no século XX derivaram das formas ins-
piradas pela arte tribal, isso poderia ser visto como a extensao de
uma tradigao primitivista européia que contrastava o refinamento
metropolitano com a simplicidade da vida nativa. Mas o primitivismo
modernista seria, para Thomas, mais o empréstimo de formas vi-
suais do que uma politica tedrica de comparagao. Considerava-se na
Europa que as sociedades tribais retinham um vigor estético e talvez
propensdes misticas que haviam sido perdidas naquela sociedade.
Para ele, nem os modernistas europeus prestaram atengao ao uso
que os designers e os artistas settlers fizeram dos motivos indigenas,
nem os artistas e designers settlers estavam preocupados com o discur-
so iluminista ou as variantes modernistas dessa retérica primitivista.
“Os designs proviam emblemas nacionais e 0s mitos e contos maori
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proviam uma pré-historia nacional romantica de deuses, viagens de
canoas, guerreiros, maidens e batalhas” (p. 106). Portanto, os esfor-
cos settlers de apropriacao da arte indigena eram “mais congruentes
com o romantismo do final do século XIX do que com a batalha
modernista contra a arte académica e o ilusionismo inanimado” (p.
107). Nesse sentido, a instituicao de um campo artistico relativa-
mente autdbnomo no Brasil se distingue dos casos analisados por
Thomas, ja que a referéncia ao primitivismo europeu e ao rompi-
mento com uma representacao académica foi explicita por parte de
muitos intelectuais modernistas. Esse rompimento explicito, entre-
tanto, nao invalida, também no Brasil, a aproximacao com o roman-
tismo alemao.

Nas décadas de 30 e 40, o uso de referéncias indigenas teria, por
motivos nacionalistas, sido estimulado, ndo como uma renovacao
artistica na busca por formas simples como no modernismo
universalista europeu, mas como um espirito localista que pretendia
expressar na arte e na arquitetura australianas o vigor da vida e o
carater nacional. No final da década de 30, um estilo indigena teria
sido expresso no desenho grafico, roupas, ceramicas, murais e pisos
de borracha usados em prédios oficiais. Segundo Thomas, “a insta-
bilidade da relacao ‘e/ou’ nunca deixou claro se a arte indigena esta-
va afirmando ou sendo afirmada pelas aplicacoes que ela inspirou”
(p. 120), mas a questao a ser posta nesse caso seria em que extensao
e nos olhos de quem, nao se podendo colocad-la como uma pergunta
genérica para nao se reificar as generalizacoes que deram origem a
ambigiliidade que o autor tenta esquadrinhar.

No quarto capitulo, Thomas desenvolve a idéia de uma arte co-
lonial que se apresentava como evolucao linear dos signos indige-
nas. Assim, o sentido evolucionista da arte australiana teria sido
explicitado no catadlogo de outra exposicao, em 1941, através de um
sumario da histéria da arte australiana: “A inclusao de sua (de
Margareth Preston) pintura Aboriginal Landscape completa o ciclo dessa
exibicao, que comeca com o trabalho dos aborigenes e termina com
a influéncia de seu trabalho como base para um novo padrao para
uma arte nacional para a Australia” (Apud Thomas, 1999, p. 128).
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A arte nacional, como uma arena politica, torna-se explicita em
uma contenda analisada por Thomas, na qual a diplomacia surge
como um exercicio cultural requisitado em exposicoes nacionais em
four internacional. Assim, a critica a utilizagao de temas maori no
trabalho do neozelandés Gordon Walter pelo curador de uma expo-
sicao internacional, em 1992, como ‘colonialismo residual’ teria cau-
sado polémica nacional. As preocupagdes indigenas com o uso de
temas e motivos de sua cultura é apresentado por Thomas como uma
questao politica de resposta a cultura settler, pois a discussao sobre a
apropriagao cultural — a cultura como uma coisa que pode ser toma-
da e usada de forma equivocada — tem ressonancia no panorama
maior de uma histdria colonial na qual as invasoes de terra e de cul-
tura foram efetuadas dessa forma. Dai a censura que as citagdes de
arte indigena por parte de artistas nao indigenas (independente de
sua ambivaléncia ou complexidade) acabam sofrendo. Entretanto,
Thomas mostra que imaginar a identidade nacional com base na as-
similagao da cultura indigena nao significava necessariamente ima-
ginar a arte produzida por e para outros que nao os brancos.

No capitulo seguinte, Thomas comega a apresentacao dos artis-
tas indigenas com a imagem das relacdes coloniais como um rede-
moinho no encontro de aguas, no qual o fluxo conflituoso das cor-
rentes dificulta a identificacaio do momento no qual a maré muda.
Nesse redemoinho, o autor indica que a relacao entre antropologia e
histéria da arte também nao se da de forma sincronizada, apresen-
tando a introdugao do antropélogo A.P. Elkins para uma exposicao,
em 1938, que ja discorria sobre a possibilidade de ver através dos
trabalhos artisticos dos aborigenes que estes eram povos dotados de
poder artistico, e personalidades humanas e que, portanto, deveriam
ter uma apreciagao que os livrassem “do sentimento de inferioridade
a qual o contato conosco foi responsavel” (Elkins, 1938 apud Thomas,
1999, p. 165). Mesmo sendo sua linguagem datada, suas proposi-
¢oes superariam, em grande medida, a postura de curadores que ainda
sustentavam um discurso paternalista, repetido até a década de 60,
que falava dos ‘nossos aborigenes’ e dos ‘nossos maori’, mas colocava
os artistas e a arte indigenas na obscuridade, embaralhando as no-
¢oes de nativo e nacional.
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Somente a partir das décadas de 70 e 80 a visibilidade dos signos
indigenas em trabalhos de artistas brancos teria sido substituida por
trabalhos de indigenas que passaram a reivindicar exposi¢des pro-
prias e nao mais apenas a inclusao em outras exposicoes. Assim, a
arte que ganhou entao visibilidade nao era mais informada por um
primitivismo nacionalista, mas era reconhecida como tendo emergi-
do de tradigdes culturais de profundidade espiritual e, no caso aus-
traliano, também de grande antiguidade.

Apresentando diversos artistas maori e aborigenes, Thomas
mostra como a relagao dos proprios indigenas com a cultura settler
nao era simples, envolvendo desde esfor¢os em participar da cons-
trugao de simbolos nacionais, como Paratene Matchitt, que teria con-
tribuido para a comprovacao da contemporaneidade e expressividade
da cultura indigena, até artistas que negavam sua identidade étnica
sem que seus trabalhos fossem desprovidos de contetido indigena,
como Ralph Hotere. Thomas cita também alguns pintores aborige-
nes que trabalhando, na década de 40, temas nao necessariamente
aborigenes e que nao poderiam ser associados a nacionalidade teri-
am atingido reconhecimento devido a idéia reinante do assimi-
lacionismo: indigenas que adquiriram habilidades associadas ao
mundo “civilizado”.

No capitulo seguinte, Thomas discute as hierarquias de valor
no campo da arte cross-cultural que dividem os trabalhos em ‘tradici-
onais’, que seriam uma adaptacao baseada na espiritualidade, e ‘con-
temporaneos’, criticando o essencialismo nas identidades nacionais,
étnicas ou nativas das teorias culturais e desencorajando trabalhos
que propoem a distintividade tribal encorajando, ao mesmo tempo,
o hibridismo. Thomas nao considera que uma forma tenha mais vi-
gor estético, intelectual ou visual do que a outra, mas analisa ambas
as linhas de trabalho sem incorporar essas praticas dentro da
periodizacao da histéria da arte, o que ignoraria o que ha de mais
desafiador e interessante nelas, pretendendo também superar o
relativismo 6bvio de dizer que ambas sao simplesmente validas. Para
tanto, o autor foge a idéia de um continuo entre ‘tradicional’ e ‘con-
temporaneo’ ja que esse recurso nao descreveria adequadamente a
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gama de expressoes artisticas que emergiram. O autor argumenta
que curadores e antrop6logos teriam sido notérios por terem
fetichizado as culturas tradicionais, excluindo aquelas historicamente
adaptadas e expressoes inovativas, persistindo uma preocupacgao com
a autenticidade'. Assim, trabalhos do periodo pré-contato ainda se-
riam mais valorizados, apesar das atencoes ja se voltarem para artis-
tas que fujam aos estilos ancestrais canonizados.

Para o autor, termos como ‘tradicional” e ‘hibrido” nao vao de-
saparecer somente por que ele acha que devem, e nem sao as expres-
soes ‘tradicionais’ ou ‘hibridas” por si mesmas que questionarao as
categorias evolucionistas. Para ele, a polissemia das imagens permite
que mensagens diversas sejam transmitidas explicita ou implicita-
mente. Assim, trabalhos ‘tradicionalistas’ podem ser assimilados nas
respostas primitivistas, e ‘hibridos’ nas assimilacionistas. Para Thomas,

“a simultaneidade de trabalhos manifestamente fundamentados em

tradicoes e espagos culturais além da imaginacao settler, e trabalhos

altamente engajados com a préatica artistica internacional ilustram a

extensao pela qual uma populagao indigena pode estar fundamentada na

tradicao e nas praticas ancestrais enquanto estao completamente engajada

com a modernidade” (p. 223).

Assim, nogdes como autenticidade e aculturagao sé teriam sig-
nificado para aqueles que querem pensar nesses termos, podendo a
retérica settler, que evoca os signos indigenas lamentando o desapa-
recimento desses povos, ser contra-argumentada a partir da co-pre-
senga do tradicional e do contemporaneo.

Em seguida, o autor tenta reforcar a idéia de que a arte indige-
na é muito diversa para ser contida nos termos da critica de arte,
desafiando as premissas culturais das sociedades settler. Thomas ana-
lisa a heterogeneidade de alguns espacos nos quais a arte indigena
pode ser encontrada como forma de compreender a importancia
politica e ptblica da arte. Thomas analisa a arte contemporanea maori,
chamando atencao para a variedade de trabalhos e de publicos que
eles alcancam ou desejam alcancar. Para tanto, ele argumenta que
usar a nocao de high art nao ajudaria a compreender as formas artis-
ticas indigenas para as quais termos como alto, médio e baixo nao
tém saliéncia. Aqui, as referéncias a cultura nacional e turistica se
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tornam evidentes: se 0 uso de motivos artisticos indigenas no design
e na arte pode ser criticado em retrospecto, ele também teria confe-
rido lugar central a emblemas indigenas na imaginagao da nacao,
notadamente na Nova Zelandia e, mais erraticamente, na Austréalia.
O autor se pergunta entao como relacionar a questao nativo e nagao
se, ao serem reconectados as culturas indigenas e tomados como
expressao de seu poder e prestigio, os signos ‘e/ou’ e nativo / nacio-
nal se dissolvem? Sua conclusao é que nas colonias settlers nem colo-
nizados nem colonizadores definitivamente suplantariam um ao
outro, e a co-presenca de reivindicacoes cancelaria uma a outra.

Fazendo uma etnografia de diferentes locais nos quais obser-
vou a utilizacao de signos indigenas, Thomas argumenta sobre a di-
ficuldade em analisar o quanto a relacao entre a presenga publica e a
canonizacao critica tem se tornado cheia de idiossincrasias, tornan-
do particularmente dificil medir o quanto a visibilidade das pegas
indigenas contribui para o impacto e eficicia da arte maori. Ao mes-
mo tempo, o autor apresentou a dificuldade em identificar se a cele-
bracao da arte indigena na Austrédlia e na Nova Zelandia tem se ex-
pandido entre as tentativas de redefinicao e a manifestacao de uma
mudanga mais profunda, questionando também a respeito da situa-
¢ao na qual a arte indigena deveria ser exposta. Em um aeroporto na
Nova Zelandia, Thomas observa transformagoes que parecem atestar
a crescente exposicao da cultura maori, mas também aponta para a
forma pela qual as exposicoes eram promovidas ali, indicando uma
situagao contraditoria de uma arte indigena tornada central, mas ao
mesmo tempo invisivel.

Thomas procura incorporar a nogao de que as nacoes estudadas
contam também com imigrantes de outras partes do mundo. Usando
0s objetos de arte para argumentar sobre as afirmacoes de identidade
com base em motivos tradicionais reconheciveis, supondo que a auto-
realizacao dos individuos passaria pela consciéncia de suas tradicoes e
culturas, Thomas mostra que enquanto o trabalho dos artistas
diasporicos na Nova Zelandia afirmam a precedéncia maori e, direta ou
indiretamente a ap6iam, os artistas diaspdricos australianos parecem
ignorar os aborigenes, chegando mesmo a subverté-los.
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No capitulo conclusivo o autor argumenta que a definicao e
redefinicao das relacoes settlers-indigenas ¢ inquieta e contraditoria.
O reconhecimento das similaridades entre os settlers que havia no
século XIX, segundo Thomas, agora existiria também entre os povos
indigenas em ambos os paises quanto ao valor de sua cultura e a
extensao na qual as relacoes coloniais e a iconografia sugerem res-
postas comuns. Assim, mesmo alguns discursos politicos e obras de
arte sugerindo a transcendéncia e resolucao permanente do conflito
entre settlers e indigenas, essa histdria de didlogo da mutua invengao
e rejeicao apontaria para uma persisténcia nesse estranhamento in-
timo caracteristico das relagdoes entre povos nativos e settlers. Assim
as relacoes exibiriam mudancas, mas enquanto novas coisas se tor-
nam possiveis, velhas tensoes se expressariam de formas renovadas.
Soberania e desapropriacao, inclusao e exclusao, afirmacao e
denigrigao seriam realidades da cultura e da vida politica nessas socie-
dades que se encontrariam sempre em condigoes contraditérias.

Trafico cultural - Histdria da arte e Antropologia

Em Possessions, Thomas mostra que a dimensao estética ¢é rele-
vante para a apreciagao e o significado da arte indigena, pois os tra-
balhos artisticos teriam atribuido respeito e reconhecimento a arte e
aos artistas e a propria cultura indigena no sentido amplo. Entre
outras questdes, o interesse em arte teria sido uma dimensao impor-
tante para atrair apoio e compreensao para as reivindicagdes politi-
cas indigenas. Seu trabalho aponta para dois eixos interpretativos
importantes: o primeiro ¢ que a arte ¢ uma linguagem que, como
outras, também pode ser instrumentalizada para reivindicacoes em
dimensoes distintas da esfera social, e o segundo é que as classifica-
¢oes da histdria da arte nao abarcam a amplitude de significados que
a arte indigena é capaz de ensejar.

Analisando as relacoes entre indigenas e settlers, o livro acaba ten-
do como um de seus principais assuntos o trafico entre culturas, vis-
lumbrando também a troca intelectual entre antropologia e histéria
da arte. A proposta de Nicholas Thomas é examinar a instabilidade de
uma identidade que oscila entre ser nativa ‘e/ou’ nacional e as catego-
rias de classificacao ‘tradicional” e ‘moderno” aplicadas as artes e as
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culturas aborigene australiana e maori neozelandesa, nao a partir da
representacao dos povos indigenas nas imagens coloniais, mas, prin-
cipalmente, de uma “historia da arte cross-cultural que inclui narrativas
indigenas e obras de arte” (p. 14) e sua relacao com o pensamento
antropolégico e alguns projetos politicos nacionais direcionados para
esses povos indigenas. Com isso o autor oferece elementos para o
questionamento da linearidade da histéria da arte que acaba por dei-
xar de lado outras temporalidades que nao se encaixam no modelo
hegemonico. Entretanto, apesar de mostrar que as histérias da arte
nao tém sido inocentes no que concerne a constituicao da sociedade e
do desenvolvimento cultural, o interesse de Thomas nao esta na
desmistificagao da histéria da arte oficial, nem na celebracao dos dis-
cursos marginalizados, mas no proprio antagonismo dos comentarios
que privam a histdria de toda sua complexidade.

Thomas utilizou como um dos exemplos a exposicao Te Maori,
realizada em 1984-7, nos EUA e na Nova Zelandia, para mostrar que
essa cultura nao ¢ invalidada pela sua relacao com outras culturas. O
sucesso de uma escultura considerada tradicional, Uenuku, teria suge-
rido uma nogao completamente diferente de tempo e historia das con-
cepcoes lineares que organizam as disciplinas académicas como a his-
téria da arte: o passado nao seria necessariamente suplantado por abor-
dagens e estilos mais recentes; ao invés disso, ele sustentaria a vida no
presente, nao em sentido apenas metaférico de retengao de apelo vi-
sual, mas na idéia de que os ancestrais estariam encarnados e nao
apenas representados pelos objetos daquele tipo. Assim, a prépria no-
¢ao de um tempo pretérito ao qual os maori pertenceriam teria sido
minada pelos diversos aspectos da exposicao analisados pelo autor.

Thomas aponta para uma critica que poderia ser dirigida para a
construcao de uma histoéria da arte nas nagoes coloniais a partir de um
evolucionismo, hegemodnico na antropologia do século XIX, mas, em
grande medida, superado no século XX, e analogias com a cronologia
estilistica da histdria da arte hegemodnica européia, como se fosse pos-
sivel imaginar que os processos se repetem em lugares diferentes da
mesma forma. Mamdani (1996) classifica esses estudos histéricos por
analogia como evolucionistas unilineares, pois estariam advogando a
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experiéncia histdrica européia como universal, cujo sentido se repeti-
ria, necessariamente, nos novos estados modernos. O problema seria
tomar a analogia como metodologia histérica ao invés de se observar
as realidades historicamente especificas a partir das quais se deveria
construir teorias préprias aos contextos vislumbrados.

A comparacao de processos de construcao de mundos artisti-
cos, normalmente travados entre as nagoes coloniais ¢ a Europa,
exportadora oficial dos estilos e movimentos, poderia ser mais profi-
cua se fosse comparada também com esses mesmos processos em
outras nagoes coloniais. No Brasil, por exemplo, a emergéncia de
uma iconografia settler tem sido datada de meados do século XIX,
associada ao periodo posterior a vinda da corte portuguesa e da mis-
sao artistica francesa?. Thomas relata que na Australia e Nova Zelandia
uma iconografia settler teria comecado a emergir no final do século
XIX. A coincidéncia dos periodos, sem que haja eventos similares
para explica-los, deveria suscitar o questionamento sobre processos
mais amplos que estivessem informando a invencao (Hobsbawm,
1984) de emblemas nacionais, assim como de campos artisticos rela-
tivamente autdonomos. Nao ha porque negar a influéncia da histéria
da arte européia, mas como Thomas argumentou quanto as gravu-
ras de Margareth Preston, falar delas em termos exclusivamente rela-
cionados a histéria da arte, citando a influéncia da impressao japo-
nesa ou a bidimensionalidade a la Cézanne, seria falar muito e pouco
ao mesmo tempo, negando uma série de estimulos aos quais a artista
respondeu, negligenciando presencas que ela mesma evocou duran-
te sua vida. Mas seria também negligenciar um processo internacio-
nal de formacgao de estados modernos para o qual a construcao oci-
dental de uma ideologia da arte pela arte tem contribuido.

Outra discussao importante que nao chega a ser aprofundada
no trabalho de Thomas ¢é a da cultura como um conceito totalizante.
O autor mostra como as pesquisas em histéria da arte, literatura,
antropologia e campos relacionados tém chamado atencao para as
essencializagoes a respeito do outro como primitivo ou anti-moder-
no que teriam sido construidas como parte de um sistema classifi-
catdrio no qual se construia também o selfhood europeu: construgdes
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de sociedades simples ou selvagens que possuem afinidades amplas
com os esteredtipos orientalistas de outras culturas nao-européias,
servindo propésitos retéricos e ideolégicos. Thomas, entretanto,
enfatiza estar considerando a ‘cultura’ nao como tradigao, “mas aquilo
que as pessoas fazem, o que quer que isso seja” (p. 10). Ou seja, o
autor procura abandonar o carater de sistema fechado que compde a
imagem das culturas como coextensivas as sociedades nacionais e
aos grupos étnicos para pensa-la (a cultura) como processos dina-
micos. Assim, a idéia de autenticidade que acaba conferindo ao an-
trop6logo, ao historiador e ao critico de arte o poder de demarcar
espacos so-ciais como legitimos estaria invalidada.

Thomas aborda rapidamente a discussao sobre o abandono da
cultura material como objeto de investigagcao fora da histéria da arte,
em detrimento de uma hegemonia tedrica da lingua, da ideologia e da
semidtica, argumentando que “os objetos sao vitais para a formacao
de identidades pessoais e coletivas”. Segundo o autor, nas ultimas dé-
cadas a cultura material teria “re-emergido como um tépico-chave
em campos tais como a antropologia e a sociologia, argumentando-se
que as pessoas usam objetos cotidianos como mobilias de uma forma
implicitamente politica para definir e afirmar identidades particula-
res” (p. 130). Seu interesse estd em fazer uma histoéria da arte antro-
poldgica. Para tanto, o livro alterna entre a discussao sobre obras de
arte especificas e as situacoes nas quais estao inseridas, evitando o
conceito de contexto por acreditar que este implica a idéia de um campo
histérico e social que simplesmente contém arte. Para Thomas, essas
relacoes sao interativas, sendo objetos e contextos mutuamente defi-
nidos, podendo ambos ser disruptivos um para o outro.

O livro foi construido com base em relacoes binéarias entre settlers
e indigenas, e apesar de Thomas incorporar superficialmente a in-
fluéncia dos imigrantes de outras partes do mundo, presumindo que
a arte pode definir relacdes sociais e significados, ele alterna entre a
discussao sobre obras de arte especificas e as relacdes com o contex-
to no qual o artista estava inserido, pouco aprofundando questoes
que poderiam ter contribuido para a trajetoria dessas relagoes como
politicas publicas e discussoes mais amplas do que o proprio campo
artistico.
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A diferenca na diferenca: maori e aborigenes

Thomas aponta para a relagao diferenciada que os maori e os
aborigenes tiveram com as populacoes seftlers de seus respectivos pai-
ses ao longo do tempo, mostrando que enquanto a arte maori teria
sido reconhecida desde cedo na colonizacao, a arte aborigene aus-
traliana teria levado muito tempo para ganhar reconhecimento, so-
mente o conseguindo ja avancado no século XX. A relacao que o
carater nacional settler travou entre o selvagem guerreiro e o nobre,
em relagao aos maori, seria parte de um senso comum, também sen-
do um axioma nas percepcoes populares que os maori sao melhor
tratados do que os aborigenes, porque aqueles lutavam por suas ter-
ras. Entretanto, o autor rejeita a nocao de que a resisténcia aborige-
ne nao tenha também sido violenta.

Segundo Thomas, o nomadismo e o fato dos aborigenes austra-
lianos serem negros os teria tornado, aos olhos dos europeus, inferi-
ores na escala de seres humanos, o que poderia ser percebido nos
escritos coloniais. Essa diferenca entre as consideracoes em relagcao
aos indigenas de ambos os paises, por ele analisados, poderia ser per-
cebida inclusive nos simbolos das companhias aéreas nacionais. En-
quanto a Nova Zelandia teria escolhido um motivo indigena, a Aus-
tralia teria usado um canguru. Enquanto as tatuagens e os entalhes
maori teriam sido amplamente divulgados, a producao estética abori-
gene australiana nao teria tido a mesma divulgacao. A estética maori
teria desde cedo figurado em muitos objetos — selos, moedas, livros
etc. — na Australia, e o uso de elementos aborigenes teria ficado so-
mente na tentativa fracassada de incluir a imagem do homem abori-
gene e alguns artefatos nas moedas.

Durante a emergéncia do nacionalismo neozelandés teriam sur-
gido pesquisas que procuravam identificar os maori com a raga aria-
na, chegando-se ao ponto de um autor especifico (Tregear) sugerir,
através da lingtiistica, um parentesco primordial entre colonizados e
colonizadores. A Australia, por sua vez, teria feito pouco uso de
motivos aborigenes em sua arte e design, preferindo usar elementos
da fauna e da flora para forjar uma escola nacionalista de ornamen-
tos australianos, definindo seu nacionalismo basicamente em ter-
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mos de suas paisagens, enquanto a Nova Zelandia o fazia em termos
da cultura maori. A falta de interesse na producao aborigene foi atri-
buida por Thomas em parte a longa histéria de denigricao desses
povos que em nenhum momento tiveram sua origem racial associa-
da a uma fantasia ariana como na Nova Zelandia. Assim, enquanto
se produzia documentacao vigorosa sobre a produgao maori, as pu-
blicagdes sobre arte indigena na Australia eram esparsas. Além dis-
so, os diversos géneros de arte aborigene nao eram compativeis com
0 design europeu COmMoO eram 0s #14aori.

Dessa forma, na Nova Zelandia, as questoes indigenas teriam se
tornado cada vez mais centrais, ¢ a presenca indigena cada vez mais
conspicua, fazendo com que o engajamento de artistas brancos com
a cultura indigena seja cada vez mais inevitavel, a despeito das mui-
tas reducoes e ma interpretacdes. A profundidade e o engajamento
desses artistas na mobilizagao dessas formas e motivos tém sido im-
par. J& na Australia, a escassez de pesquisas a respeito da cultura
aborigene teria contribuido, em grande medida, para a idéia do desa-
parecimento desse grupo.

Para Thomas, a similaridade entre os processos de colonizacao
de ambos, Nova Zelandia e Austrélia, estaria no fato de que em cada
caso a populacao settler teria se esforcado por suplantar a indigena, e
0 que os diferiria seria o engajamento com as culturas maori e abori-
gene. O autor relaciona essa diferenca ao tipo de organizagao social
de ambas as culturas: enquanto os maori tinham uma sociedade or-
ganizada hierarquicamente e eram sedentarios, os aborigenes eram
igualitarios e ndmades. Assim, o reconhecimento da propriedade das
terras e de uma estrutura social e de governo era mais facil na rela-
¢ao com os maori, enquanto os aborigenes eram considerados selva-
gens e intrataveis.

O colonialismo e as trocas culturais

O exame da relacao dos europeus com a arte indigena, assim
como a presenca da arte indigena no mundo da arte contemporanea
australiano e neozelandés, ¢ feito nao de um ponto de vista global,
ou europeu, mas de um pais nao hegemonico, segundo o autor, que
nao chega a ser de terceiro mundo. Thomas diferencia assim os di-
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versos paises considerados periféricos, indicando uma discordancia
com o modelo de hierarquia bipolar. A negacao desse modelo supoe
outro que imagina uma hierarquia situacionalmente definida. As-
sim, dependendo da situagao, um poder imenso em relagao a uma
vizinhanga imediata pode ser diminuido a medida que se desloca para
outra esfera. Isso teria influéncia direta na forma como o colonialismo
participaria no processo de formacao dos estados nacionais e suas
identidades dependendo de sua localizagao nesse sistema.

Se pensarmos o colonialismo a partir da interpretagao do estu-
do de Charles Tilly (1996) sobre a formacao dos estados modernos,
esse teria sido um processo de criagao de um mundo ligado por esta-
dos que teria ocasionado a consolidagao, em quase toda a Europa, de
estados nacionais com fronteiras bem-definidas e relacbes mutuas,
disseminando o sistema europeu por quase todo o mundo. Esse sis-
tema europeu de estados agindo em concerto teria exercido uma
crescente influéncia sobre a organizacao e o territério das novas na-
¢oes, gerando a exportagao de estruturas de estado, no sentido estri-
to — tribunais, legislatura, burocracias centrais, administracoes de
campo, exércitos permanentes ¢ uma série de servicos publicos —,
que, mesmo semelhantes entre si, nao funcionariam da mesma ma-
neira, tanto internamente, quanto nas relacdes entre os organismos
governamentais e os cidadaos. Assim, a construcao de estados na-
cionais nos antigos dominios coloniais teria se dado a partir da idéia
da incorporagao de instituicdes e sistemas semelhantes aos entao
existentes nas nagoes européias, tendo freqiientemente os resulta-
dos sido distintos dos modelos nos quais foram baseados. A produ-
cao artistica das diversas nacoes estaria assim inserida nesse proces-
so de ‘importacao/exportacao’ de institui¢des européias: um proces-
so complexo e repleto de negociacoes no qual a posigao dos estados
nesse sistema mundial de nagoes interrelacionadas seria influente
no tipo de instituicoes dai resultantes, nao devendo, entretanto, ser
esse processo pensado como uma relagao de sujeicao absoluta.

Entretanto, a falta de conceituacao sobre o que o autor entende
por colonialismo o faz nao se posicionar quanto a relacao da Austra-
lia e da Nova Zelandia com esse sistema mundial de nacoes em for-
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macgao no periodo por ele vislumbrado, do final do século XVIII ao
final do XX, nao ficando claro se os processos de construgao de iden-
tidades nacionais distintivas teriam constituido parte de estratégias
para entrada em uma arena politica internacional.

Se o ponto de partida conceitual para a idéia de colonialismo for
formulado a partir da teoria de formagao dos estados nacionais de
Tilly (1996), seria possivel observar as relacoes interétnicas a partir
das nogoes de ‘primitivismo’ e ‘modernismo’ como categorias que
remetem a relacdo entre minoria étnica e grupos hegemdnicos no
processo de constituicao de campos artisticos relativamente auténo-
mos como estratégia dos grupos hegemonicos das nagdes nao-
hegemonicas para o ingresso na arena politica do inicio do século
XX. Dessa forma, torna-se possivel aproveitar varios instrumentais
tedricos apresentados por Thomas (1999) para pensar essa mesma
relacao entre ‘primitivismo’ e ‘modernismo’ em varias outras situa-
¢oes de construcao de nacao.

Ao discorrer sobre a relagao entre o ‘modernismo’ nas artes
visuais e o ‘primitivismo’ como uma relagao de mao dupla, o livro
mostra que essa relacao nao teria se efetuado da mesma forma de
ambos os lados, estando essas apropriacdes imersas em contradigoes.
A arte modernista do século XX teria tido grande influéncia da arte
‘primitiva’, tendo Picasso, Matisse, Ernst, Brancusi e muitos outros
se apropriado de esculturas, mascaras e outros géneros da producao
indigena oceanica, africana e americana. O reconhecimento do va-
lor estético dessa producao tribal teria levado a transformacoes radi-
cais na arte produzida nos paises hegemonicos, além de ter aberto
caminho para o reconhecimento da riqueza e complexidade dessas
culturas, mas ainda estaria fundado no estranhamento, tomando
emprestado motivos de povos genéricos, reforcando essencializagoes,
e, a0 mesmo tempo, contribuindo para uma tentativa de supera-las.

Entretanto, o ‘primitivismo’ nas culturas coloniais teria sido um
fendmeno diferente daquele utilizado na arte moderna européia, pois
quando esta se apropriou dos motivos e formas ‘primitivas’ o fez no
contexto de valorizacao, ou ao menos de consideracao dessas como
objeto de interesse especial, de forma a subverter os canones estéti-
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cos entao vigentes, no bojo do processo de instituicao da arte como
uma linguagem universal. Por sua vez, nas sociedades coloniais, o
uso dos motivos ‘primitivos’ se deu como forma de afirmar um rela-
cionamento local que distinguisse a partir das manifestacoes artisti-
cas essas sociedades pretendentes a nacao e, ao contrario dos artistas
europeus, no caso dos australianos e neozelandeses, essa apropria-
¢ao nao teria se dado com uma cultura genérica primitiva, mas com
culturas particulares, os aborigenes e os maori respectivamente.

Thomas apontou um colonialismo que teria persistido, mesmo
ap6s o fim dos governos coloniais e a liberagao nacional que, quase
invariavelmente, teria vindo acompanhada de desigualdades econd-
micas e culturais. No que concerne a auséncia de um processo de
descolonizacao evidenciado por Thomas, seria possivel encontrar
paralelos com o Brasil. Assim, tanto nos casos analisados pelo autor
quanto no Brasil, o nacionalismo da maioria hegemonica teria al-
cancado seu propdsito, “mas 0s povos nativos nao experimentaram
a independéncia de seus colonizadores imediatos” (p. 11), que teri-
am continuado como classe dominante.

O uso de elementos nativos teria, muitas vezes, sido estimulado
pelos governos, como também foi o caso no Brasil com a valorizacao
do indigena no imaginério do Primeiro Império. Portanto, sua utili-
zacao ‘moderna’ nao seria simplesmente uma estratégia artistica como
na arte européia, estando o carater subversivo da presenga ‘primiti-
va’ nessa arte, ausente na arte moderna colonial. No modernismo
colonial, entretanto, por mais que pudesse haver algum grau de com-
partilhamento de valores, as expressoes culturais que se apoiaram
na imagindaria nativa freqiientemente apoiavam o nacionalismo. No
caso do modernismo brasileiro havia a intencao de forjar um nacio-
nalismo, mas as referéncias aos povos indigenas foram genéricas,
nao havendo a valorizacao de nenhum grupo étnico especifico, e
ficando a referéncia indigena no modernismo paulista quase estrita-
mente reduzida ao uso da nocgao de antropofagia, uma reformulagao
da idéia de canibalismo.

A valorizacao dos artefatos indigenas pelos artistas modernistas
europeus teria levado a apreciagao geral das produgoes artisticas des-
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sas culturas pelos curadores, colecionadores e marchands europeus e
americanos. A incorporacao de temas ‘exoticos’ no trabalho artistico
brasileiro, por exemplo, parecia nao somente aceita, como estimula-
da. Assim, Tarsila do Amaral e Di Cavalcanti tiveram seus trabalhos
expostos em galerias européias, e Villa-Lobos, ainda que tachado de
“talento ainda nao cultivado bastante” e sua musica “privada de bom
senso”, “puramente africana” nao resistindo “a menor analise har-
monica sem que o critico o classifique de disparatado e absurdo”, foi
enviado a Europa para representar o Brasil numa série de concertos
(Camargos, 2002, p. 93). Entretanto, a discussao a respeito da busca
pelas ‘raizes’” de um pais formado por ‘negros’, ‘indios’ e ‘brancos’ que
passava por um momento de valorizagao do popular, nao teria incor-
porado a prépria producao de artefatos executados por esses grupos.

Nas sociedades australianas e neozelandesas, o estimulo quan-
to a utilizacao da arte indigena nao teria, segundo Thomas, a influén-
cia do primitivismo europeu, nao sendo também um primitivismo
genérico, mas sim a apropriacao de elementos de culturas especifi-
cas. Entretanto, a violéncia simboélica também estaria ai implicita em
um processo no qual nao havia, ao menos inicialmente, a participa-
cao dos produtores daquela arte. Essa situacao teria sofrido transfor-
magbes no segundo pos-guerra devido as criticas que o colonialismo
cultural teria produzido a partir de trabalhos como os de Franz Fanon
e Edward Said (1990) e, apesar do orientalismo estar voltado para a
literatura, e nao para as artes visuais, a critica ai sistematizada teria
feito com que as apropriacdes da arte tribal se transformassem em
contendas e se passasse a questionar o que estava sendo oferecido
em troca pela apropriagao das novas formas que permitiram uma
revigoragao da arte européia e a constituicao de identidades distinti-
vas para as novas nagoes coloniais.

Possessions procura apresentar visoes dinamicas tanto da arte e da
cultura indigena quanto da dos settlers. Thomas esta interessado nas
acgoes, vozes e expressoes culturais de representantes de ambos os la-
dos, sem pensar essa histéria como duas dimensodes a serem simples-
mente justapostas, mas como dialogos/encontros multiplos, muitas
vezes com resultados tragicos e sem muita troca de significados. Mui-
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tas expressoes culturais indigenas parecem afastadas das zonas de con-
tato, dizendo respeito a rituais, praticas consuetudinérias, imagina-
¢des miticas e nao a luta por terra ou soberania. Mas mesmo essas
esferas, que parecem nao ter nada a ver com a histéria do colonialismo,
tém sido reelaboradas sob as circunstancias coloniais. Assim, o autor
mostra que existe uma fragmentagao classificatéria que pode ser en-
contrada em ambos os lados da relacao: se as “culturas seftler estao
desestabilizadas pelo ‘e/ou’ da referéncia nativa e/ou nacional, as cul-
turas indigenas contemporaneas estao constrangidas por sua funda-
mentacao na tradicao e/ou modernidade” (p. 15). Essas antinomias
trariam valores atrelados, que dizem respeito a localizacao das mani-
festacOes culturais em um espaco taxondmico, que o autor procura
mostrar ser uma perspectiva que oblitera dimensoes importantes das
manifestacoes artisticas e culturais dos grupos sociais.

Mesmo mostrando que as experiéncias individuais podem ser
variadas, Thomas também mostra como ¢é possivel construir uma
compreensao da trajetéria da producao estética, reportando-se as re-
lacdes interétnicas que foram subjacentes as antigas coldnias a par-
tir da producao de artistas individuais. Imersos em suas relagoes so-
ciais, os individuos respondem diferencialmente em relacao as suas
necessidades e trajetérias individuais. Mas expostos a estimulos, nor-
mas e linhas de pensamento hegemonicas é possivel perceber alguns
padrdes que podem ser acionados para se construir interpretacoes
sobre algumas escolhas estéticas que configuram os mundos artisti-
cos (Becker, p. 1984) dos paises aos quais pertencem esses artistas.
Thomas nao cai no equivoco elitista de considerar que a produgao
visual do mundo artistico erudito possa por si s6 construir o léxico
imagético nacionalista, e incorpora em sua andlise, além de publica-
¢oes teoricas e nao-tedricas sobre arte e artesanato dos periodos
mencionados, artefatos de uso cotidiano de um puiblico mais amplo
e toda uma gama de artefatos de design. O autor monta seu argu-
mento sobre as categorias da histéria da arte também a partir de
uma leitura da visualidade do cotidiano que apresenta outras possi-
bilidades de interpretagao sobre as relacdes entre a nogao de identi-
dade ‘mativa e/ou nacional” e ‘tradicao’” e ‘modernidade’.
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O autor nao esta preocupado somente com o status da arte indi-
gena dentro dos mundos artisticos hegemonicos de cada pais anali-
sado, mas com a questao das relacoes interétnicas em arenas mais
amplas do que a academia e outros meios restritos, por isso seu uso
da divulgacdao em midias baratas e de ampla circulacao. Entretanto,
ele marca a diferenca em se falar superficialmente em termos gené-
ricos de uma arte ou cultura indigena e nao se falar de problemas ou
dos indigenas concretos. Ao mesmo tempo em que trabalha a ques-
tao das relacoes interétnicas, na formacao de uma estética nacional,
Thomas indica ao longo do livro as reinterpretagoes que o olhar do
presente pode atribuir as construcoes do passado, apontando para
algumas das contribuicdes que a alianga entre antropologia e histo-
ria podem oferecer, assim como para a importancia de nao se reduzir
o passado as interpretacoes oferecidas em outras épocas. Na sua opi-
nido, muitos fendmenos culturais nao devem ser compreendidos
através das referéncias aos seus contextos originais, mas em refe-
réncia as situagoes de sua recontextualizagao. O exemplo que o au-
tor oferece é o do trabalho de Margareth Preston, o qual as suces-
soes de contextualizagdes nas quais o trabalho foi inserido acabaram
por conferir-lhe sentidos diversos daqueles almejados pela artista. Se
quisermos transpor isso para o Brasil, talvez pudéssemos examinar o
processo de construcao da Semana de Arte Moderna, de Sao Paulo,
como um mito de origem de modernidade a partir de um processo
de recontextualizagdo posterior ao proprio evento.

Notas

! Esse argumento parece ser uma polémica direta com a academia neozelandesa e
alguns de seus expoentes (cf. WALKER, 1997).

2 Apesar dos modernistas (CAVALCANTI, 2000) terem classificado, retrospectivamente,
0 barroco e o colonial como forma de delimitar uma origem histérica ainda mais
antiga e conseqiientemente mais legitima para o estado nacional.
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