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Resumo
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1 Introducao

Opresente artigo aborda uma analise exploratéria e interpretativa dos quadrinhos
Olga, a sexologa, publicado em 2015, no qual retine uma coletanea com mais de
130 tirinhas graficas produzidas e criadas pela quadrinista paraibana Thais Gualberto'.
O interesse em particular sobre a produgao de quadrinhos paraibanos surgiu ainda
no trabalho de campo realizado para a producao de uma etnografia no Mestrado em
Antropologia® a respeito de um coletivo juvenil que tinha na cultura pop os substratos
para suas atividades artistico-culturais.

Entre as atividades de maior destaque do coletivo, esta a atuacao do ensino de
histérias em quadrinhos, abordando técnicas de desenhos, de cenéarios, figura humana,
narrativas graficas, cores e roteiro. O trabalho de campo realizado para a dissertagao
permitiu que eu tivesse um contato mais proximo em relacao ao universo das revistas
em quadrinhos, entendendo, por meio dos informantes, seu contexto artistico e suas
especificidades de linguagem. Em uma perspectiva socioantropoldgica, o desenho pode
ser percebido e analisado por meio da relagao entre o ser humano, o grupo no qual ele
pertence e com quem convive e seu ambiente espago/tempo:

Desloca-se a discussao do aspecto técnico refletido pelo ato de desenhar e
representar para aportar no aspecto da motivacao temaética que resulta das
relacoes com o grupo de pertencimento e convivio, com o tempo e com o
espaco onde as produgdes sao realizadas. Estes agentes motivadores sao,
muitas vezes, determinantes do forte exercicio pelos tragos culturais que
atuam no processo de criagdo. (FERREIRA, 2005, p. 3)

Ha diferentes modos de olhar o mundo, se levarmos em consideragao os tragos
culturais que atuam sobre cada desenhista em seu processo de criacao. E se ha
diferentes modos de olhar o mundo, hé diferentes maneiras de desenhar e de conhecer
as coisas, por meio de um envolvimento e experiéncia apontando intencoes (mesmo

! A grafia do nome com trema na vogal i é da escolha da prépria quadrinista, como forma de diferenciar sua assinatura

artistica. Em algums momentos a quadrinista também assina Thais, sem acento agudo na vogal i, como pede as regras
da ortografia oficial. Por esse motivo, a grafia do seu nome neste artigo obedecerd a forma como a prépria artista
assina seu nome. Thais também ¢ conhecida como Thais Kisuki. Ela ¢ formada em Arte e Midia pela UFCG e sua
atuacao como quadrinista surgiu com a criacao da personagem Olga. Desde 2010, ela se tornou uma das ativistas no
que se refere a producao independente de quadrinhos no Estado. Sua trajetéria nesse campo de producao vai desde a
integracao do grupo Coletivo WC (no qual visava a discussao, divulgacao e produgao de HQs feitos por paraibanos),
publicacao da Revista Sanitdrio (destinada a publicacdes de quadrinhos) e da participagao do Projeto Inverna, no qual
foi langada a Revista Inverna s6 com quadrinhos e ilustragoes de mulheres.

Dissertacao intitulada Consumo como experiéncia social: experimentagoes, vivéncias e prdticas da cultura pop em um coletivo
Jjuvenil, defendida em 2015 no Programa de Pds-graduacao em Antropologia da Universidade Federal da Paraiba.
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inconscientes) que operam através do registro visual de que quem cria se torna também
parte daquilo que se reconstitui no papel. Ao me aproximar dessa tematica de producao
de histérias em quadrinhos em contextos locais, conheci algumas iniciativas e coletivos
que fomentavam a divulgagao de eventos e visibilidade de um grupo particular de
artistas: mulheres que faziam quadrinhos. Diferente do que é abordado no mainstream,
os quadrinhos dessas artistas chamavam atencao por conter tematicas mais proximas do
cotidiano contemporaneo, em vez de enredos sobre super-herdis e poderes sobrenaturais.
As historias tratavam sobre discussoes a respeito de sexualidades, mulheres na esfera
publica, questdes de aborto, estupro, drogas, trabalho e afetividades. Mediante a minha
observagao participante em alguns eventos destinados a produgao e discussao dos
quadrinhos em Joao Pessoa (PB), também conheci a produgao cultural de algumas
quadrinistas, como as tirinhas de Olga, a sexdloga, criadas pela artista Thais Gualberto.

Sob um olhar antropoldgico e baseando-se nos estudos de género, este artigo
pretende discutir a produgao cultural pensando em dois pontos principais: o primeiro,
nas construgoes discursivas de género e as identificacoes em processos (MACHADO,
2014), ou seja, as representacoes, por meio dos investimentos subjetivos presentes na
obra que se remete a ser mulher na contemporaneidade. E, o segundo, nas agencialidades
presentes tanto na personagem criada como nos projetos e intengdes de sua criadora,
seguindo as contribuigoes inspiradoras de Sherry Ortner (2007).

Destaca-se que o conceito de género abordado nesta discussao refere-se ao que
Scott (1995, p. 21) definiu como “[...] elemento constitutivo das relacoes sociais baseado
nas diferencgas percebidas entre os sexos [...]”, implicado na concepcao e no poder de si.
Ou seja, além de ser esse elemento constitutivo, também é um meio de decodificacao
de sentido e de compreensao das interacdes humanas, ao levar em conta o aspecto das
subjetividades e dos discursos dos sujeitos marcados por género.

A relevancia dada a tematica mulheres que fazem quadrinhos e as suas criacoes se da
pelo aumento progressivo de mulheres desenhistas de quadrinhos no Brasil e no Nordeste
e como suas publicagdes abordam tematicas de inspiracoes e influéncias feministas. Como
produtoras culturais, essas mulheres utilizam as narrativas sequenciais para retratar as
multiplas condicoes da diferenga que conseguem tomar forma nas entrelinhas dos seus
discursos. Coube, portanto, neste estudo, realizar apenas notas exploratérias e iniciais
sobre a produgao cultural de Thais Gualberto, ja que sua obra contempla uma série de
questionamentos sobre a condi¢ao feminina e a liberdade de decidir e de agir no mundo
contemporaneo.

A aparente simplicidade gréfica de suas tirinhas ressalta o teor do contetido da
tematica sexual por meio do humor, com o uso da ironia, da parédia, das experiéncias, da
ridicularizagao de esteredtipos e de normas hegemonicas. De acordo com a quadrinista,
Olga possui semelhangas com a propria criadora: “[...] ela é¢ muito parecida comigo,
com minhas amigas, com mulheres que se identificam com a luta do feminino”?. Sua
declaracao ¢ importante, pois as histérias em quadrinhos, nessa perspectiva, possuem
um lugar méximo de visibilidades de producao de significados e de representacoes ao
levar em consideracao o contexto em que as imagens sao construidas e articuladas.

> Trecho da entrevista realizada para a Folha de Sdo Paulo. Disponivel em: http://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/
2016/05/1768707-thais-gualberto-criadora-de-olga-a-sexologa-assume-espaco-de-angeli.shtml. Acesso em: 2 ago. 2017.
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2 Sobre Historias em Quadrinhos, Representacoes e
Subjetividades

As historias em quadrinhos tal como conhecemos atualmente surgiram no fim do
século XIX, simultaneamente na Franca e nos Estados Unidos, estando sua origem ligada
ao fendmeno de comunicagao de massa, com as técnicas da Revolucao Industrial, e, em
seguida, com a mecanizacao da impressao e da reprodutibilidade das imagens (LUYTEN,
2000). Os quadrinhos sdo uma forma artistica que trata da experiéncia humana ao propor
contar histérias em que a ilustracao assume um papel fundamental na compreensao
do enredo. Essas imagens proporcionam producdes e informacoes culturais e fornecem
elementos para se pensar valores, representacgoes e sensibilidades humanas, reforcando
o poder iconografico (RAHDE, 1996, p. 104).

Os primeiros quadrinhos paraibanos que se tem noticia foram publicados em 1963
com As aventuras do Flama, criado por Deodato Borges. Antes de se tornar quadrinhos,
As aventuras do Flama era uma radionovela veiculada pela Radio Borborema (em Campina
Grande-PB), ¢ a publicacao da histéria em quadrinhos foi uma edicao para presentear
os fas da radionovela. Nos anos seguintes (entre as décadas de 1960 e 1970), outras
historias e personagens publicadas em jornais locais receberam destaque por conter em
seus enredos, criticas sociais por meio da satira e do humor, como Bat-Madame, criada
por Luzardo Alves, e Maria, criada por Henrique Magalhaes.

Bat-Madame é uma versao feminina do famoso super-her6i Batman, que, em tom de
satira, fazia tanto criticas aos costumes da populacao da cidade de Joao Pessoa quanto
um deboche sobre si mesma. J4 Maria ¢ o nome dado a uma personagem feminina que,
utilizando principalmente em seus dialogos a figura de linguagem metaférica, ironiza
a censura e a repressao, questiona a sexualidade e a defesa da liberdade de escolha
afetiva. Percebe-se que mesmo com destaque para personagens femininas, o cenério de
produgao de histérias em quadrinhos no estado era feito em sua grande maioria, senao
em sua totalidade, por homens quadrinistas.

Tidos como componentes da cultura urbana contemporanea (CANCLINTI, 2006), os
quadrinhos, entao, podem fornecer cédigos que interpretem o cotidiano, assim como a
musica, a literatura ou a pintura, oferecendo cédigos que indicam a impressao de um
“estado de vir-a-ser” (BERMAN, 1986), estabelecendo individualidades, negociando
autenticidades ou distingdes na contemporaneidade. De acordo com Berman (1986), esse
estado vir-a-ser se refere aos processos sociais que dao vida ao turbilhdo de transformacoes
causadas pela dialética da modernizagao e do modernismo, ou seja, nas proprias dinamicas
impulsionadas pelas experiéncias da modernidade.

No sentido deste estudo, o vir-a-ser ¢ entendido como um projeto em continuo
movimento, aberto a possibilidades de experimentacbes, em que uma dessas
experimentacoes se da pelas vias artisticas: os repertérios dos quadrinhos sao objetos
de negociacao constantes, eles nao sao inertes. Os elementos do que se tem em mente
sobre o que é mulher ou que é o feminino podem mudar com o tempo, com a maturidade
do traco, dos gostos, das interagbes com outros processos artisticos ou com os jogos do
mercado em que o artista esta inserido. Essas subjetividades sao extraordinariamente
criativas, e 0s repertdrios se criam e se recriam com outras experiéncias, imbricando nas
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criacOes artisticas processos de devires (DELEUZE; GUATARRI, 1997) num verdadeiro
estado de movimentacao de condicoes.

Durante muito tempo, nas tematicas voltadas para o feminino, as historias em
quadrinhos retratavam protagonistas mulheres que “[...] carregavam um peso de uma
época, que representavam ideolédgicos diversos, que eram (e sao), lugares de erotismo”
(BOFE 2014, p. 63). De acordo Boff (2014), as criagoes artisticas foram durante muito
tempo de hegemonia masculina. Nesse cendrio, os momentos sobre o feminino sao
compreendidos por sua biologia (corpo/mulher), em outros, pela condicao social da
mulher no trabalho e na familia (BOFE 2014, p. 64). Nos quadrinhos norte-americanos,
por exemplo, mesmo que a protagonista fosse uma super-heroina, as mulheres eram
retratadas ora como mocinhas indefesas, ora como vila sem moral.

Diante desses apontamentos, ao focar o olhar sobre esta producao cultural, pretende-
se trazer a reflexao os novos (ou nao tao novos assim) discursos construidos sobre
as questoes de género, sob a perspectiva de uma experiéncia que ¢ marcada por um
sujeito constituido por posicoes diferenciadas assinaladas pelo género, no qual o termo
mulher contempordnea assume parte da representacao dessas posicoes de forma simbdlica
e alusiva. Para tal, estudar as questoes de género, as producdes dos quadrinhos e o
contexto de sua criadora, numa perspectiva antropolédgica, nos permite estar diante de
um campo rico para se compreender as diversas formas de conceber o mundo em que se
vive, atentando-se aos eixos que podem subverter ou afirmar os discursos de género em
diferentes abordagens. Assim, os quadrinhos sao “bons para pensar”, pois entende-se
suas narrativas como representacao de uma realidade construida e interpretada (GEERTZ,
2008), vivida e memorada.

3 A Construcao Discursiva de Género em Olga, a sexdloga

Criada em 2009 e representando um publico feminino entre a faixa etaria dos
25 a 35 anos de idade, a personagem Olga possui uma personalidade autoritaria, inquieta,
impaciente e bastante opinativa. E no posfacio do livro que a prépria criadora explica o
surgimento de suas histérias e a importancia dos questionamentos de sua personagem.
Para Thais, Olga nasceu de uma necessidade de se buscar a emancipagao sexual da mulher.

Ela surgiu de uma necessidade de expor o lado sexual de muitas mulheres, porque retine em
uma so a lascivia descarada que cada uma deseja de vez em quando, mas reprime por medo do
Julgamento alheio. Toda mulher que se joga na esbornia se reconhece na Olga, a sexdloga [ ...]*

As narrativas quadrinisticas de Olga constituem espacos de engajamentos ¢ de
agenciamentos nos quais a sua criadora, Thais, evidencia seus posicionamentos sociais
com o esforco em se construir fantasias de identidade por meio da identidade de género
e dos discursos de género. As fantasias de identidades corroboram com a ideia de que os
individuos assumem multiplas posicoes de sujeitos motivados por questoes emocionais
e subconscientes.

4 Trecho extraido do posfacio da coletanea Olga, a sexéloga, publicado em 2015. A obra foi escrita, desenhada e editada
por Thais.
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Nesse contexto a fantasia, no sentido de idéias sobre o tipo de pessoa que se
gostaria de ser e o tipo de pessoa que se gostaria que os outros acreditassem
que se ¢, tem claramente um papel a desempenhar. Tais fantasias de identidade
se ligam a fantasias de poder e agéncia no mundo [...]. O uso do termo
“fantasia” é importante aqui porque enfatiza a natureza muitas vezes afetiva e
subconsciente do investimento em varias posi¢oes de sujeito, e nas estratégias
sociais necessarias para manter esse investimento. (MOORE, 2000, p.38)

Nesse sentido, as fantasias de identidades tém a ver com as autorrepresentacoes
que os individuos tém como sujeitos marcados por género, se ligando as questoes de
poder e de agéncia. As representacoes do feminino e o que ¢é ser mulher consideram as
subjetividades nao como unitarias, mas como multiplas e sendo o “[...] produto, entre
outras coisas, dos variados discursos e praticas relativos a género e a diferenca de género”
(MOORE, 2000, p. 35). Essa discussao se torna mais complexa ao se entender que a
busca por uma defini¢do do que ¢ masculino ou feminino (assim como entender o que
é homossexual ou heterossexual) nao é constante nos estudos de género, pois ha uma
variedade de formas de ser e de se construir, como menciona Machado:

Se ha um consenso hoje nos estudos de género é que nao ha uma constancia
da definicao do que é masculino, do que ¢é feminino, do que ¢ heterossexual
e do que é homossexual. Sao construgdes sociais e culturais mutaveis, nao
determinadas pela fundacao biol6égica ou pelo determinismo cultural, pois
vivenciadas por investimentos subjetivos distintos com agencialidades
diversas em préaticas relacionais inseridas em situacoes de poder cambiantes.
(MACHADO, 2014, p. 22)

As narrativas aqui analisadas sao apenas uma dessas formas de se construir o que
¢é feminino, feminilidade, pois estamos tratando aqui dos investimentos subjetivos de
representacao do feminino e das estratégias de agencialidades presentes. Por isso, o
termo fantasias de identidade e de poder torna-se crucial para se referir as construgoes
e aos diferentes tipos de agéncias relacionadas as questdes de género ao pensar esse
conceito como construcao cultural em transformacao, como “identificagdes em processos”
(MACHADO, 2014) mediante as praticas e os comportamentos dos sujeitos no interior
das relacoes de poder. Logo, as classificagdes de género nao devem ser apropriadas como
verdades das coisas e sim como “[...] formas e processos de os sujeitos se classificarem
sempre de forma incompleta” (MACHADO, 2014, p. 24).

Os discursos sobre as representacdes do feminino atrelados a categoria mulher
construida por/através de Olga, a sexéloga sao moldados por comportamentos de
empoderamento sexual, em que a mulher ¢ um sujeito ativo e opinativo em suas agoes,
dotado de inteligibilidade, independente e agressivo, como podemos observar nas Figuras
1e2.

Esses comportamentos distanciam-se dos tragos tradicionalmente ligados a
representacao do feminino em super-heroinas, como a vaidade, a adequacao ao padrao
dominante de beleza, a forga, a dogura, a sedugao, e sendo tipicamente guerreira,
caracteristicas que faziam parte da personagem super-heroina Mulher Maravilha, a qual
mantinha muito desses tragos como a vaidade, a forca, a beleza e o encanto ligados a
uma figura mitolégica de guerreira. Criada por volta dos anos de 1940, as aparicoes da
personagem, mesmo desempenhando um papel mais ativo, inserem-se no contexto
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do imaginario masculino, no qual seus atributos principais eram o poder de seducao e
a beleza. Para a autora, a Mulher-Maravilha surgiu mais “[...] para satisfazer o olhar
masculino sexualizado do que para assegurar algum tipo de emancipacao feminina”

(ODININO, 2015, p. 87).

Figura 1 - Situagdes em que Olga demonstra sua personalidade I
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Fonte: Gualberto (2015)

Figuras 2 — Situagdes em que Olga demonstra sua personalidade II
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Na coletanea Olga, a sexdloga, os discursos de género sao construidos em torno da ideia
dos modelos masculinos e femininos atrelados a categoria homem e mulher, respectivamente,
produzidos pelos discursos da diferenga. Os simbolismos masculinos e femininos sao
entendidos como elementos que se competem. A natureza oposicional dessas categorias
é demonstrada em situagdes em que a construcao do Outro masculino é inferiorizada,
desvalorizada e fragilizada (Figuras 3 e 4). O homem ¢ retratado como desprovido de
habilidades em satisfazer a mulher, pelo abandono da paternidade ou como incompetente

em assuntos relacionados ao sexo.

Figura 3 — “Incompetente” como um dos atributos dados ao sujeito masculino por Olga
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Fonte: Gualberto (2015)

Figura 4 — Nas duas situagdes a virilidade masculina ¢ retratada de maneira irénica
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Deboches a respeito da virilidade do sujeito masculino estao em curso nos episédios
criados por Thais. Bourdieu (2012) explica que a virilidade como exaltacao dos valores
masculinos é uma cilada, uma carga. Isso porque, ao ser entendida como “[...] capacidade
reprodutiva, sexual e social, mas também como aptidao ao combate e ao exercicio da
violéncia [...]” (BOURDIEU, 2012, p. 64), tem como contrapartida as angustias e os medos
que a feminilidade suscita: as ofensas quanto a vulnerabilidade da honra. As tirinhas de
Olga, a sexdloga retratam a masculinidade viril/hegemodnica do sujeito masculino numa
verdadeira “cilada”: ao exaltar os aspectos da virilidade, esse sujeito também esta preso
as expectativas engendradas na ordem patriarcal.

A condigao de agir da personagem enreda-se em situacoes de poder, desigualdades e
competicao. Sua intencionalidade estd na forma de se contrapor ao padrao de feminilidade
hegemonico, buscando ser ouvida quando os seus desejos se deslocam no sistema patriarcal
por meio de normas, tradicoes, regras e instituicoes que o reforcam, tendo como espaco
de fala a tematica do comportamento sexual. O sexo ¢ assim, “[...] uma interpretacao
politica e cultural do corpo” (BUTLER, 2003 apud CARDOZO, 2007, p. 247), no qual falar
sobre as experiéncias sexuais fora da esfera privada é atribuir a essa mulher que fala
uma agéncia no sentido de poder agir dentro de contextos de desigualdades, assimetrias
e forgas sociais, mas também de perseguir projetos (ORTNER, 2007).

A producao cultural desses quadrinhos envolve o que Ortner (2007, p. 59) chamou de
“politicas narrativas envolvidas na construgao de agéncia”, dentro de um corpus particular
de narrativas no qual uma personagem feminina toma a iniciativa das agoes, desenvolvendo
papéis de agéncia ativos. A questao da agéncia tem a ver com a intencionalidade dos
atores, vistos como agentes da vida social, envolvem-se em multiplas relagdes sociais nas
quais se enredam e nao podem agir fora dela. Essas relacoes multiplas sao as relagdes
de poder, desigualdades, competicoes, solidariedades em que esses agentes se envolvem
e sao envolvidos. Em outras palavras,

[...] podemos ver esses contos como formagoes culturais que constroem e
distribuem agéncia de modos particulares, como parte da politica cultural
que cria pessoas apropriadamente definidas em termos de género em um
determinado tempo e lugar. (ORTNER, 2007, p. 61)

Os estudos sobre agéncia de Sherry Ortner (2007) referem-se ao que ela chamou de
“teoria da pratica”, em que a produgao de sujeitos sociais acontece por meio da pratica
do mundo e da producao do préprio mundo por intermédio da pratica. H4, assim, uma
forte relagdo dinamica entre os individuos e as forcas sociais e culturais envolvidas.
A énfase na agéncia é tratada pela autora como uma questao marcada pelo género.
Assim, é a partir dessa perspectiva que é possivel se compreender as agencialidades que
se formam nas construgoes discursivas de géneros nas artes aqui analisadas. As relagoes
de agéncia e de poder encontradas nas relacoes de género apontam para contextos
marcados pelas desigualdades, em que o poder opera tanto na dominacao quanto na
resisténcia. A construcao textual da agéncia demonstrada por Ortner (2007) nos contos
europeus demonstra uma determinada politica de agéncia: “[...] o trabalho cultural
envolvido na construcao e na distribuigdo da agéncia como parte do processo que cria
pessoas apropriadamente definidas em termos de género, e assim, entre outras coisas,
diferentemente empoderadas” (ORTNER, 2007, p. 59).
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Ortner (2007), ao analisar os contos europeus de super-heroinas constata que, mesmo
que as protagonistas promovam e se apoderem da agao, aquelas que se apegam demais
a agéncia sao castigadas. Nao foi observada nas tirinhas da coletdnea Olga, a sexdloga
nenhuma situacao de punicao sofrida pela personagem devido a excessividade de sua
agéncia. A nao ser em situacoes em que esta promove a satira de si mesma, como seu
uso excessivo de alcool, nas situacoes comicas em relacao ao comportamento inesperado
do parceiro sexual ou sobre sua fixacao em se masturbar.

Essas consideracoes sao importantes, pois como politica narrativa, os quadrinhos
de Olga sao formas de expressao de liberdade de sua criadora. E, se a criacao ¢ muito
parecida com sua criadora, estamos diante de agéncias que “[...] envolvem a administragao
adequada da identidade de género [...]” (MOORE, 2000, p. 41) por meio do resgate de
experiéncias, significacoes e criagdes que nao eram representadas no contexto atual dos
quadrinhos nacionais.

A “luta do feminino”, como declarou Thais, é a bandeira levantada por ela para
construir outros discursos, questionamentos e alusdes constantes sobre o que ¢ ser
mulher e, principalmente, sobre sua forma de lidar com o sexo. A percepcao do olhar de
uma mulher retratando outra mulher (ou mulheres) é um esforco que aponta para uma
nova tradugao do feminino, tentando retomar a si mesma e as suas experiéncias na e por
meio da linguagem, construindo “[...] um lugar para a intimidade [...]” por meio “[...]
da fala rompida, imperfeita, desregrada [...]” (hooks>, 2008, p. 863), propondo novos
pontos de vistas sobre o feminino em um campo artistico de produgao majoritariamente
masculino, no qual condicionam as mulheres artistas a um papel secundario na histoéria
destas produgoes (SANTOS et al, 2016).

4 Agéncia, Memoria e Busca por Espaco na Histéria:
algumas consideracoes

Fazendo parte de um escasso grupo de mulheres que produzem quadrinhos na
Paraiba, a criadora de Olga foi reconhecida por seu trabalho nesse campo ao ter publicado
tiras diarias na coluna “Ilustrada” do jornal Folha de Sdo Paulo no ano de 2016. Thais,
ao publicar suas tiras nesse jornal, ocupou o lugar deixado pelo cartunista e chargista
Angeli, criador de personagens icones da contracultura como Ré Bordosa, a série Chiclete
com Banana, Luke e Tantra e Skrotinhos. Angeli publicou na coluna “Ilustradas” por quase
30 anos. Logo, o nome de Thais, ao ocupar o lugar deixado por Angeli, recebeu destaque
no cenério nacional de quadrinhos, no qual Olga se tornou conhecida nacionalmente.

Cabe aqui uma consideracao importante a ser feita em relacao ao destaque alcangado
pela quadrinista. Ao pesquisar sobre os registros histéricos do surgimento dos quadrinhos
na Paraiba, percebeu-se a invisibilidade quanto as producoes de mulheres que fazem
quadrinhos nessa regiao®. Isso nos faz refletir sobre a auséncia da participagao dessas

> bell hooks trata-se de um pseudénimo da autora Gloria Watkins. A presente referéncia estd em mintusculo, pois a
autora por questoes ideoldgicas e politicas assinala sua autoria desta forma.

® Uma das obras da literatura cientifica sobre o assunto é a pesquisa de Audaci Junior sobre o levantamento dos 40
anos de producao de quadrinhos na Paraiba. A pesquisa se transformou no livro Riscos no Tempo, publicado em 2006
pela editora Marca de Fantasia. Durante minha leitura da obra e em pesquisas sobre o assunto, a meng¢ao por nomes
femininos foi destinada as Gltimas paginas da obra na descrigao da cronologia das publica¢des paraibanas.

ILHA

Ilha, Florianépolis, v. 23, n. 2, p. 115-129, 2021

124




Deyse de Fatima do Amarante Brandao

Notas Exploratodrias sobre Agéncias, Discursos e Representacoes de Género: um olhar sobre a producao ...

mulheres na historicidade dos quadrinhos paraibanos, como se os rastros de suas
passagens por este mundo artistico fossem apagados. Fenomeno nao muito diferente se
comparado ao papel secundério das pesquisadoras antropélogas — esposas de antropélogos
de renome — na histéria da disciplina, sendo constituidas como seres imaginarios.
De acordo com Corréia (2009, p. 109),

[...] quando seres socialmente definidos como parte da cena privada sao
encontrados na cena publica, a ambiguidade de sua posigao os coloca numa
categoria andmala, como integrantes de uma espécie de “natureza imaginaria”.

O ocultamento e a exclusao dos nomes de mulheres quadrinistas na histéria dos
quadrinhos paraibanos, universo artistico que em sua maioria ¢ dominado por homens,
revelam o caminho percorrido pelas quadrinistas na busca pelo reconhecimento e pela
visibilidade de suas produgdes culturais e até do seu nome, de sua memoria. O género
posto em primeira analise torna-se mais relevante do que a qualidade da arte. Dai,
dentro desse papel secundério relegado a elas na histéria da arte dos quadrinhos, vem o
questionamento inspirado em Corréa (2009, p. 129): “[...] no que elas tornam diferentes
essas carreiras ao conjuga-las no feminino?”.

Nao ¢ pretensao deste artigo responder a esta pergunta, mas buscar uma das
possibilidades de respostas a ela. Talvez, ressaltar o caminho na busca por um espaco
de visibilidade na histéria, cuja presenca desses “seres imaginarios” (CORREA, 2009)
marcados pelo género foi silenciada pela historiografia dominante sobre arte. E um
dos apontamentos que ajudam a refletir sobre tal pergunta é que atualmente mulheres
quadrinistas tém se tornado adeptas as lutas de alguns Movimentos Feministas atuais
€ nisso surgem questionamentos que sao retratados em suas produgoes artisticas.

A producao cultural de Thais aponta para uma forma de conceber o ser mulher
por meio das identificacoes em processo (MACHADO, 2014) do que a artista percebe
como mulher contemporanea, do qual ela mesma participa. Considerando-se feminista,
a criadora de Olga realiza certo agenciamento relacionado a ideia de poder por meio
de suas politicas narrativas, ja mencionado na discussao anterior. No entanto, seus
agenciamentos também estao relacionados com “[...] ideias de intencao, com projetos
de pessoas (culturalmente constituidas) no mundo e com sua habilidade de inicia-los e
de realiza-los” (ORTNER, 2007, p. 64).

Fazer quadrinhos e construir projetos coletivos com outras poucas quadrinistas indica
as formas de agenciamentos que sinalizam a resisténcia, a construgao de identidades
em processos e a busca pelo reconhecimento no campo de producoes nessa arte. Thais e
outras quadrinistas do pais divulgam suas tirinhas na internet, por meio do Facebook,
de blogs e de outras redes sociais, estabelecendo, assim, uma sociabilidade com outros
sujeitos: leitores, fas, ilustradores, colecionadores, pesquisadores, outras quadrinistas.

Ocupando um lugar de prestigio e de destaque, a criadora de Olga assumiu durante
muitos anos o Nucleo da Gibiteca Henfil, localizada dentro de uma entidade governamental
voltada para a realizacao de atividades culturais de diversos tipos na capital da Paraiba.
A Gibiteca Henfil conta com um grande acervo de histérias em quadrinhos. Assim,
frequentemente, se promovem, naquele local, eventos e debates sobre os quadrinhos,
englobando um publico especifico de colecionadores, artistas, ilustradores, desenhistas
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e leitores de HQs. Sao nesses espagos que temas como a construcao de personagens
femininas e a participacao de mulheres quadrinistas no cenario dessa producao foram
debatidos pelo Projeto Espago HQ, realizado em 2016 e 2017, o qual Thais coordenava.

Perseguindo intencodes e realizando metas culturais organizadas e nao inocentes de
relagoes locais de poder, as mulheres que trabalham ou fazem quadrinhos dentro desse
contexto de invisibilidade (em se saber quem sao elas e onde estao), boa parte delas,
possuem agéncias no sentido de investir e planejar e até de resistir a um campo de producao
cultural majoritariamente masculino, desde a sua origem. Assim, a resisténcia como ato
de agéncia sinaliza-se como fator importante dos projetos, das autorrepresentacoes, das
representacoes e das perspectivas da condigao do que ¢ ser mulher. Outro ponto importante
é que a memoria, constituida pelos acontecimentos vividos, coletivo ou individualmente,
também se torna agéncia: essas mulheres querem um espaco na histéria, querem ser
percebidas e construir sua propria historicidade do campo de producao de quadrinhos local.

Os enredos de suas histérias podem contar fatos cotidianos que sao selecionados
e construidos na sua relacao com o sentimento de identidade.

Aqui el sentimiento de identidad se considera en su sentido mas superficial,
pero nos basta por el momento: es el sentido de la imagen de si, para siy para
los ostros. Esto es, laimagem que una persona adquiere, relativa a si misma,
alo largo de la vida, la imagen que ella construye y presenta a los otros y a si
misma, para creer en su propia representacion, pero también, para ser percibida
de la manera en que quiere ser vista por los demdas. (POLLAK, 2006, p. 38)

De acordo com o autor, o sentimento de identidade esté relacionado a uma dupla
conscientizagao de si, para si e para o outro. A identidade, nesse contexto, tem a ver com
a forma como se ¢é percebido e como se percebe ao longo da vida. A narrativa de Olga pode
ser entendida como ato social (ORTEGA, 2008), ou seja, como um processo continuo e
difuso sobre o cotidiano, sobre a negociagao de fronteiras, de diferencas e sociabilidades,
mesmo que pela via do lidico e do humor. H4, portanto, uma conscientizagao da propria
subjetividade em que o trabalho da memoéria e da resisténcia sao relevantes para se
compreender as escolhas, as decisoes e a propria historia daquele sujeito que, transformado
em textos sociais, ¢ carregado de significados e de pertenca identitéria.

Assim, o campo das producoes dos quadrinhos revela novas possibilidades para a
construcao de subjetividades em que se é possivel perceber, mesmo que, metaférica e
simbolicamente, as representagdes e as autorrepresentacoes de si como sujeitos marcados
pelo género, sempre de forma incompleta, ao levar em consideracao que as subjetividades
sao multiplas e contraditérias (MOORE, 2000).

5 Buscando Conclusoes

As histdrias em quadrinhos sao um elemento central da cultura contemporanea
e aliam a cultura iconica e a literaria, ou seja, visualidades e texto, formando imagens
narrativas sequenciais. Essas imagens proporcionam produgoes e informagoes culturais
e fornecem elementos para se pensar valores, representacoes e sensibilidades humanas,
reforcando o poder iconografico. Em seu conceito estrutural de linguagem, as histérias
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podem ser entendidas como narrativas visuais sequenciais em que ha uma estrutura
bésica que “[...] retine cenas em que as falas dos personagens estao contidas na area do
desenho conhecida como baloes [...] as HQs se tornaram midia grafica de experimentacao
artistica refinada” (PATATI; BRAGA, 2006, p. 9).

Estudar (e perceber) as questoes de género ligadas a producoes dos quadrinhos e
o contexto de suas criadoras, numa perspectiva antropoldgica, permite estar diante de
um campo rico para se compreender as multiplas formas de conceber o mundo em que
se vive, percebendo eixos que podem subverter ou afirmar determinadas posicoes que
podem estar mais proximas ou nao dos discursos dominantes. Quanto a isso, pode-se
pensar que certas producoes, como a mencionada neste estudo, sao “boas para pensar”
ao apontar para suas construgoes de discursos e experiéncias que envolvam as nocoes
de mulher, homem, masculino, feminino em termos de valor diferencial.

Moore (2000) traz uma importante contribuicao para a reflexao dessas questoes
ao afirmar que a experiéncia de género pode ser marcada pela nocao de um sujeito
diferenciado nao apenas entre outros, mas também “internamente”, constituido no e
pelo discurso. Abordando a temética da emancipacao sexual, as narrativas da obra Olga,
a sexéloga sao mediadoras da subjetividade de Thais como sujeito marcado pelo género.
Na linguagem dos quadrinhos, as tirinhas sao condensadas em conversas breves, envolvem
microssituacoes do cotidiano, sugerem perguntas com respostas irdnicas que contam as
multiplas experiéncias e perspectivas do sujeito feminino retratado na sexéloga.

Dessa forma, falar de sexo é também um direito legitimo diante dos pudores.
Falar de sexualidade é uma forma de agenciamento e de poder, como também falar de
sexualidade torna-se um saber (FOUCAULT, 1988). Sendo a diferenca sexual a forma
principal de significar a diferenciacao, a codificacao do género nesse aspecto faz do termo
uma categoria flutuante (SCOTT, 1995) que s6 possuira sentido quando se percebem
as categorias de homem ou mulher em discursos que empregam essas diferencas como
parte do processo de construir a si mesmos como pessoas e agentes (MOORE, 2000).

O campo da producao dos quadrinhos realizada pelas quadrinistas revela novas
possibilidades para a construgao de subjetividades na qual é possivel se perceber as
representacoes e autorrepresentagdes de si como sujeitos marcados pelo género.

Sendo assim, buscou-se, assim, refletir sobre essas questoes ao abordar a producao
Olga, a sexéloga como um espaco de expressao em que discursos sao construidos, negociados
e praticados, além de estarem relacionados a diferenca de género, sem deixar de mencionar,
mesmo que de forma breve, os agenciamentos envolvidos na manutencao desse espaco,
sejam eles de forma textual ou socialmente engajados. Esse foi apenas um passo que
exige uma contemplacao etnografica sobre as questdes levantadas, sendo o esforgo aqui
presente uma iniciagao a ser explorada.
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