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Resumo

Este artigo aborda intervengoes cénicas no espago publico e como elas impactam nas cidades e nos seus
habitantes. Embora ele derive de uma pesquisa etnografica realizada no ambito de festivais de circo, trata-se
antes de uma reflexao de matriz interdisciplinar do que um aporte empirico pautado no trabalho de campo.
O propdsito consiste em demonstrar como espetaculos se inscrevem no espago publico, transformando
tanto as cidades como as percepgdes dos habitantes sobre elas. Para isso, observaremos a cidade enquanto
ecossistema e algumas estratégias utilizadas por artistas para adaptarem suas performances ao espaco
publico. Por fim, o enfoque repousara sobre festivais, dispositivos de difusao que ocupam cidades durante
um tempo determinado, permitindo a realizacao simultanea de um conjunto de performances. Veremos
que a experiéncia estética pode acionar o imaginario poético dos espectadores, sendo capaz de transformar
as percepgdes e também os lacos de pertencimento dos habitantes para com a cidade.
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Urban Perceptions: scenic performances and aesthetic
experience in public space

Abstract

This article addresses scenic performances in public space and analyses how they are able to transform
cities and their inhabitants. Although it derives from an ethnographic research carried out in the context
of circus festivals, it is more a reflection anchored in an interdisciplinary matrix than an empirical
contribution based on fieldwork. The purpose is to demonstrate how performances inscribes in the public
space transforming both cities and the inhabitants” perceptions about them. For this, we will observe
the city as an ecosystem and some strategies used by artists to adapt their performances to the public
space. Finally, we will focus on festivals that occupy cities allowing the realization of a complex set of
performances. We will see that the aesthetic experience can trigger the spectators’ poetic imagination,
being able to transform both the perceptions and the ties of belonging of the inhabitants to the city.
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1 Introducao

A_\S cidades sao suportes para a pratica de expressoes artisticas diversas. Algumas
intervencoes pontuais, happenings ou espetaculos de rua, encontram sua for¢a na
efemeridade da agao. Outras, como os grafites e as demais artes pictéricas, se imprimem
no espaco publico de forma mais duradoura permitindo canais de comunicacao entre
diferentes atores sociais (CAMPOS et al., 2011; SPINELLI, 2010; CORADINI, 2016). A arte
publica institucional, financiada diretamente por um 6rgao governamental ou produzida
sob comanda, beneficia por sua vez de um valor e de uma legitimidade distintos posto
que oficiais. Existem, ainda, outros formatos que se interpdem entre o que se categoriza
como “arte publica” e o que se define como “arte urbana” (CHAUDOIR, 2008). Entre
eles, situam-se performances cénicas adaptadas a rua que agregam disciplinas e géneros
distintos, tais como o teatro, a musica, a danga e o circo.

Neste artigo, o enfoque se concentrara na particularidade das artes cénicas de
transformar o espaco publico, impactando tanto na cidade como na percepcao dos
habitantes. De matriz interdisciplinar com énfase na perspectiva antropoldgica, a reflexao
se orienta pela dimensao sensivel associada as experiéncias (BRUNER; TURNER, 1986)
decorrentes dessa vivéncia estética. Ocorre que, ao se apresentar na rua, o artista habita o
mesmo terreno do passante, acrescentando-lhe elementos cénicos e criativos. O “quadro de
interagao” (GOFFMAN, 1991) entre um artista no espaco publico e sua plateia é organico
e varia ao longo de uma atuagao devido as adaptacoes da cena as situagdes presentes.
Isso permite que se estabelecam canais efémeros mas eficazes de comunicacao e de
interacao social, que repercutem na paisagem urbana e sao potencialmente transformadores
para o espectador.

A abordagem desses temas associa-se a uma pesquisa etnografica mais ampla sobre
festivais e a difusao internacional das artes do circo contemporaneo (SPINELLI, 2015).
Ao analisar a organizagao e a programacgao de festivais em diferentes cidades, observei
modos variados desses eventos ocuparem o espaco urbano. Este nao era propriamente o
objeto da minha pesquisa na época, mas os didlogos sobre o tema com diferentes atores
(organizadores de festivais, artistas, técnicos de luz e som, espectadores) se preservaram
nos meus registros (diarios de campo, notas, entrevistas) e me motivaram na composicao
deste artigo. Alguns relatos, extraidos de entrevistas realizadas com artistas durante etapas
de pesquisa em Minas Gerais, integram a estruturacao narrativa. Embora apresentados de
forma pontual, os relatos e as interpretacoes dos atores partilhados durante a etnografia
constituem a base deste artigo, que sintetiza essas multiplas perspectivas.
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A andlise se desenvolveu em espacos urbanos. E, portanto, através da cidade
que este artigo se inicia. Ele trata, primeiro, da organicidade da vivéncia urbana e das
formas como elos de pertencimento ao espaco se fabricam por meio dos circuitos de
deslocamento corriqueiros. A seguir, aborda a ocupagao cénica nas ruas, introduzindo
a dimensao da experiéncia estética no espaco publico e seu potencial de transformar a
relacao dos habitantes para com o territorio que lhes é familiar. Se intervencoes cénicas
precisas, apresentadas na forma de espetdculos autdbnomos por um artista ou coletivo,
impactam na vivéncia de um conjunto de pessoas em um tempo e espaco determinados,
a experiéncia estética se maximiza no caso de eventos culturais que ocupam a cidade por
varios dias, como ocorre durante festivais. A etnografia realizada ao longo da 13? edicao
do Festival Mundial de Circo servira de substrato para refletir sobre esse aspecto. Veremos
que, além de restabelecer lagos de pertencimento ao espaco urbano, as intervengdes
artisticas sao capazes de proporcionar aos habitantes ferramentas para se revisitar as
percepgdes previamente constituidas sobre as cidades.

2 Mapas Urbanos e Percepcoes

A cidade pode ser observada como um “ecossistema” no qual os individuos se
identificam constituindo lacos de pertencimento. Essa leitura ja classica foi desenvolvida
pelos primeiros autores da Escola de Chicago. Enquanto Roderick McKenzie enunciava,
em 1925, os aspectos que lhe permitiam propor uma anélise “ecoldgica” para o estudo das
sociedades humanas, Robert Park destacava, nesse mesmo ano, o fato de que a cidade é
simultaneamente uma unidade ecoldgica, geografica e econémica. Entendendo a cidade
como “habitat”, Robert Park observava as dinamicas existentes entre os individuos e
0s espacos em que habitam. Conforme ele, para além de uma “construcao artificial”, a
cidade participa dos “processos vitais das pessoas que a compdem” (PARK, 2004, p. 83).
Produto da acao humana, trata-se de um “artefato” fabricado socialmente, mas também
dotado de organicidade (PARK, 2004 [1929], p. 174).

Essa dimensao organica se associa a interacao e aos efeitos de adaptacao e de
espelhamento reciprocos entre os habitantes e o espaco em que vivem, que se remodela
constantemente. Na vivéncia urbana cotidiana, hd um ritmo ciclico, pautado em trajetos
habituais que se reforcam por deslocamentos que integram circuitos predefinidos.
Desse modo, as formas de interagir com a urbe se inscrevem em uma cartografia
pragmatica mas também afetiva, interiorizada por via de mapas subjetivos. Os trajetos
sao cotidianamente calculados considerando-se as varidveis tempo e espago. Porém,
também existem reflexos de extravasamento do quadro rotineiro: retornar com frequéncia
a uma praca especifica para recordar uma ocasiao; realizar um desvio no trajeto para
adentrar em uma rua com a qual se tem apreco; atentar para os arabescos da sacada de
um prédio no centro da cidade.

Esses reflexos constroem lagos de pertencimento que se fundem aos trajetos ciclicos.
A repetigao e os automatismos adquiridos através dos habitos condicionam uma forma
de existir na cidade, como o destacou ja nos anos 1950 o sociélogo francés Chombart de
Lauwe (1952). Enquanto ele observava os deslocamentos cotidianos e as representacoes
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dos habitantes de Paris em relacao aos seus bairros, um grupo de artistas e intelectuais
reunidos pelo movimento situacionista percorria na mesma época ruas parisienses a fim de
aprofundar uma percepcao “psicogeografica” da cidade. Esse método completava a pratica
da “deriva” (DEBORD, 1958) ¢ implicava deixar-se afetar pela deambulagao no empenho
de se elaborar uma andlise da “ecologia urbana”. Ultrapassando o pragmatismo que marca
a escolha dos trajetos rotineiros, tratava-se de construir um conhecimento acerca da urbe
que valorizasse a dimensao sensitiva da relagao humana com o ecossistema habitado.

O exercicio da deriva remete a fldnerie benjaminiana, cujo deslocamento nao se
orienta por um destino definido, mas, antes, por um caminhar que permita uma vivéncia
detalhada da cidade (BENJAMIN, 1997). Ocorre que 0s situacionistas acrescentaram
a deriva um método e uma intengao: capturar as alteragoes subjetivas que a acao de
transitar na cidade proporciona. Esse exercicio estimula diferentes sentidos (visao,
audigao, propriocepgao) de modo a que se tornem agugados na interagao com o espaco.
Isso permite uma via de acesso a elementos presentes na paisagem urbana que nao
costumam ser observados — a textura dos muros, a cor das persianas, os intersticios e as
frestas onde brotam vegetagdes, o vaso que repousa na janela do quinto andar de um
edificio de arquitetura neoclassica. A percepcao detalhada da paisagem urbana consiste
em uma forma de vivenciar a “poética do espago” (BACHELARD, 1961). O fato de uma
pessoa assimilar essas imagens gera uma integragao ao espaco que se habita, que se
interioriza e se subjetiva mediante uma forma de pertencimento.

Atualmente, a relacao com o tempo ¢é bastante distinta daquela vivenciada pelos
autores mencionados. Dedicar-se a deambulagao hoje demanda, portanto, transgredir
o ritmo citadino acelerado. Ademais, as capitais contemporaneas tém uma “polifonia”
propria, como destacou o antropélogo Massimo Canevacci (1993). As metrépoles estao
repletas de signos visuais e sonoros que veiculam simultaneamente um conjunto
emaranhado de informagoes. Se alguns elementos dessa signalética integram a vida
social cotidiana, como ¢é o caso das placas e dos demais sinais de transito, outros tantos
sao frequentemente invisibilizados (outdoors, letreiros, vitrines, iluminagdes, mobiliarios
urbanos). De fato, o habitante familiariza-se com os estimulos sem verdadeiramente
atentar para eles, o que neutraliza a observacao e condiciona uma forma de vivenciar o
espaco pautada antes na passagem do que na interagao com a cidade. Nesse contexto, a arte
no espago publico emerge como uma forma eficaz e potente de reforgar as sensibilidades
diante da urbe.

3 Performance no Espaco Publico

As artes cénicas no espaco publico oferecem a possibilidade de uma vivéncia estética
que interrompe o fluxo citadino convidando o passante a alterar momentaneamente
seu percurso. Isso demanda dos artistas estratégias de adaptacao a um contexto de
mobilidade, em particular a habilidade de instaurar arenas cénicas efémeras nas quais
podem atuar. Dado que o cendrio urbano é vivo, ele se altera progressivamente, ritmado
pela dinamica da cidade. Também a plateia é instavel e nao permanece disponivel para
a recepcao do espetaculo como seria o caso em uma sala de teatro ou em um recinto
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fechado. O imprevisivel é, portanto, um dos ingredientes da arte no espaco publico: a
cena pode ser atravessada por uma crianga curiosa, interrompida pela sirene de uma
ambulancia que silva fortemente nos arredores ou por um transeunte pouco afeito aos
codigos teatrais.

Nesse contexto, a eficadcia de um espetaculo repousa em grande medida na vivacidade
e na adaptabilidade dos artistas, que, com frequéncia, integram os novos elementos a cena
por meio de técnicas de improvisagao e pela maleabilidade na trama narrativa. Assim,
os espetaculos adaptados ao espago publico costumam se estruturar a partir de uma
comunicacao direta entre os artistas e os espectadores. Se, por um lado, essa interagao
decorre da proximidade fisica entre eles, por outro, ela também é proposital pois estabelece
elos de cumplicidade que cativam o espectador. Essas condicoes reforcam a dimensao
performatica dos espetaculos de rua enquanto arte do instante, cuja expressividade se
instaura por via das inter-relagoes que se estabelecem entre os diferentes atores presentes,
viabilizando um meio de comunicagao. Esse intercambio com os espectadores ¢ central
nos espetaculos de rua, como o explica o artista espanhol Leandre Ribera, clown experiente
que atua na cena internacional:

E como traduzir wuma novela de um idioma ao outro, é outro idioma a rua e a sala. Quando
busco explicar digo que, no teatro, vocé faz linhas e ele te permite que as linhas sejam muito
finas e de repente mais grossas e mais finas. Na rua vocé ndo pode fazer linhas, tem que fazer
pontos. Na sala é muito mais importante ter uma continuidade e uma légica na a¢do e na
rua é muito mais importante os impulsos. Constantemente vocé tem que estar chamando a
ateng¢do do publico de alguma forma. O léxico é diferente porque hd uma diferenga de tradicdo
entre o teatro de sala (e o de rua): o olhar do piiblico é outro. Tudo estd no olhar do piiblico.
Quando vocé entra num teatro jd espera tudo, na rua é tudo surpresa. (Entrevista realizada
com Leandre Ribera, Belo Horizonte, 2013)

O espacgo cénico é um dos elementos que definem a prética artistica. Ao substituir a
sala de um teatro pela rua, muda-se o “léxico” utilizado para se comunicar com a plateia.
Ocorre que a sala é um local dedicado a atuacao artistica, frequentado por pessoas que
reconhecem e respeitam os c6digos cénicos. Ja a rua é publica. Nela, um dos primeiros
desafios para os artistas ¢ justamente a estruturacao da arena cénica. Esta varia em
conformidade com as condigdes espaciais, mas, frequentemente, ¢ modelada de forma
concéntrica, circundando os artistas. Elementos fisicos (tapetes, sinalizadores, objetos)
podem ser utilizados para demarcar o centro da cena, mesmo se ha um entendimento tacito
de que o entorno do artista constitui seu espaco de atuagao, no qual a plateia nao deve
adentrar. Pela auséncia de uma estrutura projetada para favorecer a actstica, a atencao
e a escuta sao maximais nas proximidades do centro e diminuem gradativamente, com
o aumento proporcional de ruidos. Assim, a configuracao espacial e o éxito na fabricacao
da arena cénica interferem diretamente na vivéncia dos artistas e na experiéncia dos
espectadores.

Outros desafios se interpdem a apresentacao de um espetaculo na cidade. No que diz
respeito a dinamica de produgao, que antecede e condiciona a apresentacao cénica, dois
modelos sao hoje prioritarios no ambito das artes de rua: acoes independentes resultantes
da iniciativa dos artistas; pré-vendas para festivais ou outros dispositivos de difusao.
No primeiro caso, o espetaculo se constréi comecando pela chamada aos transeuntes e pela
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instauracao da arena cénica em torno dos artistas, se encerra com o retorno monetario
pelo ato popularmente conhecido como “passar o chapéu”. Quando integrados a um
festival ou evento, os espetaculos sao divulgados por meio da programacao, tém hora
e data marcadas e costumam ser ofertados gratuitamente. Essa dinamica permite uma
organizacao prévia para participar do evento, em geral frequentado por pessoas que
acompanham a cena artistica. Ocorre que os “publicos” dos festivais sao frequentemente
constituidos por “amadores” ou pessoas ja familiarizadas com uma determinada pratica
artistica (circo, danga, teatro), como indicam diferentes pesquisas (DONNAT; OCTOBRE,
2001; ETHIS, 2002; FABIANI, 2008; MALINAS, 2008), o que proporciona uma vivéncia
bastante diferenciada em relagao a de uma plateia composta por passantes. De uma forma
ou de outra, os espetaculos de rua irrompem na cidade ressignificando o cenéario urbano
e, portanto, proporcionando aos habitantes uma experiéncia estética potencialmente
transformadora.

4 Experiéncia Estética na Cidade

Intimeras sao as possibilidades de ocupagao do espaco por via das artes cénicas.
Algumas propostas artisticas interagem com a cidade de forma deambulatéria e convidam
a um deslocamento orientado por performances capazes de transformar a tessitura urbana
enquanto a atravessam. E o caso, por exemplo, do trabalho da companhia francesa Royal
de Luxe, internacionalmente reconhecida. Outras ocupam locais especificos, oferecendo
ao habitante novas matizes para vivenciar esses espagos. Foi o que ocorreu em Minas
Gerais com a apresentagao de um espetaculo do Grupo Galpao na cidade de Baependi,
conforme relatou Chico Peltcio, um dos atores e diretores dessa renomada companhia
brasileira:

A arte na rua, ela ressignifica o espago. Vocé tem uma praca que vocé passa todo dia para ir
trabalhar, voltar, um espaco de transito que, a partir de um tempo, ele ndo significa mais
nada para vocé, é um espago de passagem. Quando alguma coisa acontece ali, aquilo revela
uma possibilidade para aquele espaco. Tem uma experiéncia do Galpdo ld em Baependi ...
tem a igreja ld. Tem um sino, tem um pulpito ld na igreja que so o bispo da campanha que
aparece na semana Santa, que a portinha abre, ele reza, fala alguma coisa, sé abre uma vez
por ano pra esse bispo aparecer. A gente tinha um espetdculo que [um ator] descia da torre da
igreja. Ai tinha um reldgio desse tamanho assim [bem grande] na igreja, e o [ator] do Galpdo
descia ... aparecia ld em cima tocando uma corneta e jogava uma corda e ele desce sem cinto,
sem nada. Ai quando o Galpdo fez esse espetdculo em Baependi, quando apareceu ld e ele para
no sino [...] ele entra na sacada do bispo e toca a corneta, as pessoas nunca mais olharam a
igreja da mesma forma que viam — o lugar que é exclusivo do bispo, o sino que so toca para
chamar a missa e anunciar enterro. Aquilo tudo ressignifica na cabega das pessoas e depois,
convivendo com as mesmas pessoas [diziam] “vocé lembra do cara? Vocé lembra?” Entdo
tem essa capacidade de ressignificagdo dos espacos publicos, isso é muito potente. (Entrevista
realizada com Francisco Paulo Maciel Peltcio (Chico Pelticio), Belo Horizonte, 2013)

A vivéncia proporcionada pelo espetaculo do Grupo Galpao alterou a percepgao
local da igreja de Baependi, um dos icones mais representativos da cidade. Embora o
espetaculo seja efémero, a memoria da experiéncia estética permanece nos habitantes,
que recordam da cena posteriormente e a revivem a medida que a comunicam na forma
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do “vocé lembra” daquele dia? Assim, a performance passa a integrar uma memoria
simultaneamente individual e coletiva, socialmente partilhada. Esse duplo mecanismo
de registro permite uma forma de renovacao efetiva do espaco publico, mesmo que
simbolica, posto que as diferentes vivéncias no ambito do cenario urbano se imprimem
de uma maneira duradoura na coletividade social.

Operando dessa maneira, a arte no espaco publico tem a qualidade de transformar
os habitantes da urbe e também as cidades. Para tanto, é necessario que os espectadores
vivenciem uma verdadeira “experiéncia” no sentido de que haja um engajamento na
recepcao do espetaculo. Trata-se daquilo que o fil6sofo John Dewey (2010) caracterizou
como “fase estética” da experiéncia artistica, que implica uma “imersao”. Para esse autor,
assimilar um espetéaculo requer uma acao do espectador, que aceita submergir na proposta
artistica e que ela o afete, dispensando energia para tanto. Mediante esse exercicio ativo
de recepcio, o espectador pode acessar um estado diferenciado. E justamente essa a
eficacia de uma agao performatica, tal como a definia o dramaturgo e pesquisador Richard
Schechner. Trata-se de permitir que, apds um espetaculo, uma pessoa nao se reconheca
exatamente da mesma forma como se percebia antes, o que o autor denominou de estado
“subjuntivo” — as if (SCHECHNER, 1985).

No ambito dos espetaculos de rua, essa alteracao sensitiva que afeta o espectador
também se reflete na sua forma de perceber o mobilidrio urbano e a estrutura citadina.
Isso pode ser evidenciado durante eventos festivos, como é o caso dos festivais de rua,
posto que eles maximizam a experiéncia estética ao programar um grande niimero de
espetaculos em um periodo de tempo reduzido. Ademais, a ancoragem de um festival
na cidade e sua programacao variam conforme o contexto (metrépole, cidade de médio
ou de pequeno porte) demarcando distingdes. Enquanto a arte de rua tem tendéncia a
suspender o ritmo acelerado das metrépoles, em cidades cujo compasso da vida cotidiana
¢ lento a experiéncia artistica tende a oferecer dinamismo, estimulando a circulagao dos
habitantes. Observei essas diferengas ao acompanhar edi¢coes consecutivas do Festival
Mundial de Circo, cuja realizacao se alterna entre Belo Horizonte e cidades do interior
de Minas Gerais, como ¢é o caso de Caxambu, vizinha de Baependi.

5 Um Festival na Cidade

A primeira edigao do Festival Mundial de Circo em Caxambu, uma pequena cidade
termal de 20.000 habitantes situada no sul de Minas Gerais, realizou-se em julho de
2013. Anunciou-se uma “invasao” da cidade: “espetaculos de circo, shows, exposigoes
e projecoes de filmes invadem as ruas, as pracas e os parques da cidade”, informava o
material impresso para a divulgacao do evento. Com efeito, o espaco urbano foi amplamente
ocupado pela programacao do festival tendo como sede o Parque das Aguas, no centro
da cidade. La se organizou um espaco de socializacao contendo diferentes quiosques
com opgdes de alimentagao, um palco e uma exposicao fotografica. Dois outros pontos
espaciais compuseram, junto com o parque, 0s principais polos do festival: o calcadao
e o ginasio Jorge Cury diante do qual foi montada uma lona de circo. A quadra Plinio
Mota, situada a algumas ruas do gindsio, serviu de palco para um dos espetaculos.
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Alguns outros locais descentralizados também foram selecionados com o intuito de
permitir a democratizacao do acesso a uma parcela da populacao, que possivelmente
nao se deslocaria para assistir aos espetaculos.

Em se tratando de uma cidade de pequeno porte, apenas alguns minutos de
caminhada eram necessarios para se deslocar entre os principais polos do festival. Portanto,
era possivel tracar rapidamente um circuito cénico, o que facilitava os encontros entre os
diferentes atores e gerava uma atmosfera amistosa. Essa sensacao de proximidade era
destacada de forma recorrente durante o evento. Uma das artistas que se apresentava
no festival expressou da seguinte forma sua apreciagao pelo contato direto com os
habitantes: “vocé anda na rua e as pessoas (dizem) ‘vocé é do circo’!”. Os festivais que
permitem esse tipo de interacao sao seus prediletos, como explicou, dado que priorizam
a experiéncia de partilha social e os encontros. De fato, diferentemente de festivais em
grandes centros urbanos, nesse contexto ¢ possivel estabelecer uma relacao direta com
os habitantes inclusive fora do espaco cénico. Essa experiéncia ¢ apreciada pelos artistas
dado que, por um lado, ha uma relacao direta com a plateia e, por outro, eles podem
receber comentérios e elogios de um puiblico que valoriza o seu trabalho.

Para que essa vivéncia se torne possivel, ¢ necessario que o festival seja organizado
com o prop6sito de facilitar as interacoes. Na ocasiao, a fim de assegurar o sucesso do
festival e dos encontros, a equipe de producao optou por espetaculos que poderiam
agradar publicos bastante variados. Dai o slogan “a alegria chegou”, que traduzia a
percepcgao classica do circo associado ao riso e a uma atividade a ser partilhada em familia.
Esta énfase se refletiu na programacao através da prioridade conferida aos espetaculos
comicos e de palhacaria, que tém a caracteristica de interconectar as pessoas presentes
na plateia por via do ato de se partilhar coletivamente o riso (SPINELLI, 2019). A escolha
dessa programacao também denotava um pragmatismo no sentido de que, exceto a lona,
todos os espagos que acolhiam espetaculos eram externos, a céu aberto. Isso implicava
espetaculos facilmente adaptaveis as condicoes climaticas e ao fluxo urbano.

Ademais, no ambito do circo, alguns aspectos limitam as possibilidades de atuacao.
Se disciplinas como o malabarismo e a palhacaria podem facilmente se produzir na
rua, outras, executadas com equipamentos (trapézio, lira, quadro coreano), demandam
condicoes adequadas para a estruturagao da cena. Essa ¢ uma das razdes do uso da lona,
simultaneamente arena cénica mével e marca visual do circo. Aspectos administrativos e a
necessidade de autorizacao municipal para a montagem de uma estrutura no espago publico
também podem dificultar a apresentacao de disciplinas circenses com equipamentos.
Dai a importancia dos eventos culturais, que se inscrevem como mediadores entre
diferentes instancias (poder publico, patrocinadores, equipes artisticas, publicos) e
viabilizam a transfiguracao da urbe em arena cénica. Dessa forma, eles operam favorecendo
o potencial de ressignificagdo da arte no espacgo publico tanto nos pequenos centros
urbanos como nas metrépoles.
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6 A Cidade Revisitada

O espaco publico nos centros urbanos ¢ um locus privilegiado para a expressao
artistica. As formas e os suportes por meio dos quais as artes se apresentam nas cidades
sao multiplos. De modo geral, os formatos iconograficos, visuais e plasticos partilham a
caracteristica de nao contarem com a presenca do artista: o habitante vé as marcas de
sua passagem pela cidade ou o resultado final de uma obra. No caso das performances
cénicas, nao somente a presenga fisica dos artistas ¢ uma condigao imprescindivel,
mas a interacao deles com a plateia e com o espaco ¢ igualmente fundamental. Cada
apresentacao ¢ Unica e irreprodutivel, resultado de uma acao humana efémera em um
dado contexto. Assim, a atuacao cénica dos artistas no espaco publico reforca a dimensao
organica, coletiva e integrativa dos espetaculos.

Dado que todo espaco publico é também dotado de dimensoes politicas, sua livre
ocupacao pode ser matriz de conflitos entre diferentes atores ou grupos sociais. A atuacao
cénica na rua demanda, portanto, uma organizacao prévia dos artistas, que preveem e
negociam as formas de intervencao. A medida que arenas cénicas sao temporariamente
instaladas no espago publico, seja pelos proprios artistas ou mediante a organizacao de
eventos culturais, os habitantes tém a possibilidade de ocupar a cidade de uma maneira
nao rotineira. O carater extraordinario dessa experiéncia, que nao se enquadra na vivéncia
cotidiana, ¢ um dos principais fatores que impactam nos individuos. Vimos neste artigo
que as imagens assimiladas durante um espetaculo, como ocorreu com a apresentacao
do Grupo Galpao em Baependi, se inscrevem na memoria dos habitantes gerando
marcas duraveis. Assim, embora situado e efémero, cada espetdculo tem o potencial de
transformar os sentidos e as percepcoes dos habitantes face a locais de convivio cotidiano.

A vivéncia de um espetaculo na cidade pode ser pontual ou intensiva, como durante
um festival. No primeiro caso, trata-se de assistir a uma intervencao autonoma, um
espetaculo ou um namero apresentado de forma espontanea por um artista ou por uma
companhia, com remuneracao voluntdria junto a plateia. No outro, o habitante assume o
papel de espectador e organiza seu tempo para participar da programacao de um evento
cultural. Diante do fato de que nem todas as cidades sao dotadas de infraestrutura (teatros,
salas de espetaculos) ou de investimentos significativos no setor cultural, dispositivos tém
se consagrado nas ultimas décadas como plataformas de difusao artistica, em particular
os festivais. Uma das suas caracteristicas é a ocupagao extensa do espago publico dado
que é comum diferentes atividades serem propostas simultaneamente em varios locais
da cidade, como ocorreu na 132 edigao do Festival Mundial de Circo em Caxambu.

Para o habitante de uma cidade em que se apresentam espetaculos de rua, o fato de
interromper o trajeto e suspender as atividades em curso para assistir a uma performance
¢ uma opgao que transforma tanto seu contexto de acao como sua relagao com o tempo,
que se amplifica. Também a percepgao do espaco urbano se reinventa em razao dessa
experiéncia a medida que os elementos fisicos da cidade (escadarias, muros, pontes) sao
utilizados como suporte e integrados ao espetaculo. Desse modo, antes de ser um cenario,
a cidade se configura como uma estrutura organica com a qual os artistas interagem,
fusionando a narrativa cénica ao espaco que a acolhe e as suas peculiaridades. A arte
cénica no espaco publico permite que se revisite a cidade nao somente porque o olhar
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do espectador ultrapassa o senso comum, mas porque a experiéncia estética aciona o
imaginario poético de cada individuo. E nesse momento, quando se processa uma real
assimilagao do sujeito ao espaco no qual habita, que a arte se transfigura em um meio
eficaz para se reconstituir lacos de pertencimento a cidade.
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