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Resumo

A década de 1960 viu a querela entre tradicao e modernidade reencenada por ocasido de uma préatica
musical emergente. Prontamente chamada bossa nova, a novidade ensejou um corpo de criticas divergentes
quanto a seu mérito, mas unanimes em vincula-la as ideias de ruptura, revolugao e evolugao. Tomando
as criticas musicais como inscrigoes literdrias, procuro rastrear as operagoes sobre e entre enunciados
por meio das quais, a despeito de contradi¢des e das ambiguidades, foi se estabilizando a nocao dessa
pratica como um fato cultural, objetivamente descrito por marcadores estilisticos e juizos estéticos.
A andlise indica que longe da definicao ostensiva largamente aceita, a nogao de bossa nova como fato
cultural ligado a ideias de ruptura, revolugao e evolugao musical é resultado de defini¢des performativas,
operadas também pelo corpo de criticas em torno do tema.
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Music, Rupture, Revolution, Evolution: the stabilization of
esthetic judgments about bossa nova

Abstract

The 1960s saw the quarrel between tradition and modernity reenacted on the occasion of an emerging
musical practice. Promptly called bossa nova, the novelty gave rise to a body of divergent critics as to
its merit, but unanimous in linking it to the ideas of rupture, revolution and evolution. Taking musical
critics as literary inscriptions, I try to trace the operations on and between statements through which,
despite contradictions and ambiguities, the notion of this practice as a cultural fact, objectively described
by stylistic markers and aesthetic judgments, has been stabilized. The analysis indicates that far from
the widely accepted ostensible definition, the notion of bossa nova as a cultural fact linked to ideas of
rupture, revolution and musical evolution is the result of performative definitions, also operated by the
body of critics around the theme.
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1 Introducao

ntre os anos de 1960 e 1966, circularam nas imprensas carioca e paulistana criticas

musicais que reencenavam a querela tradigao x modernidade na musica popular brasileira.
O objeto da interlocucao era a Bossa Nova (BN), pratica emergente que acirrava animos a
partir do langamento do disco Chega de Saudade de Joao Gilberto em 1959 pela gravadora
Odeon, dividindo a critica em dois polos. Um deles era francamente favoravel a pratica,
enxergando com bons olhos a incorporagao de elementos musicais do jazz e musica erudita,
celebrando a manifestacao musical cosmopolita e antropofagica que representava um
avango em nossa musica popular. Esse corpo de autores era composto pelo musicologo
Brasil Rocha Brito, o poeta e critico Augusto de Campos, o maestro Julio Medaglia e o
compositor Gilberto Mendes. Ja o outro tinha sua expressao méaxima nos escritos de José
Ramos Tinhorao, jornalista e historiador da musica popular, critico virulento da novidade
musical por ele vista como apice de um processo de dominagao cultural resultando no
aviltamento e vilipéndio da musica popular autenticamente brasileira. Em 1966 e 1968,
a interlocugao extravasava o ambito dos periddicos jornalisticos e esses artigos eram
impressos em dois importantes livros sobre o tema, respectivamente Muisica popular: um
tema em debate (Tinhorao, 1966) e Balanco da Bossa e outras Bossas (Campos, 2012).

O interesse deste trabalho nao esta centrado na polarizacao entre tradigao e
modernidade, mas naquilo que parece ter se operado sob a querela. Proponho que a
interlocucao consistiu em uma série de operacoes sobre enunciados que contribuiu
para a estabilizacao da BN como fato cultural vinculado a determinados juizos estéticos.
Segundo esse pressuposto, “[...] um fato é considerado proveniente de uma entidade
objetiva independente, que, por conta de sua exterioridade, ‘out-thereness’, nao pode ser
modificado a vontade e nao pode ser mudado sob uma circunstancia qualquer” (Latour;
Woolgar, 1997, p. 190). Trilhando a picada aberta por Latour, entendo a BN como um
fato cultural que nao foi constatado, foi construido. Caso a grade analitica tomada da
“construcao de um fato cientifico” parega heterodoxa em uma analise de musica popular,
talvez seja oportuno lembrar que

[...] dizer que alguma coisa é construida significa que ela nao ¢ um
mistério surgido do nada ou que tem uma origem mais humilde, mas
também mais visivel e interessante. Usualmente, a grande vantagem de
visitar locais de construgao é que eles oferecem um ponto de observacao
para se testemunhar a ligacao entre seres humanos e seres nao humanos.
[...] Isso vale ndo somente para a ciéncia, mas também para todos 0s
outros locais de construgao [...]. O mesmo sucede com a pratica artistica
(Latour, 2012, p. 131-132).
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No processo de construcao da BN, as criticas tecidas em torno da pratica integraram
uma rede que conceituou e emprestou consisténcia tedrica a juizos estéticos que ajudaram
a definir um objeto. A ideia de construcao de um fafo cultural, portanto, procura explicar
“[...] a s6lida realidade objetiva mobilizando entidades cuja reunido poderia falhar”
(Latour, 2012, p. 135-136). Assim, assumo a premissa de que “[...] explicar nao ¢ um
feito cognitivo misterioso, mas um empreendimento de constru¢ao de mundo pratico
que consiste em ligar entidades a outras entidades, ou seja, em tracar uma rede” (Latour,
2012, p. 152). Portanto, para além dos musicos, historiadores da musica, produtores
musicais, gravadoras, empresarios etc., entendo os textos produzidos nos primeiros
momentos ap6s o lancamento de Chega de Saudade como dispositivos que auxiliaram na
construcao, na estabilizacao e na manutengao da BN como um fato.

As criticas musicais, entao, sao pensadas como inscrigoes literdrias, dispositivos que
tém por funcao persuadir os leitores. A condigao para isso é que as fontes de persuasao
desaparegam, o que, por sua vez, se torna possivel quando estabelecida uma “[...]
congruéncia essencial entre um ‘fato’” e o sucesso do andamento dos diversos processos
de inscricao literdria” (Latour; Woolgar, 1997, p. 76-77). Em outros termos, uma vez
que os mecanismos de persuasao passem despercebidos pelos leitores, as inscricoes
literdrias cumprem sua fungao por meio de operacoes que os convencem de que aquilo
que elas postulam correspondem aos fatos de que tratam tais como se apresentam
na vida vivida. Os artigos que versam sobre determinado tema compodem uma rede
constituida de varias operacoes sobre e entre os enunciados, essas operacoes aumentam
ou diminuem o grau de facticidade das postulacoes e, com isso, a objetividade do tema
tratado (Latour; Woolgar, 1997, p. 86). As operacdes por meio das quais determinada
proposicao ganha ou perde facticidade sao chamadas modalizagoes. Por andforas, Latour
e Fabbri (1977, p. 83) designam “[...] toda referéncia do texto a ele mesmo ou a outros
textos”. A pertinéncia desse ferramental se justifica considerando que “[...] quando um
enunciado ¢ imediatamente tomado de empréstimo, utilizado e reutilizado, chega-se
logo ao estagio em que ele nao ¢ mais objeto de contestacao. No centro desse movimento
browniano, constituiu-se um fato” (Latour; Woolgar, 1997, p. 91). Assim, a analise aqui
empreendida busca rastrear essas operagoes sobre enunciados nas criticas a respeito da
BN, chamando atencao ao progressivo aumento de objetividade e de facticidade em torno
de juizos estéticos e critérios definidores da pratica. Procuro demonstrar a estabilizacao
das ideias de ruptura, de revolucao e de evolucao da BN em relacao ao resto do corpo de
praticas musicais populares brasileiras.

2 O Processo de Modalizacao e Estabilizacao

Passo agora para a andlise das modalizagdes entre enunciados na interlocucao
inicial, o espraiamento dos enunciados ja consideravelmente tonificados e estabilizados,
informando produgoes tedricas posteriores e um breve rastreamento de controvérsias
presentes nos primeiros textos sobre o tema que nao aparecem nos trabalhos posteriores
tratando a BN.
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2.1 Modalizacoes e Anaforas na Interlocucao Inicial

Grosso modo, pode-se dizer que o texto que inaugura a interlocucao ¢ “Bossa Nova”
de Brasil Rocha Brito, impresso pela primeira vez n’O Correio Paulistano entre os meses
de outubro e novembro de 1960. Nele, o musicologo empreendia uma analise musical
que langava critérios definidores do que caracterizaria a BN retomados em grande parte
das criticas posteriores. Na introdugao, o autor assumia a natureza propositiva de seu
escrito, julgando “[...] oportuna a colocacao do problema em termos tais que, doravante, o
debate possa resultar mais adequado e proveitoso a partir da aceitagao ou da rejeicao das
proposicoes contidas nessa andlise” (Brito, 2012, p. 18). Ao longo do texto, no entanto,
o carater propositivo da lugar a enunciados afirmativos muito raramente esteados em
quaisquer referéncias ou justificativas tedricas.

Brito (2012, p. 17-18) pretendia realizar uma “[...] apreciacao técnica fundamentada,
que através de uma analise minuciosa permitisse situar melhor os caracteristicos
individualizadores das obras compostas dentro da nova concepcao musical”. Concep¢ao
musical, por sua vez, era definida pelo autor como

[...] um modo de se entender a composigao ligando-a a uma estética
e dando-lhe fundamentos e diretrizes basicas de estruturagdo. Os
parametros musicais passiveis de serem estruturados deverao ser regidos
em sua integragao na obra por tais principios (Brito, 1963, p. 26).

Tem-se disso que o objeto de seu texto —a BN como nova concepgao musical — seria uma
forma de se compreender a composigao. Essa forma consistiria em ligar a composicao a uma
estética—uma e nao outra. Da proposicao dessa estética se extrairiam parametros musicais
passiveis de serem estruturados. Nao ¢ dificil notar a tautologia da defini¢ao: concepcao
musical consiste em vincular a composicao a uma estética, essa estética determina as
diretrizes de estruturacao musical, dessa estruturacao se extrai parametros musicais, os
parametros confirmam as diretrizes de estruturagao, as diretrizes ratificam sua vinculagao
a uma estética e essa estética anima a compreensao da composicao musical, processo que
empresta coeréncia a concepcao musical que deflagrou todas as relagdes subsequentes.
O primeiro caso de modalizagao, portanto, parece ocorrer entre os enunciados que
compodem as se¢oes da andlise do musicologo. Embora a introducao assuma um carater
propositivo a ser aceito ou rejeitado, o texto se constréi sobre enunciados autorreferentes,
confirmando a si mesmos por sua redundancia. Por ai se explica o transito frequente
de marcadores estilisticos entre os parametros musicais e analises musicais elaboradas
pelo musicologo. Sua mera aparicao em diferentes trechos analiticos tende a ratificar
e a aumentar o grau de facticidade de tracos musicais e de critérios definidores da BN
tecidos pelo musicélogo. Entre eles, a ideia de ineditismo musical da pratica definida por
um nunca antes, pela primeira vez, trabalhava para estabelecer a percepcao do objeto do
texto como nova concep¢do musical, de natureza distinta do resto do populario.

Exemplo eloquente, a frase de abertura do texto afirma que “[...] indubitavelmente,
a eclosao da bossa-nova revolucionou o ambiente musical no Brasil: nunca antes
um acontecimento ocorrido no ambito de nossa musica trouxera tal acirramento de
controvérsias [...]” (Brito, 2012, p. 26). Primeiro, tem-se a afirmacao categorica —
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indubitavelmente —, depois o carater revolucionéario e, por fim, a ideia de ineditismo do
caso tratado. Essas ideias langadas na primeira sentenga reaparecem em diferentes
momentos da analise. Tratando as “primeiras manifestacoes” da BN, o musicélogo afirmara
que, ap6s o lancamento da musica Hino ao Sol, de Tom Jobim e Billy Blanco em 1955,
“acelera-se o processo de renovagao” (Brito, 2012, p. 20) culminando finalmente, em
1958, quando “[...] varios compositores, [...] julgaram ser chegado o momento propicio
para realizarem obras de concepcao totalmente nova [...]” (Brito, 2012, p. 20). A analise
harmonica confirmaria a percepcao de algo totalmente novo nas fun¢des harmonica e
percussiva performadas em instrumentos como violao e piano, fungoes que ja teriam
ocorrido “[...] em acordes empregados na harmonizacao de obras do populario tradicional;
entretanto jamais de maneira coexistente” (Brito, 2012, p. 23). A recorréncia de acordes
com tensao harmonica elevada também separaria a BN das musicas precedentes uma
vez que ela “abandonara” as classificagoes de acordes entre consonantes e dissonantes.
A diferenca do que veio antes, “[...] reconhecem-se agora diferentes graus de maior ou
menor tensao harmodnico-tonal, aportados pelos acordes que se situam em sequéncias
ou progressoes acordais” (Brito, 2012, p. 23). O uso da tensao harmonica como traco a
separar a BN do populario precedente reaparece afrente quando o autor destaca o “[...]
uso de acordes sensivelmente mais alterados do que os empregados na musica popular
brasileira anterior” (Brito, 2012, p. 27-28).

Uma das “posicoes estéticas” na nova concepgao a ratificar a ideia de um nunca
antes seria a “valorizagao da pausa, do siléncio” como elemento estruturante da musica,
algo que “embora nao usado com muita frequéncia, pode-se dizer que apareceu na
musica popular nacional com o advento da bossa-nova” (Brito, 2012, p. 26). Entre
os “caracteristicos de estruturacao” da BN, o aspecto melddico também atestaria o
ineditismo da musica que Brito delimitava. A utilizacao de desenho mel6dico pouco
variado contrastado a um contexto harménico dinamico situava o recurso “na classe dos
nao utilizados previamente a BN”. Na mesma esteira, “[...] os ornamentos melddicos
sao também bastante diversos dos antes encontradigos” (Brito, 2012, p. 29-30). Entre os
“caracteristicos de interpretacao”, o carater revolucionario da BN reaparece na performance
de “Joao Gilberto, que surgiu em 1958 em nosso cenario musical cantando e tocando
violao, conseguindo no instrumento efeitos nunca antes ouvidos quer em jazz ou em
qualquer outra musica regional, quer em nosso populario” (Brito, 2012, p. 34). No tépico
seguinte, a forma de cantar da BN, “a contencao do cantor, a compreensao do trabalho
de equipe” dariam provas da “verdadeira posigao estética nova” (Brito, 2012, p. 35-36).

O juizo de renovacdo, novidade, ineditismo transitando entre posicoes estéticas,
caracteristicos de estruturacao ¢ analises harmonicas e melddicas levava a “[...] conclusao,
que expusemos a Antonio Carlos Jobim, e em relagdo a qual o compositor manifestou
sua concordancia: a musica popular tende a se nivelar, no curso dos anos, a erudita”
(Brito, 2012, p. 27). O fato rendia a nova concep¢do um papel redentor em nossa cultura,
uma vez que

[...] a musica popular brasileira, anteriormente ao advento da bossa-
nova, estava inegavelmente, mais de meio século atrasada em relagao a
erudita. Hoje pode-se afirmar que houve uma consideravel diminuicao
desse distanciamento, e isto gragas principalmente a concepcao musical
bossa-nova (Brito, 2012, p. 27).
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Em criticas e em textos posteriores, esse tipo de afirmativa atrelada a ideia de
ineditismo musical desaguara na ideia de um salto qualitativo, de evolu¢do da musica popular,
de uma pratica revoluciondria a romper com as precedentes.

A partir de 1962, José Ramos Tinhorao comeca a publicar seus artigos sobre a BN,
principalmente no segmento “Primeiras Licoes de Samba” veiculado no Jornal do Brasil.
Seu principal esfor¢o consistia em propor explicagdes sociais ao processo de aviltamento
que enxergava na musica popular. Esse processo estaria ligado a expansao do capitalismo
e principalmente a alienacao que levava a classe média a aderir passivamente a gostos
e maneirismos culturais impostos pelos Estados Unidos. Grandes eventos histéricos
como as duas grandes guerras teriam impacto direto e imediato sobre a nossa cultura,
invariavelmente no sentido de descaracterizd-la no processo de expansao do capital
internacional.

Nessa perspectiva, a ideia da BN como movimento renovador, revoluciondrio, de um
nunca antes, pela primeira vez era ratificada nos textos de Tinhorao, mas sob o juizo de
uma ruptura com a tradigao. Assim como o music6logo, o jornalista via na pratica de que
tratava um ponto de nao retorno, algo que nao se confundia com o que viera antes, porém,
com sinal trocado em relacio ao primeiro. E assim que em “Rompimento da tradicio,
raiz da bossa nova”, a primeira sentenga afirma que “[...] o aparecimento da chamada
bossa nova na musica urbana do Rio de Janeiro marca o afastamento definitivo do samba
de suas origens populares” (Tinhorao, 1966, p. 35). A ideia de ruptura ¢ reforcada pela
percepcao de que o “[...] divorcio, iniciado com a fase do samba tipo be bop e abolerado
de meados da década de 1940, atingira o auge em 1958, quando um grupo de mocos,
entre 17 e 22 anos, rompeu definitivamente com a tradicao, modificando o samba no que
Ihe restava de original, ou seja, o proprio ritmo” (Tinhorao, 1966, p. 36). Em “Samba de
1946: pior produto da politica da boa vizinhanca”, o processo de degradacao do samba
seria irreversivel a partir da BN:

Por esses desencontrados caminhos — primeiro jazzificado, depois
abolerado — prosseguia o samba-cancao, durante mais de 10 anos,
até que, a partir de 1957, a denominada bossa nova veio a poér fim a
confusao, através da eliminagao dos tltimos toques de originalidade
do samba tradicional [...] (Tinhorao, 1966, p. 58).

Por Gltimo, mas nao menos importante, vale notar que os proprios titulos dos artigos
de Tinhorao confirmam alguns dos pressupostos elencados acima: “Rompimento da
tradigao, raiz da bossa nova”, “Caminhos do jazz conduzem a bossa nova”.

As abordagens de Brito — e, grosso modo, com ele os outros autores pro-BN — e
Tinhorao se ancoram em diferentes pressupostos analiticos. O primeiro autor se centra
inteiramente no material musical, atribuindo a ele determinadas caracteristicas que
lhes sao intrinsecas. A BN é moderna, ¢ sofisticada, tem natureza propria que a distingue
do populdrio anterior. Ja o segundo centrava sua analise na dentincia dos vetores sociais
operando por tras daquilo que seria um mero reflexo musical da alienagao da classe
média urbana. Convém notar, entretanto, que sob a divergéncia quanto ao mérito da
pratica musical, os autores convergiam quanto a sua substancia. Em seus escritos, a BN
existia, estava claramente posta, e estabelecia uma ruptura com o que viera antes, fato
que se explicava por seu material musical ou pelas forgas sociais que o forjavam. Mais
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do que uma discussao sobre os rumos da musica popular brasileira, essas posi¢des foram
solidarias na construcao ¢ estabilizacao de um fato.

Se, no antigo paradigma [sociolégico], era necessario um jogo de
soma zero — tudo quanto a obra de arte perdia, o social ganhava, tudo
quanto era perdido pelo social era ganho pela “qualidade intrinseca”
da obra de arte — , no novo paradigma estamos diante da situagao
de ganhar ou ganhar: quanto mais apego melhor. [...] Quanto mais
influéncia melhor. E se vocé pudesse ir aos poucos influenciando a
qualidade do verniz, os procedimentos do mercado de arte, os enigmas
dos programas narrativos, os gostos variaveis dos colecionadores [...]
entdo a qualidade “intrinseca” da obra nao diminuira — ao contrério,
serd refor¢ada. Quanto mais “afluéncia” melhor. Vai contra a intuicao
tentar distinguir o que vem dos “observadores” o que vem do “objeto”,

2

pois a resposta 6bvia é “deixar-se levar”. Objeto e sujeito talvez existam;
mas tudo o que interessa acontece a montante ¢ a justante. Apenas
siga a corrente. Siga os atores, ou antes, aquilo que os faz atuar: as
entidades em circulacao (Latour, 2012, p. 338-339).

Tom, Vinicius e Joao Gilberto faziam msica. Brasil Rocha Brito, como musicélogo,
tentou teoriza-la, delimitando e definindo a pratica que vinha a lume ainda em seus
primeiros suspiros, Tinhorao foi levado a tratar o tema a partir de outra perspectiva,
subscrevendo tudo aquilo que o musicélogo havia inicialmente proposto.

As outras criticas pr6-BN reunidas no livro de Campos datam do periodo entre
1966 e 1968. Muita agua havia corrido sob a ponte da musica popular brasileira desde
1960. O golpe militar de 1964 ensejara a producao da chamada musica de protesto.
De outra parte, o periodo via a divulgagao massiva do i¢-ié-ié que ganhava forga nos
meios de massa com a jovem guarda, projetando artistas como Roberto e Erasmo Carlos.
Além disso, o momento também era marcado por programas televisivos sobre musica
popular que turvavam as delimitacoes estilisticas da BN cuidadosamente delineadas por
Brasil Rocha Brito. Some-se a isso os festivais de musica popular que projetavam uma
nova leva de jovens compositores populares como Edu Lobo, Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Chico Buarque, entre outros.

Em “Da Jovem Guarda a Joao Gilberto”, Augusto de Campos (2012, p. 51) investigava
0 “[...] subito decréscimo de interesse do publico pela musica popular brasileira e o
concomitante ascenso vertiginoso do ié-ié-i¢ entre nds”. As ideias de renovagdo, ruptura,
reducao da distancia voltam a baila como premissas consolidadas sobre as quais Campos
construia suas analises. O decréscimo de interesse pela musica popular intrigava
particularmente por nao se restringir ao publico jovem, mas também abarcar pessoas
que haviam acompanhado a renovacdo da musica popular brasileira “[...] a partir do
espetacular ‘salto qualitativo” da BN, em consonancia com a renovacao da arte brasileira
em todos os seus campos, da arquitetura a poesia concreta”” (Campos, 2012, p. 53, grifo do
original). Para a percepcao de salto qualitativo atribuida a pratica, o autor acrescia ainda a
“[...] virada de 180° que representava no estagio da musica brasileira” (Campos, 2012,
p- 54). H4, nos textos do poeta, a preocupagao constante em situar a BN em um quadro
de renovacao artistica operado em outras dreas como a poesia concreta, a arquitetura
de Niemayer e a musica erudita de vanguarda, e ¢ bom notar que, quando recorre a
descricoes do material musical, elenca as proposigdes de Brasil Rocha Brito. De outra
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parte, quando se opoe aos criticos da BN, normalmente detrata argumentos como os de
Tinhorao, nesse caso, representado como parte de uma corrente critica desejosa de que
a musica popular desse um passo atrds.

O carater revoluciondrio reaparece em “Boa palavra sobre musica popular”. Escrito
dois anos ap6s o golpe militar de 1964, o texto lidava com uma geracao de compositores
comprometidos com a temaética de protesto e a procura de um material musical identificado
com o gosto popular. Muitas das caracteristicas musicais atribuidas a BN passavam
entao a ser alvo de criticas, dai a alusao a uma crise na musica popular. Diante disso,
a apropriacao de elementos interpretativos como o canto falado — agora cativo da BN
— por um cantor de grande apelo como Roberto Carlos sustentava a tese de que longe
de ser antipopular, a revoluc¢do operada pela BN indicava o caminho a ser seguido.
A primeira mengao ao aspecto revoluciondrio ¢ atribuida ao entao jovem compositor
Edu Lobo que teria dado entrevista “[...] acentuando a revolucao ‘subversiva” de Jobim
e Gilberto e recusando-se a pichar a bossa-nova pelo seu sucesso nos EUA” (Campos,
2012, p. 63). Campos (2012, p. 64) reafirma essa posicao, enfatizando a popularidade
da jovem guarda, que se beneficiava da apropriagao de elementos musicais da BN, “[...]
enquanto se depreciam e se hostilizam os fautores da revolucao da nossa musica popular”.
Nao se trataria, segundo o autor, de uma “volta a Joao Gilberto”, mas do incentivo a
“[...] tomada de consciéncia e da apropriacao da auténtica antitradigao revolucionaria
da musica popular brasileira” (Campos, 2012, p. 63).

Junto ao aspecto revoluciondrio aparecem duas postulacoes a ele relacionado que
farao parte do debate: a ideia de que a BN dera um passo a frente em nosso populario, e a
de que isso inaugurava uma linha evolutiva da musica brasileira. De outra parte, aqueles
que sugeriam a adocao de elementos musicais tradicionais em novas composicoes
propunham “[...] 0 ‘eterno retorno” ao sambao quadrado e ao hino discursivo folclérico-
sinfonico” (Campos, 2012, p. 61). Retorno que se dava concomitantemente a ascensao da
jovem guarda, ao passo que “[...] a musica popular brasileira, como que envergonhada
do avanco que dera [com a BN], voltava a recorrer a superados padroes e inspiracoes
folcloristicos” (Campos, 2012, p. 62). Citando uma entrevista de Caetano Veloso, Campos
elogia a fala do musico para quem “[...] Joao Gilberto é exatamente o momento em que isto
aconteceu: a informagao da modernidade musical utilizada na recriagao, na renovacao,
no dar-um-passo-a-frente, da musica popular brasileira” (apud Campos, 2012, p. 63, grifo
do original). Tomando essas palavras por certas, o autor elogiava o jovem compositor
“[...] e sua oportuna rebelido contra a ‘ordem do passo atras”” (Campos, 2012, p. 64).

A revolu¢ao impingida pela BN que dava um passo a frente em nossa musica ensejou
a percepcao de uma evolugdo. Campos tratava de uma pratica musical de outra cepa, cuja
natureza nao se confundia com a do populério anterior. Assim, aqueles que desejavam
regressar ao material tradicional tentavam “mudar o curso da evolucao da nossa musica”
(Campos, 2012, p. 61). Caetano (apud Campos, 2012, p. 63, grifos do original), por sua vez,
pregava que “[...] s6 a retomada da /inha evolutiva pode nos dar uma organicidade para
selecionar e ter um julgamento de criacao[...]”, argumento endossado pelo concretista
que se opunha aqueles “[...] que pregam explicita ou implicitamente a interrupgao da
linha evolutiva da musica popular e o seu retorno a etapas anteriores a da bossa-nova”
(Campos, 2012, p. 63). Finalmente, Campos (2012, p. 64) conclui que Caetano provava

ILHA — REVISTA DE ANTROPOLOGIA
Floriandpolis, v. 26, n. 2, €96196, p. 28-44, maio de 2024

35




Henrique Martins

Musica, Ruptura, Revolucao, Evolucao: a estabilizacao de juizos estéticos sobre a bossa nova

ser possivel “[...] fazer musica popular, e inclusive de protesto e de nordeste quando
preciso, sem renunciar a ‘linha evolutiva’ impressa a musica popular pelo histérico e
irreversivel movimento da bossa-nova”.

Em “O Passo a Frente de Caetano Veloso e Gilberto Gil”, o trabalho dos jovens
compositores era analisado a partir de um corpo tedrico aparentemente consolidado a
respeito da BN. A nova geracao de artistas era apresentada como herdeira da revolu¢do
impingida pela BN. Publicado em 1967, o artigo defendia a tese de que as musicas de
protesto nao haviam germinado em um acontecimento novo por deitarem raizes em
uma tradicao musical ultrapassada.

[...] eu ja adivinhava que a solugao nao poderia ser voltar para tras.
A Banda e Disparada passariam e deixariam tudo no seu lugar, como
estava [...]. Impossivel fazer o novo com o velho. Pois 0 novo ainda
era Tom & Joao. E foi justamente por nao temer as influéncias e por
ter tido a coragem de atualizar a nossa musica com a assimilacao
das conquistas do jazz, até entao a mais moderna musica popular
do Ocidente, que a bossa-nova deu a virada sensacional na musica
brasileira [...] (Campos, 2012, p. 142-143).

O sugestivo “Informagao e Redundancia na Musica Popular” fora publicado em
1968 especialmente para o livro. Nele, o autor trata da resisténcia do publico geral em
consumir novas propostas, distinguindo obras artisticas entre aquelas portadoras de
informagao e as portadoras de redunddncia. O exemplo de informacao na musica popular
terd seus principais expoentes na BN e jazz. O segundo paragrafo do texto ¢ taxativo:
“Sim, a bossa-nova foi uma revolugao na musica popular, e nao apenas na brasileira.
Segundo a revista Down Beat, ha 40 anos ninguém influenciava a musica americana
como o fez Joao Gilberto” (Campos, 2012, p. 180).

Aprofundando a distingao entre redunddncia e informagdo na arte, Campos (2012,
p. 181) explica que “[...] para que haja informacao estética, deve haver sempre alguma
ruptura com o c6digo aprioristico do ouvinte, ou, pelo menos, um alargamento imprevisto
no repertério desse codigo”. Se de um lado, a musica erudita de vanguarda seria o terreno
privilegiado de pesquisa sonora e informacao nova, de outro “[...] nem tudo é redundancia
na musica popular. E possivel discernir no seu percurso momentos de rebeldia contra
a estandardizacao e o consumismo. Assim foi com o Jazz Moderno e a Bossa-Nova”
(Campos, 2012, p. 184). Como oito anos antes Brito fizera, as ideias de vanguarda, ruptura
e novidade tendem a equiparar BN ¢ jazz a musica erudita. Haveria assim

[...] uma certa simetria entre os movimentos de vanguarda que, no
ambito da musica erudita, trabalham preferencial ou exclusivamente
com a informatividade e os movimentos como o be-bop e a bossa-
nova, que, dentro da area de alta redundancia da musica popular,
procuram transcender a banalidade, romper os limites ingénuos do
mero entretenimento e perturbar o cédigo morigerado de convengoes
desse tipo de musica (Campos, 2012, p. 184).

As resisténcias que criticos musicais opuseram ao be-bop e BN seriam, entao,
resisténcia ao novo, a evolugdo das praticas musicais populares.
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[...] apesar da oposigao que encontrou, o be-bop acabou vencendo e
constituindo a base do jazz moderno. Como aquela musica “desafinada”,
que, em 1958, desafiou e perturbou o cddigo dos ouvintes da musica
popular brasileira e que, em breve, passaria a ser um novo marco de
sua evolucao (Campos, 2012, p. 184-185).

Publicado em dezembro de 1966 n’O Estado de Sao Paulo, o extenso “Balango da
Bossa Nova” do maestro Julio Medaglia retomava as declaracoes do jovem Caetano e
com elas a afirmacao da /inha evolutiva impressa em nossa musica postulando que “[...]
essa conscientizacao e esse espirito de ‘evolucao’ intencional é que d4 ao musico urbano
a‘organicidade de selecao”” (Medaglia, 2012, p. 122). Medaglia se propunha a fazer um
balanco do cenario musical brasileiro a partir da irrup¢do da BN, pratica que mudaria o
curso da musica popular. Desse modo, o trabalho do maestro agrega a discussao mais um
aporte tedrico a partir dos conhecimentos musicais de seu autor assumindo, entretanto,
as mesmas ideias, premissas e critérios definidores que vinham se cristalizando desde
“Bossa Nova”.

Assim como em Brito, a grande referéncia da analise musical que justificava os
juizos a respeito da BN seria a obra de Joao Gilberto, especialmente o LP Chega de Saudade
que consagrava o artista como “[...] o intérprete, violonista, compositor, co-arranjador,
principal responsavel por este feito, que viria a modificar o curso da musica popular
brasileira” (Medaglia, 2012, p. 74). Nesse LP “[...] se concentravam da maneira mais
rigorosa e dentro do mais refinado bom gosto, os elementos renovadores essenciais que a
musica popular brasileira urbana exigia naquele exato momento [...]” (Medaglia, 2012,
p. 75). Como em “Bossa Nova”, 0os mesmos juizos estéticos e marcadores estilisticos
transitam entre diversas se¢des da analise musical de Medaglia, dentre eles, o aspecto
revoluciondrio. No disco de Joao Gilberto, a “[...] interpretacao despojada e sem a menor
afetacao era parte essencial da revolucao proposta pelo disco” (Medaglia, 2012, p. 75).
A concisao musical e poética da BN contrastando com as “praticas musicais demagdégicas
e metafdricas” “[...] seria, na realidade, a revolugao proposta pelo disco e pela BN em
seu aspecto mais original [...]” (Medaglia, 2012, p. 78), algo também constatavel nos
“textos revolucionarios” das musicas Oba-ld-ld e Bim bom de autoria de Joao Gilberto.
De todos esses aspectos composicionais e interpretativos, decorria a constatacao de
que “[...] na época do movimento renovador, o acontecimento divisor das aguas foi o
LP ‘Chega de Saudade’, fato que parece indiscutivel” (Medaglia, 2012, p. 79). Se Brito
escrevera um ano ap6s o lancamento de Chega de Saudade, em 1966, as incursoes da BN
nos EUA levavam Medaglia (2012, p. 121) a constatar “[...] que Joao Gilberto, depois
de revolucionar a musica brasileira, pds em xeque varios aspectos da musica popular
norte-americana”. Na ocasiao do encontro entre o saxofonista Stan Getz com Tom Jobim,
Joao Gilberto e Astrud Gilberto, isso se confirmava no contraste entre a performance
demagdgica atribuida jazzista e o despojamento na interpretacao dos brasileiros que
mostravam a “[...] verdadeira revolucao proposta pela auténtica BN a musica norte-
americana” (Medaglia, 2012, p. 104).

Para a ratificacao de um nunca antes e o aspecto revoluciondrio, Medaglia agregara
também a do salto qualitativo da BN, que se avizinhava nas primeiras tentativas de
substituir a pratica do jazz no Brasil por um samba moderno. Este datava “[...] de uns
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dez anos atras, época em que a BN se encontrava em suas Ultimas fases de cristalizagao
e proxima ao salto qualitativo que a tornou definitivamente popular em 1959: o sucesso
do LP ‘Chega de Saudade”” (Medaglia, 2012, p. 110). Teria sido, portanto, por intermédio
de Joao Gilberto e da BN que a musica brasileira “[...] deu o ‘salto qualitativo” que a
transformou em verdadeira ‘arte de exportagao’” (Medaglia, 2012, p. 123).

2.2 Quando Sons se Tornam Fatos Culturais

Vale ressaltar que o conjunto de criticas abordadas até este ponto foram concebidas
para publicacoes em periddicos jornalisticos. Apesar de mais densas e aprofundadas
que muitas das congéneres, elas nao se confundiam com publicacoes académicas.
De circulagdo mais restrita e compondo um amplo mosaico de artigos jornalisticos tratando
0 tema, esses textos constavam entre diversos outros atomizados em secoes de cultura
de diferentes periddicos. Essa situagao se altera consideravelmente com sua compilacao
em dois livros. Ao deixar o formato efémero de periédicos veiculados na década de 1960
inscrevendo-se no registro mais perene de livros impressos ainda hoje, esse conjunto
de artigos consolidou um corpo tedrico que se espraiou para praticamente todas as
abordagens posteriores da BN. De producoes bibliograficas literarias as de pesquisa,
alguns dos pressupostos estabilizados pelo conjunto de autores seguem presentes na
discussao a despeito da falta de rigor tedrico/metodolégico, e parecem ter contribuido
para a consolidacao da BN como fato cultural, isto é, para a ideia de um género musical
particular, com contornos precisos e mensuraveis, ligado a determinados juizos estéticos.
Entre esses juizos, o de uma ruptura ou de revolucao operada pela BN reaparecerd em
diversos trabalhos que abordaram o tema.

Um dos casos ocorreu 15 anos apds a primeira edicao de Balarnco da Bossa e outras bossas
e, talvez, tenha contribuido em muito para a estabilizagao da ideia de ruptura ou revolug¢do
vinculada a BN. Trata-se do texto “Bossa & Bossas: Recent Changes in Brazilian Urban
Popular Music” publicado em 1973 pelo etnomusicélogo Gerard Béhague'. Propondo “[...]
examinar as transformagoes que afetaram um género musical afro-brasileiro tao bem
conhecido como o samba, e elucidar as peculiaridades musicais do novo samba, conhecido
como ‘Bossa Nova”” (Béhague, 1973, p. 210), o artigo ratifica varias das posicoes dos
autores pro-BN previamente mencionados, servindo-se tanto das ideias de Brito quanto
das de Campos. Os juizos inicialmente lancados como propostas a serem aceitas ou
refutadas estabilizados ao longo dos textos iniciais sao encampados pelo etnomusicélogo
e apresentados como fatos. Entre eles, destaque-se a afirmacao de que “[...] o samba
permaneceu basicamente inalterado até o aparecimento da Bossa Nova. O fendmeno da
bossa nova sem duvida revolucionou a cena musical popular brasileira” (Béhague, 1973,
p. 211, grifos do original). Em seguida, ao elencar diversos dos marcadores estilisticos
propostos por Brito — referenciando extenso trecho com o music6logo brasileiro —, Béhague
se refere a eles como “[...] algumas das mudancas radicais afetando a musica popular
urbana em geral, e 0 samba em particular” (Béhague, 1973, p. 212). A aproximacao entre

! Um dos fundadores do programa de p6s-graduacao em musicologia-etnomusicologia na Universidade de Texas-Austin,
onde lecionava, Gerard Behdgue foi um importante musicélogo/etnomusicélogo especialista em América Latina. Entre
diversos livros e publicacdes sobre o tema, destacamos sua atuagao como editor da segao latino-americana do New
Grove’s Dictionary of Music and Musicians e Die Musik in Geschichte und Gegenwart (Volpe, 2010).
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BN e poesia concreta proposta por Campos retorna no texto do etnomusicélogo servindo-
se da analise que descreve o conceito de isomorfismo proposto pelo poeta. Subscrevendo
as mesmas andlises de Samba de uma nota so e Desafinado, Béhague (1973, p. 214) comenta
que “[...] aimportancia do texto se torna fundamental; um afastamento e tanto [quite a
departure] da musica popular precedente. Um outro aspecto inovador dos textos de Bossa
Nova inclui economia verbal que resulta do tom coloquial da narrativa”. A apresentagao
da Tropicalia como herdeira do aspecto inovador da BN é endossada pelo pesquisador
que parece se servir de Campos, afirmando que o segundo movimento musical agregava
a realidade da Jovem Guarda como manifestacao de massa ao mesmo tempo em que
“[...] assumia o processo inovador da Bossa Nova do comeco, no sentido de um principio
experimental orientado para novos sons e novos textos” (Béhague, 1973, p. 216).

Quinze anos mais tarde, breve incursao de Renato Ortiz (2001) sobre a BN em
A Moderna Tradi¢do Brasileira tomara os criticos pr6-BN por referéncia consolidada,
ratificando as nocoes de ruptura com o passado e aspecto inovador.

E compreensivel o interesse que os musicos eruditos tém pela bossa
nova, eles valorizam esse movimento musical na medida em que esta
ligado a um esforco de pesquisa sonora mais sofisticado que rompe
com os padroes do passado, propondo um novo ritmo, uma nova
forma de arranjo, uma outra maneira de cantar, um “canto falado”
que se distancia do “d6 do peito”. Por isso eles a comparam a musica
da camara. Brasil Rocha Brito diz que “a bossa nova apresenta varios
pontos de contato com a musica erudita de vanguarda pds-weberiana, e,
se um modo geral com o Concretismo nas artes”. Ponto de interseccao
entre as esferas de ordens diferentes a bossa nova se exprime como um
produto “popular-erudito”, manifestando um novo tipo de musicalidade
urbana (Ortiz, 2001, p. 106).

Santuza Cambraia Naves (2000, p. 35) considera a produgao dos autores reunidos
no livro de Augusto de Campos “[...] candnica, passando a constituir uma referéncia
imprescindivel para os estudiosos da musica popular no Brasil”. Ja Tinhorao sequer é
mencionado pela antrop6loga. A interlocugao como que deixara de existir e a autora apenas
destaca que os criticos pr6-BN “[...] a prop6sito de defender uma postura internacionalista
e moderna da musica popular, em contraposicao aos ide6logos do ‘nacional-popular’,
ressaltam a atitude inovadora dos criadores da bossa nova, particularmente a figura
de Joao Gilberto” (Naves, 2000, p. 35). A nocao de ruptura tem destaque na andlise da
produgao dos criticos, uma vez que

[...] se valoriza, nesta tendéncia, o procedimento bossanovista de
ruptura com tradicoes anteriores da musica popular no Brasil. Assim,
tal como os poetas concretos, que teriam rompido com as tradigdes
retérico-discursiva e subjetivista na literatura, os musicos da bossa nova,
notadamente Joao Gilberto, pautariam o seu trabalho pela rejeicao dos
sambas-cancoes e dos boleros melodramaticos do periodo anterior,
e da maneira operistica de interpretar estas cancoes (Naves, 2000,
p- 35, grifo do original).

Naves (2000) critica, entretanto, certa absolutizacao do periodo inicial da BN pelos
autores, chamando atengao as diferencas internas entre musicos da BN em relagao a
ruptura atribuida a Joao Gilberto. Diversos atores ligados a essa pratica musical declaram
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que ao lado do baiano havia em suas musicas outras influéncias — boleristica, no caso
de Roberto Menescal e Carlos Lyra, sinfénica no caso de Tom Jobim — com as quais o
baiano teria rompido.

Ponto importante para este trabalho: o rastreamento dos enunciados aqui empreendido
dé indicios de que a absolutizacao do periodo inicial da BN se justifica porque as anéalises
posteriores se estearam — sem grandes problematiza¢des — em uma critica veiculada no
ano seguinte ao lancamento do LP Chega de Saudade. Elas absolutizaram o periodo inicial
porque os marcadores estilisticos e juizos estéticos langados por Brito e tomados por fatos
nas criticas subsequentes se baseavam em proposicoes iniciais feitas, principalmente,
a partir do primeiro LP de Joao Gilberto. Além disso, como se viu anteriormente, Joao
Gilberto é tomado como o gabarito estilistico da BN, mas as ideias de ruptura, revolucao,
evolu¢do sao na maior parte das vezes atribuidas a pratica como um todo.

Em todo caso, Naves (2000) assume a premissa de uma ruptura operada por Joao
Gilberto. As nuances que delineia entre diferentes musicos relacionados a pratica postulam
que “[...] nem todos os integrantes da bossa nova se sentiam atraidos, como Joao Gilberto,
por um procedimento de ruptura mais radical com o passado da musica popular” (Naves,
2000, p. 36). A autora retoma trabalho anterior em que analisou “[...] o procedimento
excludente de Joao Gilberto, ao inaugurar um estilo conciso e racional que rompia com
formas musicais anteriores [...]”, e adiante serve-se de Ruy Castro para afirmar que “[...]
nao ha duavida [...] de que a nova forma musical da bossa nova em muito se deveu a sua
[de Joao Gilberto] obsessao por um ritmo e uma harmonia inteiramente novos” (Naves,
2000, p. 37). O elo BN-Tropicdlia reaparece no texto que retoma a relacao de impeto
renovador atribuido ao segundo movimento como legado do primeiro, muito embora a
Tropicalia retomasse “[...] uma tradicao que, como vimos, foi renegada pelos musicos
bossanovistas” (Naves, 2000, p. 43).

Mais recentemente, Rafael do Nascimento Cesar (2022) cita o grau de inovagao
formal e o conflito entre tradicao e modernidade entre os temas prevalecentes em
producoes sobre a BN. O interesse do autor, entretanto, recai sobre a forma como modos
especificos de morar na Zona Sul do Rio de Janeiro ensejaram um estilo de corporalidade
pautado na “contengao” por oposicao ao “excesso” atribuido a atores vindos de outros
espacos ou recortes sociais. Por ai, o antrop6logo analisa como género, raca, classe e
outros marcadores sociais produziriam uma assimetria de papéis entre participantes da
BN em seus primeiros anos (Cesar, 2022, p. 2-3). Os casos de Johnny Alf, Alaide Costa
e Elza Soares — musicistas projetados no primeiro momento da pratica da qual foram
progressivamente afastados —, contestam a nocao corrente de que a BN seria produto
de um grupo homogéneo — em sua maioria homens brancos de classe média alta —, e
dao indicios de que a desvinculacao dos trés artistas do nticleo duro da pratica “[...]
nao se deveu a uma questao de talento, mas ao fato de que seus corpos materializavam
no plano simbdlico o ‘excesso” conta o qual a bossa nova se insurgiu no plano musical”
(Cesar, 2022, p. 16). Para os propésitos deste artigo, entretanto, cumpre lembrar que a
vinculacao da BN ao cool jazz, sua oposicao aos “arroubos melodramaticos” que desaguou
no contraste entre “contencao” e “excesso”, apontado por Naves e retomados por Cesar,
foram formulados textualmente e, sobretudo, ganharam ténus teérico na rede de
inscrigoes literarias aqui abordada.
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2.3 Pequeno Rastreamento de Controvérsias

As proposicoes iniciais de Brito, entretanto, nunca estiveram isentas de contradicoes.
Em verdade, as criticas iniciais admitem que muitos dos marcadores estilisticos usados
para conferir o status revoluciondrio ou atestar a ruptura da BN com o resto da musica popular
ja estavam em curso em producoes musicais anteriores. O canto falado por exemplo,
largamente vinculado a revolugdo de Jodo Gilberto e da BN, ja era usado pelo sambista
Mario Reis. “No que toca a Mario Reis, reconhecemos que, em outro campo, em outra
escala, tera apresentado prentncios do atual canto BN. Mario Reis ja canta quase cool;
dele ja tera herdado Joao Gilberto o antioperismo, o anticontraste” (Brito, 2012, p. 36).

Dentre as caracteristicas revoluciondarias de BN, uma das essenciais foi
o seu estilo interpretativo decididamente antioperistico, Joao Gilberto
e depois dele tantos outros — na esteira, ¢ verdade, de uma tradicao
detectavel na velha guarda (Noel Rosa, Mério Reis) — adotaram um
tipo de interpretacao discreta e direta, quase-falada [...] (Campos,
2012, p. 54).

“E mesmo na ¢época da eclosao do movimento BN ja havia a afirmagao de que
Joao Gilberto era o novo Mario Reis, constatacao absolutamente certa, pois ¢ a tradicao
musical que Noel e Mério Reis representavam que Joao Gilberto pretende dar sequéncia”
(Medaglia, 2012, p. 81). Ruptura ou continuidade? Revolucao ou tradicao?

A relagao texto-musica pautada pelo conceito de isomorfismo ¢ outro caso ambiguo
que ficou pelo caminho. Esse seria outro fator a atestar o vanguardismo da BN e sua
relagcao com a poesia concreta. Haveria na BN

[...] letras que parecem nao ter sido concebidas desligadamente da
composicao musical, mas que, ao contrario, cuidam de identificar-se
com ela, num processo dialético semelhante aquele que os ‘poetas
concretos’ definiram como ‘isomorfismo’ [...]. E o caso de Desafinado
e Samba de Uma Nota So [...] (Campos apud Brito, 2012, p. 38).

Critério definitivo na ruptura com a relacao texto-musica precedente, e elemento
citadissimo — embora raramente acompanhado de outros exemplos que nao Desafinado e
Samba de Uma Nota S6 — a delimitar a BN destacando-a do resto do populario, também este
recurso nao estava isento de contradicoes. “E verdade que se pode detectar, na tradicao
da musica popular, exemplos de um isomorfismo [...] (Gago Apaixonado, de Noel Rosa)”
(Campos apud Brito, 2012, p. 39).

A sempre ambigua conciliacao entre elementos regionais e universais no material
musical da BN também nao foi alvo de escrutinio. Descrevendo a melodia da BN, Brito
afirmava que “[...] embora nao haja destacada hegemonia de um parametro musical
sobre os demais, dentro desta nova concepgao musical, ¢ inegavel a existéncia para o
populdrio brasileiro de uma tradicao meldédica que continua no movimento de renovacao”
(Brito, 2012, p. 29). Ainda assim, segue o autor, “[...] a melodia, na BN, assume varios
aspectos. Ha composi¢oes com melodias de configuragao bastante inusitada em relagao
as encontradas no populario anterior [...]” (Brito, 2012, p. 29).

Contradigoes como essas, quando muito, foram superficialmente tratadas nos
textos iniciais. Mario Reis cantava cool, mas faltava a ele “[...] a complementacao, de
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parte da musica popular da época, de outras inovagdes que viessem a permitir o pleno
desenvolvimento de sua afirmacao renovadora” (Brito, 2012, p. 36). A relacao texto-
musica caracteristica da BN existia desde a musica de Noel, mas, nesse caso, seria “[...]
um isomorfismo de 1° grau, imitativo, fisiognémico” (Campos apud Brito, 2012, p. 39).

Além disso, ¢ bom lembrar uma das poucas entrevistas do revoluciondrio — e sempre
evasivo — Joao Gilberto a Dominique Dreyfus (1989 apud Garcia, 2012, p. 60) para o
jornal Liberation:

Dreyfus — Nasceu a bossa nova. No entanto, assistindo a seu show em
Montreux, vocé estava tao sambista que eu me perguntei se a bossa
nova existia realmente.

Joao Gilberto — E uma afirmacao séria. Se eu confirmar vou desencadear
uma revolta. Ja na época eu tinha dito algo sobre isso a Newton
Mendonga: “O que significa essa histéria de bossa nova? Eu faco
samba.” Ele me pediu para nao dizer isso publicamente, para nao
semear a discérdia e a duivida sobre 0 nosso movimento, que era muito
novo. Nao voltei mais no assunto. Mas sim, vocé tem razao.

Mais importante, se contradicdes como essas sao mencionadas de passagem sem
maiores atengdes nos primeiros textos, nas producoes posteriores elas sequer aparecem.
Assim, a ratificacao da BN como pratica ligada as nocoes de ruptura, revolugdo e evolucao
por autores como Béhague, Oritz e Naves denota a estabilizacao desta pratica como objeto
delimitado e objetivamente descrito. A presenca de tais pressupostos em trabalhos que
os integram a analises mais amplas marca o fim de um processo no qual as contradicoes,
o contexto social e histérico se desvinculam da construcao BN, afinal, “[...] um fato é
reconhecido enquanto tal quando perde todos os seus atributos temporais e integra-se
em um vasto conjunto de conhecimentos edificados por outros fatos” (Latour; Woolgar,
1997, p. 101-102).

3 Consideracoes Finais

Assim, tudo indica que o corpo critico que parte de uma proposicao a ser aceita ou
refutada um ano ap6s o lancamento de Chega de Saudade, chegando as producoes posteriores
que a tomaram por fato, operou um significativo processo de objetivagcao e aumento do
grau de facticidade dos enunciados, juizos estéticos e marcadores estilisticos atribuidos
a BN. A andlise dos artigos leva a crer que aquilo que foi tomado por uma definicao
ostensiva — a BN esfd Id, pode ser apontada com o dedo e objetivamente descrita — foi,
antes, fruto de uma definicao performativa, realizada também pela literatura que tratou
o tema. Em outros termos, deve-se considerar que as criticas e trabalhos académicos
sobre esta pratica musical nao detectaram, perceberam ou relataram a ruptura, revolugao
ou evoluc¢do por ela operada, este corpo tedrico participou da construgao desse juizo.

Tomando os artigos por inscrigdes literarias, pode-se explicar as contradi¢oes que
ficaram pelo caminho pela natureza da informacao, “[...] uma relagao muito pratica
e muito material entre dois lugares, o primeiro dos quais negocia o que deve retirar
do segundo, a fim de manté-lo sob sua vista e agir a distancia sobre ele” (Latour;
Hermant, 2004, p. 3). Na producao de informacao a respeito da musica, o caos de tragos
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musicais comuns a diferentes praticas, interpenetracao de praticas interpretativas, meras
coincidéncias estéticas, gosto pessoal de artistas e criticos e suas escolhas subjetivas tém
de ser organizados, talhados, manuseados de modo a caberem em uma apresentagao
textual coerente. “A producao de informacao permite, pois, resolver de modo pratico,
por operacoes de selecao, extracao, redugao, a contradigao entre a presenca num lugar
e a auséncia desse lugar [...]” (Latour; Hermant, 2004, p. 4), no caso em tela, entre uma
pratica musical, seu registro em um LP e a produgao critica a seu respeito.

A polarizacao tradigdo x modernidade parece ter feito com que as modalizagdes ¢ anéforas
operadas entre os textos passassem despercebidas pelos leitores, contribuindo para que
as inscrigoes literarias tivessem sucesso na fungao de convencé-los de que a BN se ligava
objetivamente as nogoes de evolucdo de ruptura e revolu¢do. Quando assumiram a forma
mais perene de livros publicados, esses trabalhos passaram a compor permanentemente
uma rede que nao teve pouca importancia na estabilizagao e no juizo que se formou em
torno da BN. Isso porque as anaforas e modalizacoes nela operadas constituiram a propria
nocao de objetividade tao pouco questionada em torno desta pratica. Despercebidos em
meio a estridente discussao, os juizos estéticos e marcadores estilisticos da BN inicialmente
propostos por Brito foram se tonificando ao longo da querela e, com isso, ajudaram a
construir um objeto. Isso se explica porque

A combinacao de dois ou mais enunciados aparentemente similares
concretiza a existéncia de um objeto exterior ou de uma condicao objetiva
da qual esses enunciados sao considerados como indicadores. Assim,
as fontes de “subjetividade” desaparecem quando entra em jogo mais
de um enunciado: o enunciado inicial pode ser levado ao pé da letra,
sem reservas. [...] Quando varios enunciados e vérias informacoes sao
superpostos de maneira que todos os enunciados estejam relacionados
com alguma coisa que se situa fora ou além da subjetividade do leitor ou
do autor, pode-se dizer que se chegou a um “objeto” (Latour; Woolgar,
1997, p. 86-87).

As modalizagoes e anaforas operadas ao longo da interlocugao desancoraram a BN
das contradigoes e falta de rigor tedrico metodoldgico presentes nas primeiras publicacoes
tornando-a um fato cultural desvinculado de seu contexto histérico e dos interesses que
atravessavam o objeto que se forjava. Nao surpreende que a BN siga sendo compreendida
em grande parte dos trabalhos como uma pratica musical claramente delimitada por
marcadores estilisticos, ligada a um corpo de atores sociais e repertério, e frequentemente
associada as ideias de inovacdo, revolugdo, ruptura e evolugdo, afinal, “[...] a veracidade
nao vem da superposicao de um enunciado ¢ de um estado do mundo, mas procede
antes da manutengao continua das redes, dos centros e dos modveis imutaveis que af
circulam” (Latour; Hermant, 2004, p. 14). De onde se pode concluir que a publicacao
da interlocucao inicial sobre a BN em livros até hoje impressos, disponiveis ao acesso
do publico interessado, e qualificada como corpo tedrico candnico e imprescindivel para
o estudo de musica popular segue operando a estabilizacao e manutencao dos juizos
estéticos aqui abordados.
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