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Resumo: Este artigo investiga as interfaces entre psicanalise, estudos queer e cinema de
horror, destacando o potencial desse género em abordar questdes de género, sexualidade e
identidade. Por meio de um enfoque tedrico baseado em conceitos como Das Unheimlich, a
abjecao e o retorno do reprimido, analisam-se narrativas cinematograficas que mobilizam o
monstruoso e o infamiliar para revelar fantasias inconscientes e transgressdes normativas.
Filmes como The Rocky Horror Picture Show sao explorados como exemplos emblematicos
de como o horror articula o estranho e o abjeto para problematizar normas de género e
sexualidade, além de desafiar hierarquias simbdlicas e sociais. O estudo aponta que o cinema
de horror, ao integrar aspectos do inconsciente e da critica cultural, oferece uma perspectiva
enriquecedora para compreender dinAmicas psiquicas e culturais contemporaneas. Conclui-
se que o horror, enquanto linguagem estética, € um campo de resisténcia que contribui para
ampliar debates psicanaliticos e culturais sobre diferenca e alteridade. Palavras-chave:
psicanalise; estudos queer; cinema de horror; infamiliar; monstruosidade.

Palavras-chave: psicanalise; estudos queer; cinema de horror; infamiliar; monstruosidade.

Abstract: This article explores the intersections between psychoanalysis, queer studies, and
horror cinema, highlighting the potential of this genre to address questions of gender, sexuality,
and identity. Through a theoretical framework based on concepts such as Das Unheimliche,
abjection, and the return of the repressed, it examines cinematic narratives that employ the
monstrous and the uncanny to reveal unconscious fantasies and normative transgressions.
Films like The Rocky Horror Picture Show are analyzed as emblematic examples of how horror
engages with the strange and the abject to challenge gender and sexuality norms, as well as
to subvert symbolic and social hierarchies. The study argues that horror cinema, by integrating
elements of the unconscious and cultural critique, offers a rich perspective for understanding
contemporary psychic and cultural dynamics. It concludes that horror, as an aesthetic
language, serves as a field of resistance that contributes to expanding psychoanalytic and
cultural debates on difference and otherness.
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Introducgao

O cinema e a psicanalise tém uma longa e complexa historia de dialogo. Desde o
inicio do cinema, temas importantes para a psicanalise, como desejo, sonhos e a morte,
tém sido explorados. A primeira projecao dos irmaos Lumiére em 1895 ocorreu ao mesmo
tempo que Freud e Breuer publicaram Estudos sobre a histeria (1895). Logo depois, Freud
langou Interpretagdo dos sonhos (1900). Apesar de Freud raro mencionar o cinema, sendo
apenas em um unico momento de maneira pejorativa, ele se preocupou com como o
cinema poderia interromper a analise psicanalitica (Mano; Weinmann, 2019).

Otto Rank, discipulo de Freud, publicou em 1914 um ensaio chamado "O duplo”,
que analisou o filme O estudante de Praga. Ele sugeriu que o cinema poderia ilustrar
eventos psiquicos. Alinguagem cinematografica pode expressar aspectos do inconsciente
e traduzir experiéncias psiquicas complexas em imagens que sao mais faceis de
entender. Rank acreditava que o cinema poderia revelar fendbmenos que o autor
geralmente teria dificuldade em articular verbalmente, destacando a forca da
representacao visual.

Embora o cinema nao fosse central na obra de Freud, a psicanalise influenciou
filmes e suas narrativas. Segundo Pereira (2015), ao cinema utiliza-se da psicanalise em
seu roteiro, apropriando-se de também de alguns temas da psicologia na construgao de
sua teoria. Assim, além dos seus aspectos em comuns, também se articulam.

A analogia proposta por Dunker e Rodrigues (2015), ao aproximarem a cena
analitica da ficcionalidade, sobretudo no género do horror, evidencia a alteridade
constitutiva da experiéncia psicanalitica e sua vocacdo para decifrar narrativas
sintomaticas que emergem do mal-estar social. Nesse contexto, a célebre afirmagao de
Félix Guattari (1980, p. 114), ao declarar que o cinema é o “diva do pobre”, adquire
renovado vigor, ao sugerir que a tela cinematografica, tal como o diva, opera como um
dispositivo de escuta e elaboracao dos conteudos inconscientes, tanto no plano individual
quanto no coletivo.. Isso envolve escolher detalhes como cores e angulos, que ajudam a
criar um espago de interpretagdo, comparavel ao trabalho de um artista ou musico
(Dunker; Rodrigues, 2015).

Em 1914, Otto Rank — um dos pioneiros ao lado de Freud na constru¢do do
pensamento psicanalitico — elaborou um ensaio sobre a figura do duplo, tomando como
ponto de partida o filme O estudante de Praga (1913), dirigido por Stellan Rey e langado
no ano anterior. Essa analise marca um dos primeiros momentos em que o cinema €&

considerado, por um psicanalista, como um campo fértil para a reflexdo tedrica. Rank
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([1914] 2013) argumenta que as imagens cinematograficas podem funcionar como
representagdes simbodlicas de processos inconscientes, permitindo ao espectador
visualizar, de maneira figurada, dindmicas psiquicas profundas. Freud, anos depois,
utilizou as ideias de Rank, referindo-se ao conceito de Das Unheimlich, sem mencionar
que se tratava de cinema, evidenciando sua distancia em relagéo a essa forma de arte.
No entanto, a obra de Rank é essencial para o debate sobre a ligagdo entre cinema e
psicanalise.

Das Unheimlich possui diversas tradugdes, como "o estranho", "o inquietante”, e
mais recentemente “o infamiliar’, se refere a tudo que causa horror, entretanto estando
ligado ao retorno daquilo que deveria permanecer recalcado. Freud (1919) explicou o
termo em sua analise linguistica, destacando sua presenca na ficgdo, principalmente na
literatura de horror, com especial atengao para "O homem da areia", de E. T. A. Hoffmann.

O género de horror é escolhido por sua capacidade de abordar fantasias
inconscientes muitas vezes ignoradas pela academia e pela psicanalise, que tende a
desvalorizar esse tipo de arte. O horror, especialmente em conexdo com o conceito de
unheimlich, € um campo valioso para explorar as angustias humanas. Como psicanalista,
tenho interesse nesse género por sua habilidade de simbolizar angustias inconscientes.
Estudar o horror ndo apenas aumenta a compreensao psicanalitica das fantasias
culturais, mas também desafia preconceitos sobre a arte do horror, revelando sua riqueza
e profundidade.

O objetivo deste artigo € apresentar a interface entre o cinema e a psicanalise a
partir dos estudos de género e da alegoria do monstruoso. Através da analise de filmes
que exploram questbes de identidade de género e o conceito do monstruoso,
pretendemos desvendar como esses elementos cinematograficos se entrelagam com os
processos psicanaliticos de formagao do eu e de enfrentamento do outro. O cinema, com
sua capacidade unica de representar visualmente fenbmenos complexos do inconsciente,
serve como uma ferramenta poderosa para investigar as dinamicas de género e as
manifestagcdes do medo e do desejo. Assim, ao examinar narrativas cinematograficas que
envolvem figuras monstruosas e transgressoras de género, buscamos ampliar a

compreensao psicanalitica dessas representagdes e sua relevancia cultural.

O MONSTRUOSO QUE INQUIETA

Para Butler (1990), a excegao e o estranho revelam a construgdo do mundo comum

e os significados sexuais. O que é considerado fora da norma denuncia a categorizagao
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sexual e nos ajuda a enxergar a construcéo inquestionada desse mundo. E importante
entender a responsabilidade ética e politica da psicologia e psicanalise em relagao a
garantia de direitos, além da posi¢cao de mutante (Preciado, 2022) ou do que provoca
estranhamento. A Psicanalise demorou a ouvir e enfrentar experiéncias de trans, travestis,
nao-binarios e queer, que desafiam teorias estabelecidas.

Antes de prosseguir, € fundamental explorar as relagdes entre angustia, terror e
temor. Essa analise é importante para compreender o conceito de “infamiliar”, que é o
tema central do estudo. Em Além do principio do prazer (1920), Freud faz uma distingao
clara entre angustia (Angst), temor (Furcht) e terror (Schreck). Ele explica que esses
termos ndo s&o sinbnimos e devem ser diferenciados em relagéo ao perigo. A angustia
um estado de expectativa de perigo desconhecido; o temor exige um objeto especifico
que se teme; e o terror ocorre quando se enfrenta um perigo inesperado, enfatizando a
surpresa.

Freud (1920) caracteriza a angustia como uma expectativa de algo perigoso e
desconhecido. O medo é relacionado a um objeto em especifico, enquanto o terror é a
reacao a um perigo repentino. Em casos de neuroses de guerra e comuns, 0os sonhos
desempenham um papel significativo, fazendo a pessoa reviver a situagdo que causa
terror. Freud (1920) sugere que “o doente estaria, por assim dizer, psiquicamente fixado
no trauma” (p. 73).

O terror noturno, frequentemente observado em neuroses, indica uma tentativa do
psiquismo de lidar retrospectivamente com o trauma. Freud também relaciona o terror
noturno a um aumento da angustia, onde o terror se conecta ao aumento do afeto de
angustia, enquanto o horror inclui o aspecto da repulsa, como no “horror ao incesto”
discutido em Totem e Tabu (1912-13). Esses desejos primitivos, que surgem do complexo
de Edipo e do inconsciente, sdo contidos pela cultura e pela consciéncia.

No contexto do horror ao incesto, Freud (1912-13) aponta que este € um traco
infantil que se relaciona com a vida psiquica dos neuréticos. As fixagdes incestuosas da
libido na infancia continuam a ter um papel significativo. Assim, a relagdo com os pais,
marcada por desejos incestuosos, se torna central para a neurose. A repulsa ao desejo €
notavel, como observado na analise de Freud do “Homem dos ratos”, no qual ele descreve
uma cena repleta de horror e prazer, refletindo uma ambivaléncia.

Os estudos de Freud sobre teorias sexuais infantis e a histéria de uma neurose
infantil revelam o horror como uma reagao ao erotismo anal. O complexo de castragcao
intensifica essa reagéo, surgindo da interpretacao infantil da diferenga entre os sexos. O

horror se liga a angustia, aparecendo como resposta a ameaga de perda. O primitivo
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estabelece tabus onde sente um perigo; por isso, ndo se pode ignorar o horror
fundamental a mulher, que é vista como diferente e incompreensivel. O desprezo pela
mulher e o horror a ela vém da crenga na falta do pénis. Ferenczi sugere que o horror
relacionado a Medusa representa a impressao do genital feminino sem pénis (Freud,
1923). Dessa forma, a mulher destaca-se como uma forma privilegiada de alteridade mais
radical.

A perspectiva de Freud sobre o horror esta conectada ao complexo de castracao
e se aprofunda em sua analise do “infamiliar” em Das Unheimlich ([1919] 2019). Freud
argumenta que a origem da angustia ndo € o desconhecido, mas a familiaridade do que
retorna, que deveria permanecer reprimido. E importante notar que a angustia e o
infamiliar sdo a base do terror e do horror, onde este ultimo implica repulsa. A ficgao de
horror contribui enormemente para entender esses temas, especialmente em relacdo aos
codigos queer presentes em algumas obras. Essa investigagao permitira compreender os
efeitos da infamiliaridade e oferecera insights valiosos para uma pratica psicanalitica

envolvida.

O HORROR E AS ARTES

Ao longo dos anos, o estudo do que € estético focou muito mais no que é belo,
enquanto o que é considerado feio foi deixado de lado. Essa tendéncia é visivel na historia
da estética, especialmente no Ocidente, onde o feio é frequentemente definido em relagao
ao belo. Eco (2017) nota que ha pouca teorizagdo sobre o feio, surgindo apenas em
breves mengdes em registros filosoéficos e artisticos. Essa escassez contrasta com a vasta
discusséo sobre o belo, mostrando uma grande lacuna na analise estética histérica. Para
compreender melhor a feilra, € necessario examinarmos documentos que retratem
entidades ou pessoas vistas como feias.

Quando n&o encontramos textos teodricos nas civilizagbes antigas, nossa
compreensao sobre suas expressodes artisticas é limitada. Embora possamos estudar
achados arqueoldégicos e artisticos, ndo conseguimos captar seu verdadeiro significado
estético. Perguntas como se o feio era algo aterrorizante, uma busca estética ou uma
expressao de riso muitas vezes nao tém respostas claras devido a falta de documentos
tedricos que ajudem a contextualiza-los.

A beleza e a feiura sdo conceitos subjetivos e variam com o tempo e cultura. O que
€ belo em uma época pode ser visto como feio em outra, e a diversidade cultural complica

ainda mais essa analise. A relagao entre horror e arte se estende por varias épocas,
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mostrando os medos humanos. Desde a cultura classica helénica, como as obras de
Homero, tematicas de horror aparecem, como o submundo de Hades nas histérias de
Ulisses e Enéas. Eco (2017) menciona varios mitos que exploram o horror, como a
crueldade de Saturno e o assassinato dos filhos por Medéia.

Na Idade Média, um periodo de crises sociais e transformacgdes religiosas, o horror
tomou novos significados, refletindo os medos da época, como peste e fome. A arte gaotica,
embora ligada a fé catdlica, evocava terror e vulnerabilidade diante do divino, usando
elementos sobrenaturais para impactar o publico. O surgimento do romance literario
trouxe novas formas de expressar o horror, especialmente em resposta ao lluminismo.
Escritores romanticos, fortemente influenciados por tradigdes orais, exploraram a morte e
o sobrenatural, contribuindo para o crescimento do movimento gotico.

A ficcdo gotica é caracterizada pelo fascinio por elementos horriveis e
sobrenaturais. O termo gotico, que antes era pejorativo, ganhou novo significado com The
Castle of Otranto (1764), de Horace Walpole, que introduziu elementos de terror e
sobrenatural como parte essencial da narrativa. Escritores como Edgar Allan Poe e H. P.
Lovecraft moldaram o imaginario goético anglo-americano. Posteriormente, temos o
surgimento de livros famosos como livros famosos como Frankenstein (1818), de Mary
Shelley e Dracula (1897), de Bram Stoker.

A ficcao gotica geralmente se passa em ambientes antigos, com segredos do
passado que assombram os personagens, frequentemente na forma de fantasmas ou
monstros. Existem conexdes com o inconsciente e com desafios sociais e historicos. Essa
forma de escrita confronta questbes culturais, permitindo que os leitores encarem ou
evitem contradigdes. O gotico revela que a monstruosidade € uma parte intrinseca do ser,
mesmo permitindo uma certa distancia dela.

Personagens como Frankenstein e Dracula estdo sempre renascendo na ficcao
gotica, apresentando caracteristicas que, embora familiares, estdo ligadas ao nao
humano. A literatura gotica reflete aspectos do que Freud chamou de Das Unheimlich. Ja
a ficcdo fantastica abrange uma amplitude maior, unindo diferentes narrativas nao
realistas, conectadas a linguagem dos sonhos. Todorov (2008) destaca a ambiguidade
entre realidade e fantasia na ficgao fantastica, fazendo uma diferenca entre terror e horror;
0 primeiro causa medo, enquanto o segundo intensifica esses sentimentos ao incluir
repulsa e aversdo. A distingdo entre terror e horror na ficgdo goética mostra que o terror
gera uma expectativa ansiosa e o horror revela a brutalidade da dissolugao fisica ou
psicoldgica. Hutchings (2008) observa que o cinema de horror € uma extensao da tradicao
literaria gotica.
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Na introdugao do livro Horror Film and Psychoanalysis, Robin Wood (2004) destaca
a importancia da psicanalise para entender filmes de horror. O conceito de retorno do
recalcado é fundamental na analise estética desse género. O monstro representa o desejo
inconsciente que volta a consciéncia, enquanto o recalcado simboliza nossos aspectos
mais ocultos, sendo sua representagdo remontando a questdes sociais, politicas e
culturais do momento histérico presente em seu surgimento.

Podemos reconhecer isso em nossas proprias vidas; o filme de horror ressoa
fortemente quando ligado a consciéncia politica. Wood menciona Nosferatu (1922) e
Frankenstein (1931) como exemplos que refletem questbes sociais e psicolégicas. A
atuacao de Boris Karloff traz elementos que se conectam a classe trabalhadora e aos
marginalizados. Suas maquiagens, gestos e performances refletem a represséo
psicolégica e a opressao social. A ideia de que o monstro pode ser visto como simpatico
e horripilante é antiga, especialmente nos filmes de Frankenstein. Nos anos 1970, com o
aumento do radicalismo, o monstro se torna o centro emocional de muitos filmes de terror.

Na aula de 22 de janeiro de 1975 do curso sobre Os anormais, Michel Foucault
analisa trés figuras que representam a anormalidade: o monstro humano, o individuo a
ser corrigido e a crianga masturbadora. O conceito de anormalidade, que se desenvolve
do século XVII ao XIX, é discutido como um processo de incorporacao e normalizagao,
mostrando como a sociedade controla comportamentos considerados desviantes.

A primeira figura, chamada de "monstro humano", é apresentada como uma
violacao das leis sociais e naturais. Este fenbmeno é raro e extremo, desafiando a ordem
estabelecida. Foucault (1975) observa que, até o final do século XIX, o anormal é visto
como um monstro cotidiano e banalizado, uma monstruosidade familiar a sociedade. A
segunda figura, o individuo a ser corrigido, surge no século XVIlIl e € mais comum,
aparecendo em diversas instituicbes sociais, como familia, escola e policia. Ao contrario
do monstro, essa figura € uma presencga constante e reconhecivel na vida cotidiana,
embora dificil de definir. Foucault (1975) pretende destacar como esse individuo se torna
familiar, mas ao mesmo tempo, estranho. A terceira figura, a crianga masturbadora, surge
no final do século XVIII e é relacionada ao espacgo familiar, envolvendo um circulo restrito
de pessoas como pais e médicos. A masturbagao é abordada como um segredo universal
que néo é discutido abertamente, embora esteja presente na psique das pessoas.

Foucault (1975) argumenta que o anormal do século XIX € uma combinagao
dessas trés figuras. Mesmo na atualidade, elas influenciam praticas médicas, judiciarias

e sociais, mantendo caracteristicas de uma monstruosidade que se torna mais sutil e
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incorrigivel, marcada por segredos e singularidades. Ele ressalta que a monstruosidade
e a incorrigibilidade se interligam com a busca de normalizagao.

Foucault (1975) sugere que o "monstro" € um desafio para os sistemas médico e
judiciario. Hoje, sdo os corpos dissidentes que questionam esses sistemas, trazendo a
tona as injusticas relacionadas as figuras mencionadas. Essas figuras sao
frequentemente representadas em cinema, arte e literatura, provocando horror e reflexao.
Foucault também salienta que o monstro da Idade Média ao XVIII € um ser hibrido, com
vicios morais associados a comportamentos que desafiam normas sociais, como a
homossexualidade. A monstruosidade é vista ndo apenas como uma anomalia biolégica,
mas também comportamental. Neste contexto, ele discute a figura do criminoso
monstruoso e como a literatura, especialmente o romance gotico, retrata essas questdes
morais.

O cinema de horror utiliza a figura do monstro para simbolizar desejos
inconscientes e aspectos recalcados da sociedade. A introdugao da Teoria Queer oferece
uma nova perspectiva sobre o monstro, vendo-o ndo como uma ameaca externa, mas
como uma manifestagao de identidades que desafiam normas heteronormativas. Assim,
0 queer é visto como uma atualizagdo da figura do monstro, refletindo horrores e
repressdes sociais contemporaneas.

Segundo Chaves (2019), “tal aproximagao entre o mundo do infamiliar e as formas
contemporaneas de produgao e imagens — hoje levadas a um extremo que Freud e seus
contemporaneos nao poderiam sequer imaginar — ndo € descabida, se pensarmos por
exemplo, na exploragéo ad infinitum, nos filmes em as séries de televiséo, das figuras dos
mortos-vivos, zumbis, vampiros e fantasmas” (p. 162). Dessa forma, seria o queer uma
atualizagao da figura do monstro, a partir do encontro de corpos estranhos, fronteiricos e

ininteligiveis?

O QUEER E O CINEMA

Para aprofundarmos nosso estudo, € importante refletir sobre a representatividade
LGBTQIA+ no cinema. Nesse contexto, questionamos o papel dos sujeitos LGBTQIA+
nas narrativas cinematograficas, entendendo suas fungdes e a forma como séao
representados. Desde o inicio, o cinema tem sido um espago para expressar e refletir
identidades sexuais e de género, embora, no comego, isso tenha ocorrido de modo

subjugado e estereotipado.
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No inicio do cinema, a homossexualidade era frequentemente retratada de forma
implicita, pois havia resisténcia social a inclusdo de narrativas LGBTQIA+. Acreditava-se
que essas representacdes poderiam influenciar negativamente a sociedade. Até o final
dos anos 80, a representagdo dos sujeitos LGBTQIA+ era principalmente tragica e
marcada pela tristeza. Mesmo apds os eventos de Stonewall e a maior visibilidade do
movimento LGBTQIA+, ainda existia uma atmosfera de marginalizagdo nas narrativas
cinematograficas.

A década de 1980, marcada pela epidemia de HIV/AIDS, trouxe uma nova camada
de complexidade a representacdo LGBTQIA+ no cinema. Algumas produgdes adotaram
uma perspectiva heteronormativa, ligando a transmissao do HIV/AIDS a promiscuidade.
Personagens LGBTQIA+ eram muitas vezes retratados de forma negativa, como
vampiros, simbolizando a transformacéo apos a infecgao.

Entretanto, um marco importante surgiu com o New Queer Cinema nos anos 1990.
Este movimento trouxe uma visdo politica e representativa, destacando positivamente
personagens e situagdes homossexuais no dia a dia. O documentario Paris is Burning
(1990), dirigido por Jennie Livingston, explorou pioneiramente a cultura Ballroom,
celebrando a diversidade da comunidade LGBTQIA+. E essencial revisitar a questéo do
que € o queer, pois esse periodo também viu o surgimento de estudos e ativismo que
ainda sao relevantes hoje.

O termo queer, inicialmente associado ao estranho e usado como insulto, passou
a representar uma resisténcia ao conceito de normalidade. Ele se tornou uma construgao
envolvendo sexo, género e desejo sexual. Na época da epidemia de HIV/AIDS,
movimentos como Act Up e Queer Nation reapropriaram o termo queer como forma de
autodeterminagao e protesto. A segunda onda do feminismo também trouxe a tona
questdes dos sujeitos desse movimento.

A Queer Theory, introduzida por Teresa de Lauretis em 1990, abriu um novo campo
de estudos sobre género e sexualidade, desafiando a visao tradicional sobre sexualidade
e reconhecendo a complexidade das interse¢des sociais. Essa teoria propde que a
sexualidade ndo € uma categoria fixa e investiga questdes sociais como raga e classe. A
ideia central do “queer” € também desconstruir identidades fixas, enfatizando como os
atos performaticos moldam essas identidades, tema que pode ser visto nas
representacdes de sujeitos dissidentes no cinema (KVELLER, 2022).

Em 1997, Harry M. Beneshoff langcou o livro “Monsters in the Closet:
Homossexuality and the Horror Film”, que explora a homossexualidade no cinema,

especialmente no género de horror. Beneshoff analisa como a homossexualidade é
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frequentemente mostrada como uma forga ameagadora, usando a figura do monstro. Ele
compara essa representagao a personagens como Mr. Hyde e Frankenstein, sugerindo
que a homossexualidade é ligada a ideias de perverséao e destruicéo.

O autor menciona que, assim como Mr. Hyde ou o Wolfman, o ‘eu’ gay ou lésbico
pode estar lutando para se libertar. Os homossexuais podem ser vistos como monstros
como o de Frankenstein, alegando serem vitimas "inocentes". Ele enfatiza que ativistas
homossexuais, como cientistas loucos ou vampiros, podem estar atacando as bases da
sociedade, buscando desafiar os principios do pensamento judaico-cristao.

A obra de Mary Shelley, Frankenstein (1818), ilustra essa ideia. A criagdo do
monstro é interpretada como uma metafora para a geragéo de vida sem o feminino e para
a criacdo de uma figura masculina ideal, assim como a forma de fazer ciéncia na época.
Robin Wood (1970 apud Benshoff, 1997) sugere que os filmes de horror tém uma estrutura
que combina normalidade, o Outro e suas relagdes na narrativa, representando subtextos
importantes para a visibilidade LGBTQIA+ nesse género. Muitas vezes, individuos
LGBTQIA+ s&o colocados como abjetos, conforme proposto por Julia Kristeva (1980).

O termo abjeto, que vem do latim abiectus, refere-se a algo que é rejeitado ou
expelido. Julia Kristeva (1980) explica que a abjecao é diferente de um objeto, pois nao
pode ser nomeada ou imaginada diretamente. O abjeto esta fora, representando o que o
sujeito ndo reconhece, como no caso de um cadaver, no qual a repugnancia nao € so
fisica, mas uma confrontagdo com a morte. Isso indica um limite da condigdo de vida,
onde o sujeito se torna expulso daquilo que considera intoleravel.

Kristeva (1980) sugere que, ao expulsar o que se considera abjeto, o sujeito forma
sua identidade. A exclusdo do que é inaceitavel cria uma fronteira entre o sujeito e o
abjeto. Os conteudos inconscientes permanecem excluidos, o que nao permite uma clara
distingdo entre sujeito e objeto, mas possibilita ao sujeito defender-se. Rodrigues e
Gruman (2021) afirmam que o abjeto representa existéncias que nao séo reconhecidas
como sujeitos, permanecendo no lado do ininteligivel.

A abjecao é vista como uma fronteira entre o sujeito e o que o ameacga. Normas
sociais influenciam a relagcéo do sujeito com aquilo que é considerado perigoso. Kristeva
(1980) destaca que a abjecéao representa uma crise narcisistica. Em sua obra Powers of
Horror, ela amplia sua analise para incluir normas sociais relativas a pureza e impureza,
além de conceitos psicanaliticos.

Mary Douglas (1991) relaciona pureza e perigo, apresentando antinomias que sdo
alimentadas por instituicbes de controle. Ela argumenta que crengas sobre poluigao

expressam uma visao da ordem social, sendo usadas para coagir e controlar a cidadania.
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Assim, certas normas sociais sdo definidas por crengas em contagios perigosos. Douglas
(1991) vé a cultura como valores publicos intermediando experiéncias individuais. As
proibicdes surgem como interesses em normas. A abjecéo representa uma falha nesse
sistema de controle, evidenciando que a cultura enfrenta anomalias e desafios a suas
ideias preconcebidas. A abjecéo se estende além da sexualidade e heteronormatividade,
envolvendo todos os corpos que ndo sao considerados importantes.

Butler (2000) enfatiza que a abjecdo questiona a humanidade de certos grupos,
como aqueles que nao se encaixam nas normas de género. Isso provoca um debate sobre
a vulnerabilidade de pessoas transexuais e questdes de género. Os corpos sao vistos
como inadequados, gerando sentimentos de repugnancia e inquietagdo devido as normas
sociais.

Kristeva (1980) distingue entre o infamiliar e o abjeto, sendo o abjeto uma questao
gue envolve normas sociais sobre pureza. Judith Butler (1990) usa a abje¢ao para discutir
como algumas identidades sdo marginalizadas, perpetuando a exclusado. A relagédo com o
infamiliar torna-se importante para entender experiéncias que, embora familiares,
perturbam a identidade. A abjecdo € uma ameaca a identidade, pois representa o que
precisa ser expurgado para manter a ordem simbdlica. No entanto, o infamiliar abrange
experiéncias que desafiam essa ordem. Butler (1990) amplia a analise ao mostrar que
corpos abjetos, que desafiam normas de género, sdo produzidos por praticas sociais.
Esses corpos sdo simultaneamente conhecidos e estranhos, intensificando sua excluséo.
Arelacao entre infamiliar e abjeto permite entender as dindmicas de poder que estruturam
exclusdes. Essa analise enriquece a compreensao de como os sujeitos se constituem em
relacdo ao outro, familiar e estranho, além de como as normas de pureza e impureza

definem hierarquias sociais e identidades.

THE ROCKY HORROR PICTURE SHOW E A ALEGORIA DA MONSTRUOSIDADE

Um exemplo marcante da abordagem queer no cinema de horror é o classico
musical The Rocky Horror Picture Show (1975), dirigido por Jim Sharman. O filme, que
rapidamente se tornou um cult, continua popular com exibigdes noturnas que envolvem a
participacao ativa do publico na representacdo. A narrativa mistura comédia, ficcao
cientifica e sexualidade subversiva, contando a histéria do casal Brad e Janet, que busca
abrigo em um castelo durante uma tempestade. O castelo pertence a Dra. Frank-N-Furter,

uma cientista alienigena travesti que deseja criar o homem perfeito, Rocky Horror.
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Brad e Janet vao inicialmente visitar um professor, mas se perdem e acabam na
mansdo de Frank-N-Furter. Eles encontram um grupo excéntrico, incluindo Riff Raff,
Magenta, Columbia e Eddie. Durante a noite, sdo submetidos a experiéncias sexuais e
psicodélicas, enquanto se envolvem com o estilo de vida livre de Frank-N-Furter. Seus
servos, insatisfeitos com os métodos de Frank-N-Furter, tramam contra ela. A tenséo
aumenta quando Dr. Scott, um professor de Brad e Janet, aparece em busca de seu
sobrinho Eddie, que é a mais nova criagcao de Frank-N-Furter. A trama culmina em uma
revelagéo sobre os planos de Frank-N-Furter para Rocky e seus convidados.

Com uma estética unica e performances marcantes, o filme explora a sexualidade
de forma ousada e desafia as normas sociais da época. Ele apresenta personagens
carismaticos como Frank-N-Furter, que desafiam os limites de identidade de género e
sexualidade. Ao usar referéncias a classicos do horror e uma trilha sonora envolvente,
The Rocky Horror Picture Show cria uma atmosfera de subversdo e irreveréncia,
resultando em um impacto cultural duradouro. A analise do filme é crucial para entender
a relacdo entre psicandlise e cinema de horror, pois explora complexidades das
identidades de género e sexualidade, desafiando normas e expectativas.

De forma ilustrativa, retoma-se ao momento que ocorre a entrada triunfal de Frank
N’ Furter, personagem cuja presenga cénica € marcada por uma performance envolvente
e deliberadamente provocadora. Posicionada ao centro do plano sequéncia, ela se
apresenta como a “doce travesti transexual da Transilvania”, encarnando uma estética
corporal deliberadamente extravagante, que tensiona as normativas do olhar e do desejo.
Seu corpo em cena nao apenas desafia categorias binarias de género e sexualidade,
como também provoca uma reacdo de desconcerto no casal recém-chegado ao seu
castelo, que parecem confrontados por uma alteridade que ultrapassa os limites do
reconhecivel. Trata-se de uma presengca que, mesmo apos os protocolos de
apresentagao, permanece enigmatica, revelando a poténcia do infamiliar quando ele se
inscreve a partir do encontro com esse corpo do outro. Essa aparicao convida a reflexao
sobre o contexto sociocultural da década de 1970, periodo em que os debates sobre
identidade de género e sexualidade ainda encontravam significativa resisténcia nos
discursos hegemonicos.

A narrativa opera como uma critica contundente as estruturas heteronormativas da
sociedade, ao posicionar Frank como uma figura “alienigena” que ameaga as normas
estabelecidas de género e sexualidade. Essa figura hibrida e provocadora escancara o
estranhamento que o conservadorismo expressa diante das identidades trans e travestis,

cuja existéncia foi, por muito tempo, patologizada e alvo de estigmas, culminando em
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praticas sociais de excluséo, violéncia e até exterminio. Reconhecer o direito a dignidade

e ao respeito dessas identidades é uma tarefa ética e politica inadiavel.

CONCLUSAO

Aficcao de horror, em didlogo com a psicanalise e os estudos queer, revela-se uma
ferramenta rica para explorar as angustias inconscientes e os dilemas culturais em torno
de género, sexualidade e identidade. O artigo evidenciou como o género cinematografico
do horror articula as complexidades do infamiliar, do abjeto e da monstruosidade,
desafiando normas sociais e simbdlicas. Ao mobilizar conceitos como Das Unheimlich, a
abjecao e o retorno do reprimido, o estudo destacou a relevancia das representagoes
cinematograficas para problematizar preconceitos e ampliar a compreensao psicanalitica
e cultural sobre corpos dissidentes. Ao examinar obras como The Rocky Horror Picture
Show e outras narrativas géticas, foi possivel demonstrar a potencialidade do horror em
subverter expectativas normativas, tornando-se um espago de resisténcia e reflexdo
critica sobre o papel da diferenca e do estranho na constituigdo subjetiva e social. Conclui-
se que o horror, enquanto arte e linguagem, transcende o entretenimento, proporcionando
insights valiosos para a psicanalise, os estudos de género e as questbes de direitos

humanos.
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