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Resumo:
O objetivo deste artigo € mostrar como as teorizagcbes sobre pedagogia,
emancipacao intelectual, estética e politica de Jacques Ranciére podem servir de
base para entender o Teatro do Oprimido como uma forma de “re-partilha” do
sensivel na sociedade contemporanea. As praticas do Teatro do Oprimido, dispostas
a promover uma emancipagao social e politica através de recursos estéticos, podem
também renovar as proprias formas de apropriagdo sensivel, bem como os recortes
pertinentes a essa apropriagdo. A pressuposi¢cao da “igualdade das inteligéncias”,
aliada aos muitos mecanismos que conferem ao oprimido os meios de producao da
arte, sera exposta aqui como voz facultada a responder aos desafios
contemporaneos da emancipagdo politica. O artigo visa articular uma
interdisciplinaridade, tendo em vista que trabalha com concepg¢des da politica,
filosofia, teatro e educacao.
Palavras-chave: Teatro. Oprimido. Boal. Ranciére. Emancipacao

1 INTRODUGAO

2 JACOTOT E A EXPERIENCIA DO “ENSINO UNIVERSAL”

Jacques Ranciére (2013), em busca de exemplificar com a devida exatidao
suas ideias sobre a emancipagao intelectual, evoca a trajetéria e a obra de um
professor francés chamado Joseph Jacotot, em O Mestre Ignorante. Este pedagogo,
nascido na Franca e tendo vivido no inicio do século XIX, possuiu uma posi¢cao
intelectual deveras excéntrica. Foi autor de um método pedagdgico intitulado “Ensino

Universal” (p.38) que propunha a total perda de hierarquias entre mestre e aluno,
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subvertendo as concepgdes tradicionais promotoras de uma pedagogia tida por ele
como estagnante.

O “Ensino Universal”, tal como entendido por Ranciére, propde que o mestre
pode ensinar aquilo que ele mesmo nao sabe. Ou seja, pode fazer com que o aluno
construa por si mesmo as prerrogativas e mecanismos de seu aprendizado. Ha,
logicamente, a ruptura com o preceito tradicional de que o conhecimento pode ser
transmitido tal como é em si mesmo, ou melhor, de que o0 conhecimento € um objeto
a ser entregue pelo mestre ao aluno na forma pela qual foi originalmente concebido.
Para esta vertente de pensamento, embrutecedora aos olhos de Ranciére, foi
designada a alcunha de “O Velho” (p.34). “O Velho” ndo € nada mais do que a
personificacdo das mentalidades retrogradas e embrutecedoras, capazes de
estancar o fluxo de pensamento e criatividade necessarios ao aprendizado
verdadeiro. Como fica evidente pelo que foi mostrado acima, o aprendizado
verdadeiro, para Ranciére e Jacotot, € inextrincavelmente um processo criativo.

‘O Velho” enseja uma concepcg¢ao “explicadora” (p.20) do mundo, que se
estenderia da familia a escola. Esta concepcdo pressuporia igualmente uma
desigualdade e uma distancia. Uma desigualdade das inteligéncias que legitima a
transmissao de algo ndo construido pelo aluno que, afinal, ndo teria mesmo muitas
capacidades para fazé-lo; e uma distancia necessaria para que o professor,
enquanto explicador, ndo seja afetado pelo processo de aprendizado do aluno,
fazendo com que somente o aluno seja modificado neste mesmo processo em
funcdo de verdades pré-moldadas. A suposta incapacidade que o aluno teria de
apreender determinado conteudo ndo mais aparece como um problema a ser
resolvido por uma metodologia pedagdgica, mas torna-se a “ficcao estruturante”
(p.23) de um sistema falho de ensino e que é, segundo Ranciére, bastante atual.

Enquanto concepgédo pedagdgica (e de mundo), “O Velho” é designado por
Ranciére como “embrutecimento” (p.24). O “embrutecimento” seria, para o autor,
uma categoria oposta a de emancipagao: ele se refere ao intelecto condicionado a
receber verdades prontas, refratario as mudancgas de concepcao e desacostumado
ao agir criativo caracteristico e necessario ao sujeito emancipado. Para exemplificar
estas categorias € necessario acessar diretamente a experiéncia de ensino
praticada por Jacotot e sorvida como exemplo por Ranciére para enaltecer a
potencialidade emancipatéria da criatividade. Esta experiéncia de ensino foi, mais

particularmente, uma experiéncia de tradugéo.
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Ao lecionar na Bélgica, por um acaso da vida Jacotot viu-se confrontado com
a muralha supostamente intransponivel de compreender tanto do holandés quanto
seus alunos do francés, ou seja, nada. No entanto, ao ser publicada uma edi¢gao
bilingue do “Telémaco” (p.18), pdde ofertar aos alunos algo que Ihes fosse comum.
Fazendo com que comparassem as palavras nas diferentes linguas e que por
principio associativo decifrassem a razdo por tras do texto escrito em francés,
Jacotot surpreendeu-se com o resultado que iria fazé-lo escrever suas teorias
acerca do “Ensino Universal”’. Os alunos, ao utilizarem tdo excéntrica metodologia
que os obrigava a construir por si mesmos a compreensao de uma lingua,
finalizaram o processo tendo superado expectativas e sendo capazes de escrever,
com relativo grau de sofisticagdo, em um idioma ha pouco desconhecido. Haviam
rompido a “distancia imaginaria” (p.27) que caracterizava “O Velho” e puderam
aprender sem um mestre explicador - mas como nota Ranciére, ndo sem mestre.
Ranciére aponta a existéncia de uma pressuposicdo neste processo e na concepg¢ao

que o norteia: ele a designa como pressuposi¢ao da igualdade das inteligéncias.

3 PRESSUPOSIGAO DA IGUALDADE DAS INTELIGENCIAS

O que entende Ranciére (2013), portanto, por pressuposi¢cao da igualdade
das inteligéncias? Para este autor, € parte fundamental do mito pedagdgico
constitutivo do “Velho” e também responsavel pelo processo de “embrutecimento”
intelectual, a pressuposi¢céo de que as inteligéncias sao distintas e de que para que
elas se tornem equivalentes seria necessario instrui-las e proporciona-las o
conhecimento. Este conhecimento, no entanto, ndo é produzido em uma apropriagcao
criativa. Ele €& tdo somente a reprodugcdo conceitual de algo previamente
estabelecido e opera, sobretudo, como a tradug¢ao. A mera traducio, para Ranciéere,
nao configura grande aprendizado por nédo fazer com que se compreenda
igualmente a razao por tras de uma lingua. Ou seja, existe uma partilha desigual das
competéncias ao nao se colocar o aluno na funcao de criador, mas apenas como um
mero receptaculo de um evento pedagdgico.

Invertendo conceitualmente a questdo, Ranciére afirma que a pressuposi¢ao
deve ser oposta. Devemos considerar que somos igualmente capazes de apreender
criativamente os conteudos e que, para isso, basta tomar a igualdade por base, por

principio. Quando se estabelece por principio uma incompeténcia, o mundo
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pedagogico passa a ser dividido entre aqueles que sabem e aqueles n&o sabem,
entre inteligentes e ignorantes. N&o haveria, contudo, um caminho absolutamente
univoco para a inteligéncia e capaz de produzir maneiras tdo maniqueistas de
pensar a educacao.

Este maniqueismo jaz na objetificagdo absoluta do conhecimento,
transformado em algo que se aprende, e ndo em algo pelo qual se aprende. Perde-
se no caminho a percep¢ao de que o0 ensino possui carater eminentemente
processual, e de que o processo deve ser posto em questao sem que seja reduzido
a melhor forma de transportar algo pré-estabelecido. Seria melhor, portanto, conferir
ao aluno poderes que lhe sao subtraidos em determinado momento e que, ao terem
sido tomados, reduzem as faculdades de apropriagcdo e criagdo a quase nada,
enaltecendo, por oposi¢ao, as capacidades de transporte e reproducao. Para tanto,
a pressuposi¢cado de que as inteligéncias sdo equiparaveis opera como orientadora
do movimento pelo qual o aluno retoma algo que lhe foi roubado. Se formos
considerados diferentes, nota Ranciére (2013), devemos buscar maneiras de nos
tornarmos iguais. Porém, se pressupusermos que somos iguais, buscaremos o
caminho da diferenga que, diga-se de passagem, é emblematica no pensamento
deste autor, para o qual a politica se move de maneira mais saudavel a partir do

dissenso e ndo dos mecanismos de promog¢ao da homogeneidade e do controle.

4 DEVOLVER AO OPRIMIDO OS MEIOS DE PRODUGAO TEATRAIS

A partir deste momento o vinculo com o Teatro do Oprimido se inicia. Dificil
responder em tao poucas palavras o que € esta concepcédo teatral; porém aqui é
algo absolutamente necessario a ser feito. O Teatro do Oprimido, em sua acepg¢ao
mais fundamental, possui por finalidade fornecer ao oprimido os meios de producao
teatrais. Historicamente, para Boal, os meios de producgao da arte, suas ferramentas
e pontos de vista foram confeccionados, na maior parte das vezes e com maior
potencial de alcance, pelas classes dominantes. A aristocracia politica, que também
estendia seus recursos para utilizar a arte como veiculo da ideologia dominante,

ainda vigora dentro dos modelos do capitalismo®. Aqui pode ser estabelecida uma

3 E necessario lembrar a existéncia de importantes manifestagées histéricas de teatro popular.
Embora ndo sejam estas objeto especifico da analise deste artigo, constituiram expressdes teatrais
legitimas em suas épocas. Deste modo, ndo se pode dizer que em todas as épocas o teatro foi
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aproximacao com a obra de Ranciere. A estética e a politica, tanto em Ranciére
quanto no Teatro do Oprimido, ndo aparecem como fendmenos absolutamente
distintos, cada qual com seu dominio e suas teses. Estas duas fundem-se,
deformam-se permanentemente. Como escreveu Boal, “Os que pretendem separar
o teatro da politica, pretendem conduzir-nos ao erro — e esta € uma atitude politica”
(Boal, 2009, p.11).

Augusto Boal, sistematizador de um conjunto de métodos teatrais vinculado
historicamente aos movimentos politicos latino-americanos, opde oprimidos e
opressores para pensar um mecanismo basico para fazer um teatro politico. Este
teatro deve estar nas méaos do oprimido, deve faculta-lo a produzir arte segundo
seus principios e suas realidades, deve ser um teatro de baixo para cima. Nao seria
esta, portanto, uma pressuposicdo de igualdade das inteligéncias? Oprimidos e
opressores podem ser encontrados em formas muito variadas, ndo configuram
conceitos totalizantes nem universalistas. Raramente s&do vistos em suas formas
puras e articulam-se com seus ambientes e historias particulares. Porém, sao
genéricos na medida em que podem ser compartilhados por muitas pessoas e
identificados no outro e em nés mesmos. Teriamos, assim, tanto o potencial para
oprimir quanto para livrar-nos da opressao que sofremos, bem como perceber a
opressao que produzimos.

Tanto para Boal (2009) como para Ranciére (2013) as aparentes faltas de
habilidade e fragilidades intelectuais, fartamente atribuidas a segmentos especificos
da populacdo, ndo seriam nada mais que inabilidades especificas dentro de um
esquema de sociedade previamente formulado pelas mesmas classes que, no auge
da arrogancia, consideram-se donas das verdades. Colocam aprioristicamente as
competéncias a serem alcangadas e nao habilitam todos a alcanca-las. Partem da
desigualdade por principio. Considerar que possuimos, enquanto sujeitos, as
faculdades criativas necessarias para produzir conhecimento e arte ja seria, por
meio de um método, restituir ao oprimido as ferramentas para produzir a realidade a
seu favor. Ao menos para melhora-la. A realidade social, para Ranciére, comporta
uma grande quantidade de partilhas do sensivel distintas, ou seja, uma
multiplicidade de recortes entre aquilo que pode ser dito, visto ou ouvido. A essas

inabilidades mencionadas acima, Ranciere (2013) chamou de “ficgdes estruturantes”

propriedade exclusiva das classes dominantes, mas que esteve em permanente processo de captura
e sob a égide de uma consideravel hegemonia.
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(p.23), ficgdes que sdo apresentadas ndo somente ao sistema de ensino, mas
também a formacéo artistica. Para ele, a realidade social, multipla e complexa, nao
poderia ser aprisionada dentro de um esquema absolutamente maniqueista para
que fosse bem gerida e compreendida, incluindo uns e excluindo outros dentro de

uma determinada partilha.

5 CONTRA O ESPECTADOR

Para defender um teatro livre dos designios aristocraticos e feito pelo povo,
Boal (2009) opés-se frontalmente ao que chamou de “sistema tragico-coercitivo de
Aristoteles” (p.33). Este sistema seria primariamente um sistema de purgacédo dos
males através da identificacdo do espectador com o personagem. Esta empatia
conduz o espectador a reconhecer em si as mesmas opinides do personagem em
cena e, consequentemente, a trilhar imaginativamente a mesma trajetdria, livrando-
se por fim dos problemas morais que o afligiam, antigas causas de seu sofrimento.
O herdi tragico entra em cena caminhando para a felicidade e o sucesso, mas tao
logo os obtém, descobre que seus vicios morais podem envergonha-lo o suficiente
para que somente um processo de redencdo (que muitas vezes envolveria uma
preferivel morte) seja capaz de salvar sua convivéncia em sociedade.

Este modelo, tido por Boal como controlador, possuiria enorme eficacia e
maleabilidade, tendo perdurado por séculos e se mostrando indiferente ao modelo
de sociedade no qual se encontra. Poderia, portanto, ser visto nos filmes comerciais
contemporaneos que, ao apresentarem as solu¢des de um conflito, ndo repensam o
conflito em si mesmo, sugando o espectador para o que subliminarmente
consideram como certo. E neste transporte que Boal identifica a ideologia em sua
pior acepcao: a que representa o modo de pensar da classe dominante transposto
para os dominados, que passam a pensar de uma maneira que convém a classe
dominante. E na contram&o deste tipo de pratica que o Teatro do Oprimido opde-se
ferozmente a propria figura do espectador.

O lugar do espectador, para Boal, sugere passividade, e desse modo o Teatro
do Oprimido se propde como ferramenta capaz de fazer do sujeito um agente ativo.
O espaco cénico, no teatro tradicional, se encontra apartado daquele que contempla
0 espetaculo; isso torna o espectador um agente passivo e mero receptaculo das

informagdes contidas no que se apresenta. Ora jogado para la, ora para ca, o
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espectador transforma-se em marionete das intengdes politicas que subjazem ao
espetaculo. A partir da ruptura do par ator e espectador, e trazendo a possibilidade
de que o espectador possa transformar-se em ator, o espacgo cénico se funde e se
superpde ao espacgo reservado aos que contemplam. O resultado disso € fazer com
que quem antes somente observava uma cena possa momentaneamente entrar
nela, fazendo dela uma parte de sua propria imagem subjetiva e sendo capaz de
compor 0 mosaico de subjetividades ali apresentado, tornando-o mais rico e diverso.
Neste sentido, a pressuposi¢gao da igualdade das inteligéncias nada possui de
produtora de homogeneidades, mas contempla a formagéo das diferengas que, para
Ranciére (1996), sdo a base verdadeira da politica.

Um exemplo de trabalho metodoldgico caracteristico do Teatro do Oprimido é
o teatro férum. Este método consiste em atores que apresentam uma situagao
problema encenando-a no palco, abrindo-se depois a possibilidade de que os
espectadores subam no palco a fim de substituir os que ali estavam, propondo
melhores solu¢des ao que foi apresentado. Este problema é sempre um vinculo de
opressao trabalhado e percebido pelo oprimido. Conforme as sugestbes se
desenrolam no palco, os que se propdéem a reencenar a solugdo se veem no lugar
de seu oposto. O oprimido no lugar do opressor, mas, sobretudo, o opressor no
lugar do oprimido. Através da arte, ndo mais a mistica cotidiana, mas o maior grau
de realidade possivel.

Outro exemplo de grande utilidade é o teatro invisivel. Neste o espectador
nem sequer sabe de sua condi¢cdo, sendo sobreposto a acdo dramatica de imediato
e, consequentemente, participando de forma ativa do que espetaculo que se segue.
No caso, alguns atores encenam um caso de opressao explicito - por exemplo, o
racismo - em algum lugar publico, imediatamente instando as pessoas ao redor a
intervir. O que se segue é um debate in loco entre opressores e oprimidos, no qual o
oprimido pode defender seu ponto de vista confrontando-o com o ponto de vista do
opressor. Novamente acontece uma sobreposicdo dos espacos diferenciados,
anteriormente reservados ao publico e aos atores, separadamente. O objetivo das
modalidades do Teatro do Oprimido € de gerar uma transformagéo subjetiva com

encontros antes n&o previstos, também ndo possiveis (ou raramente).
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6 PENSAMENTO E SENSIBILIDADE

Para Boal (2009), existe pensamento na sensibilidade. O pensamento,
portanto, ndo seria reduzido a um plano meramente simbdlico, sendo antes uma
ramificagcdo das potencialidades sensiveis. Mesmo as palavras, tdo simbdlicas e
abstratas, possuem vida sensivel nos olhos que as veem. E notério o interesse
profundo pelas qualidades sensiveis que aparece no ultimo trabalho de Augusto
Boal. Ele esta presente nos muitos comentarios e articulagdes tedricas com
problemas contemporéneos da neurociéncia e dos estudos do cérebro, sendo
flagrante a referéncia a investigacbes especificas dessas disciplinas amalgamadas
com o que Boal entende por pensamento sensivel. Boal acredita que os sentidos ja
ensejam uma forma particular de pensamento ligado ao aspecto afetivo, da mesma
forma que a memoéria é entendida como processo criativo, € ndo simples
rememoracgao.

O pensamento sensivel ndo é, para Boal, uma preparagao para o0 que seria
constituido a posteriori como pensamento simbodlico. O pensamento sensivel, longe
de ser algo enterrado nos primordios generativos da linguagem, encontra-se
presente nos nossos modos de ser e perceber, estando conectado constantemente
ao nosso cotidiano, sendo também inseparavel de todo e qualquer gesto. Ele se
constitui primariamente pela capacidade de dar novos significados ao presente
através do passado, mas também dar novos significados ao passado através do
presente. Através deste jogo de relagbes, reativamos a memoria em um carater
permanentemente criativo, avesso aos embotamentos referentes a uma fungao
memorialistica estanque, obliteradora das reinvengdes do passado, cruciais para o
remodelamento da propria subjetividade. A memoaria ativa - tal qual o espectador em
relagdo emancipada -, se utilizada para fins politicos (estéticos), torna-se uma
condicdo sine qua non para gerar uma narrativa aberta na contemporaneidade.

Como exemplo textual, cito outra passagem importante,

Quero adotar a idéia de que existe uma forma de pensar ndo-verbal —
Pensamento Sensivel — articulada e resolutiva, que orienta o continuo ato
de conhecer e comanda a estruturagdo dindmica do Conhecimento
sensivel. Quero afirmar que, para serem compreendidos, mesmo quando
sdo expressos em palavras, os pensamentos dependem da forma como
essas palavras sdo pronunciadas ou da sintaxe em que as frases sao
escritas — isto €, dependem do Pensamento Sensivel. (Boal, 2009, p.27)

Coexistem, portanto, o pensamento simbdlico e o sensivel em cada individuo.

R. Inter. Interdisc. INTERthesis, Florianépolis, v.12, n.1, p.192-208, Jan-Jun. 2015



200

Estruturam-se de maneira singular em cada um de nos e também abrem espaco,

como veremos, para uma séria e permanente apropriagao politica.

7 OS CANAIS SENSIVEIS DA OPRESSAO

Palavra, imagem e som. Trés canais sensiveis distintos que, para Boal
(2009), encontram-se na posse dos opressores. Através desses canais, mesmo o
bebé, ainda no utero de sua mae, poderia acessar sensorialmente 0 mundo social,
sendo que este ndo seria, em absoluto, um mundo fisico natural. Sob esta 6tica os
canais de sensibilidade, ativos mesmo antes do nascimento, possuem um vinculo
diretamente social e sem mediagdes com padrdes aliados a natureza. Seriamos tao
constitutivamente sociais quanto o somos em organicidade. E a partir dai que a
docilidade advinda do controle opressivo sobre os canais sensiveis (estéticos e
politicos) sdo necessarios para que uma determinada ordem social seja mantida.
Desse modo, ndo temos como separar a ideologia da influéncia que ela exerce
sobre a sensibilidade, sendo que o capitalismo nao poderia se manter sem o
controle opressivo sobre os canais sensiveis. Nessa perspectiva, nossos aspectos
organicos também se transformam em mercadorias.

O ouvido ¢é o primeiro dos canais sensiveis a ser ativado. Dentro do utero é o
som que impera como produtor da sociabilidade entre o bebé e o mundo de ruidos
em seu entorno. A voz dos pais, as influéncias organicas ligadas a qualidade da
saude materna, os ambientes que a mae costuma frequentar, sejam eles mais ou
menos barulhentos e estressantes - todos estes fatores fazem com que a crianga
desde o principio interaja socialmente, na medida em que esta pressuposta a
interferéncia das vontades de terceiros aliada a uma possivel reacado por parte da
crianga. Além disso, esses fatores possuem a capacidade de gerar memorias
duradouras por muito tempo sentidas, mesmo que nao conscientemente. Haveria
um vinculo entre os comportamentos futuros de um individuo e os acontecimentos
sociais que se deram nos primordios da vida.

O segundo canal sensivel a ser ativado € a visdo. Ao nascermos somos
desde ja bombardeados pelas imagens que nos sdo apresentadas, fortuitamente ou
por intengdo. Estas podem ser de satisfacdo, tranquilidade e ternura. Podem
também ser de violéncia, descaso e desconforto. A palavra, elemento mais

elaborado e custoso € o unico dos canais a ser inventado pelo homem. Implicando a
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juncdo entre som e sentido, ela se torna um canal complexo, demandando mais
tempo e elaboragao para agir sobre a crianga como elemento de dominagéo.
Os sentidos, necessarios as apropriagbes sensorias € ao Pensamento

Sensivel, sdo descritos por Boal como seletivos.

Jamais poderemos ver (enxergar) tudo que olham nossos olhos, escutar
tudo que ouvem nossos ouvidos, sentir tudo que toca nossa pele, palatar
todos os gostos, olfatar todos os cheiros. Os olhos nos permitem ver, mas
também escondem; nossos ouvidos ensurdecem quando nos convém. Sao
assim todos os nossos sentidos. (Boal, 2009, p.56)

E através da apropriagdo daquilo que nossos sentidos e, em ultimo caso, do
que nosso proprio pensamento sensivel pensa, que a dominacao estabelece aquilo
que é dizivel, visivel e audivel para nés, ou seja, que a dominagéo se impde sobre a
imagem, a palavra e o som. Ja que nascemos seres estéticos, por que sensiveis,
também ja nascemos sujeitos aos jogos do poder capazes de determinar nossas
orientagdes afetivas e politicas. Essas reflexdes de Boal podem ser mais bem
entendidas em consonancia com o conceito de partilha do sensivel, conceito chave
de Ranciére. E justamente essa consonancia que sera explorada no decorrer do

proximo item.

8 A PARTILHA DO SENSIVEL

Ranciére (2009) entende pelo termo “partilha” duas coisas distintas, que em
parte se opdem, mas também se completam. O termo pode significar aquilo que se
tem em comum, que se compartilha e permanece em uma ordem de pertencimento
similar, mas também significa aquilo do qual se é excluido por ndo pertencer a
ordem do comum. Ou seja, a partilha do sensivel € a maneira pela qual as funcdes
comunitarias, o que é considerado comum ou nao, é dividido entre pessoas em um
ambiente social. Alguns comportamentos, ideias, maneiras de ser e pensar sao
excluidos da “ordem do discurso” que conecta o senso comum, enquanto outros séo
considerados aceitaveis e pressupostos como partilhados pela ampla maioria da
populagdo, considerados erroneamente como naturais ou normais. A partilha do
sensivel € uma espécie de regime especifico das normalidades entendidas em um
ambito cultural. A cada sociedade sua partilha, a cada partilha suas exclusoes.

A esta partilha sobrepde-se atos estéticos e politicos que, para Ranciére,
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encontram-se profundamente interligados. A politica, deste modo, aconteceria ndo
através da chave do consenso, ou seja, daquilo que se possui em comum, mas da
ordem do dissenso, sendo aquelas coisas que nao sao igualmente pressupostas por

dois individuos distintos. Como nota Marques, em artigo sobre Ranciére,

O dissenso (ou desentendimento) € menos um atrito entre diferentes
argumentos ou géneros de discurso e mais um conflito entre uma dada
distribuicdo do sensivel e o que permanece fora dela, confrontando o
quadro de percepcgao estabelecido. (Marques, 2011, p.26)

Ou seja, existe uma distribuicdo do sensivel, que para Boal (2009) se utiliza
dos canais sensiveis de opressao, incluindo alguns e excluindo outros dentro do que
€ considerado normal. As formas de pensar, comunicar-se, portar-se, estetizar-se,
digamos, sao matizadas por uma partilha especifica pertinente a uma dada
sociedade. E nesse ponto que podemos estabelecer uma aproximacdo entre
Ranciére e Boal, levando-se em conta de que a dualidade é mais fortemente
presente no texto deste ultimo. Se Boal tivesse lido Ranciére, diria que sobre esta
partilha estética do sensivel se coloca um vinculo forte de opressao que dualiza as
relagcbes e transformam os dominados, aqueles privados de satisfacdo de suas
vontades ou designios humanos particulares, em criaturas déceis, muitas vezes
afeitas a opressao que sofrem. O certo € que, nos dois pensadores, estética e
politica encontram-se tdo profundamente interligadas que se tornaria quase
impossivel purifica-las. A politica depende de seu viés estético, bem como a
estética, por que matizada por uma “partilha do sensivel’, ndo se separa de seu
carater politico. Ainda assim existem diferencas entre Ranciére e Boal: se para
ambos se coloca a possibilidade de re-partilha do sensivel, para Ranciére essa re-
partilha se situa num horizonte conceitual enquanto que Boal trabalha ativamente
para que ela possa se realizar.

Para Ranciére, uma partilha mais igualitaria do sensivel poderia se dar a partir
da pressuposicdo da igualdade das inteligéncias. Talvez a pressuposi¢do de uma
igualdade também esteja presente em Boal e seja ela o fator que possibilita a
criacdo de um conjunto de técnicas que permitem restituir ao oprimido as
ferramentas de producao teatrais (que por estéticas que sdo, tornam-se politicas).
Nesse sentido o Teatro do Oprimido nada mais seria do que uma reconfiguragao dos
modos apropriacao e construcao da sensibilidade. Os afetos sao repensados e uma
memoria criativa € ativada, capaz de transformar o significado de eventos passados.

Este passado envolve desde a histéria do proprio pais e de seus quadros politicos,

R. Inter. Interdisc. INTERthesis, Florianépolis, v.12, n.1, p.192-208, Jan-Jun. 2015



203

até as opressdes internalizadas em suas diferentes maneiras, ora por sermos

doceis, ora por de fato oprimirmos.

9 A RE-PARTILHA DO SENSIVEL E O TEATRO DO OPRIMIDO

As técnicas do Teatro do Oprimido ja apresentadas, teatro férum e teatro
invisivel, sdo exemplos de como a arte politica, e neste caso uma forma estética de
politica, podem repartilhar os mecanismos formadores da subjetividade, seja ela
individual ou coletiva. O teatro forum promove o embate de subjetividades
necessario a reorganizagao dos pontos de vista, que sédo confrontados. O teatro
invisivel imerge necessariamente o espectador na cena, rompendo os vinculos de
opressao caracteristicos do teatro tradicional que separam atores e espectadores,
tornando os segundos elementos passivos e simples receptores dos modelos
impostos pelos primeiros. Pressupor a igualdade das inteligéncias e desenvolver um
conjunto de técnicas a partir disso € a maneira pela qual o Teatro do Oprimido
restitui propriedades aos oprimidos ao considera-los igualmente aptos a produzir
criativamente.

Se pensarmos o Teatro do Oprimido a partir da linguagem de Ranciére,
podemos dizer que ele opera um encontro entre diferentes formas de sensibilidades
partiihadas. Nao a mera divergéncia de opinides, mas espectros diferentes do
sensivel lutando para contar da mesma maneira para a sociedade, para ser voz
possivel e presente. Voz dos oprimidos e dissenso necessario para a existéncia da
politica em sua melhor acepgao, o Teatro do Oprimido consegue estabelecer um
vinculo sensivel de emancipagao - ndo somente porque pressupde uma igualdade
de inteligéncias e entende o carater sensivel das formas de pensamento, mas
porque leva estas mesmas concepcdes a um aspecto pratico de transformacao.
Através de um segmento artistico largamente difundido, mesmo que parcamente
politizado - o teatro - buscam-se formas especificas capazes de tornar o cidadao
apto a lidar com distintas modalidades de opressdo, ouvindo vozes antes
negligenciadas pelos ouvidos.

As ideias até agora apresentadas pretendem, certamente, subverter a
concepgao classica de estética, transmuta-la em algo bem mais especifico, melhor
definido por Ranciére:
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Mas, repito, a mimesis nao é a lei que submete as artes & semelhanca. E,
antes, o vinco na distribuicdo das maneiras de fazer e das ocupagdes
sociais que torna as artes visiveis. Nao é um procedimento artistico, mas
um regime de visibilidade das artes. Um regime de visibilidade das artes é,
ao mesmo tempo, 0 que autonomiza as artes, mas também o que articula
essa autonomia a uma ordem geral das maneiras de fazer e das
ocupagoes. (Ranciere, 2009, p.31)

Curiosamente, Boal (2009) também se refere a mimesis em seu sentido
aristotélico, retificando o posicionamento tedrico convencionalmente atribuido a esta
ideia. O conceito de mimesis nao significaria somente que a arte imita a natureza,
mas muito mais profundamente, que a arte imita o principio criador que opera na
producdo artistica. Neste sentido a arte ainda configura um vinculo direto com a
natureza, mas, para Ranciére, isto vai além. Ela ndo se reduz a representar a forca
criadora inerente a natureza, mas é inerente a uma partilha especifica de sociedade.
Isto €, a um regime de visibilidade especifico das artes. A natureza aristotélica,
principio criador imitado pelas artes, torna-se algo bem mais especifico e cambiante,

como define Ranciére sobre a partilha do sensivel.

E um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra
e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar e o que esta em jogo na
politica como forma de experiéncia. (Ranciere, 2009, p.16)

Seguindo esta concepgao, pensar a estética, para Ranciére, € antes de tudo
pensar o que, dentro de um regime especifico de sensibilidade, se pode produzir
artisticamente e quais os confrontos possiveis entre regimes estéticos distintos. Nao
se trata, portanto, da concep¢do mais tradicional da estética, que na filosofia
classica remete a uma plena apreciacdo do Belo e as ferramentas para alcancga-lo
na plenitude de sua forma. Tanto para Ranciére quanto para Boal, a estética seria,
sobretudo, o que dentro de uma temporalidade especifica pode ser produzido como
Belo, e também aquilo que destoa da producdo considerada comum. Assim, o
Teatro do Oprimido pode proporcionar nao uma arte de vanguarda no que toca ao
experimentalismo estético-formal, mas um choque verdadeiro de regimes de
visibilidade distintos que, através do desentendimento (desacordo de percepgdes),

re-partilha o espectro possivel das sensibilidades.

10 COMO NA INFANCIA

De um modo mais elementar, e simultaneamente fazendo um retorno ao inicio

deste trabalho, vale ressaltar outra maneira de partilhar o sensivel definido por
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Ranciére - neste caso, nao muito intencionalmente, na obra O Mestre Ignorante. Em
um breve momento, Ranciére cita a infancia como um momento da vida no qual o
conhecimento é apropriado criativamente. A crianga possuiria um mecanismo,
perdido ao longo do continuo policiamento do aprendizado sofrido na educagao
convencional, muito mais adaptado ao melhor conhecer. Ela o faz por método
associativo, ou seja, por imitagao. O autor defende que a crianga, ainda cedo, imita o
que o adulto faz como forma de também lidar com as coisas do mundo. Assim ela
aprende as formas, as agoes, os jeitos e gestos pertinentes ou ndo a cada momento.
Da mesma forma, o aprendizado adulto poderia seguir este principio anteriormente
exposto ao longo da tematizacdo sobre a pressuposicdo da igualdade das
inteligéncias e exemplificado pela experiéncia de Jacotot de ensinar uma lingua que
era, para ele, desconhecida. Ao traduzirem um livro associando palavras, os
estudantes estariam fazendo como faz uma crianga, imitando, tentando, errando,
tentando novamente. Para Ranciére, ndo haveria forma melhor de aprendizado do
que esta forma infantil que ja alcancga a possibilidade de uma partilha mais aberta do
sensivel.

Seguindo o caminho que até agora foi tragado, a questdo natural seria se o
Teatro do Oprimido é capaz de fazer-nos agir como na infancia. Existiria uma
relagao direta entre a pressuposicdo da igualdade das inteligéncias e uma partilha
mais aberta do ambito sensivel? O que podemos dizer com relagdo a obra de Boal é
que o elemento teatral que mais se aproxima de um modelo infantil de tentativa e
erro é o ensaio. Pois bem, o Teatro do oprimido & definido pelo proprio Boal como
um “ensaio da revolugao” (Boal, 2009, p.215). O ensaio seria a forma capaz de
permitir um saber aberto e criativo aliado ao ensejo de uma transformacgado da
subjetividade. Ele é aberto em todas as suas instancias, nao pressupode a finalizagao
caracteristica da obra de arte tradicional e se insere de maneira singular em um
pensamento sobre o regime de visibilidade das artes. Ele se coloca entre o que se
expoe como arte e aquilo que é compreendido como arte. Deste modo o Teatro do
Oprimido poderia ser entendido, em parte, como um pensamento tipico da forma de
organizacao infantil, ou seja, essencialmente criativo. Obviamente n&o se trata de
fazer da infancia um fetiche intelectual, mas capturar o que dela nos pode fazer

mudar o olhar sobre 0 modo de produgao artistica.
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11 O ESPECT-ATOR EMANCIPADO

Podemos vislumbrar um trecho da obra de Ranciere O Espectador

Emancipado, na qual o teatro é diretamente tematizado.

Esse diagnoéstico abre caminho para duas conclusdes diferentes. A primeira
€ que o teatro é uma coisa absolutamente ruim, uma cena de ilusdo e
passividade que € preciso eliminar em proveito daquilo que ela impede: o
conhecimento e a agao, a agao de conhecer e a agao conduzida pelo saber.
E a conclusdo formulada por Platdo: o teatro é o lugar onde ignorantes s&o
convidados a ver sofredores. O que a cena teatral lhes oferece é o
espetaculo de um pathos, a manifestacdo de uma doenga, a doenga do
desejo e do sofrimento, ou seja, da divisdo de si resultante da ignorancia. O
efeito préprio do teatro e transmitir essa doenga por meio de outra: a
doenca do olhar subjugado por sombras. Ele transmite a doenga da
ignorancia, a maquina Optica que forma os olhares na ilusédo e na
passividade. A comunidade correta, portanto, € a que nao tolera a mediagao
teatral, aquela na qual a medida que governa a comunidade é diretamente
incorporada nas atitudes vivas de seus membros. (Ranciére, 2012, p.8)

Denuncia da passividade do espectador, da ignorancia e ilusdo as quais o
teatro o condena: o que seria esta critica sendo uma critica também frontal ao que
Boal chamou de “sistema tragico-coercitivo de Aristoteles”? Nao € possivel, aqui,
tracar uma comparacao refinada das compreensdes terminoldgicas destes dois
autores, mas tudo indica que os embates sdo os mesmos.

O Teatro do Oprimido, deste modo, transforma, segundo Boal (2009), o
espectador em espect-ator. Transforma-o em agente ativo de transformacao através
do teatro. Com isso rompe com a doencga teatral a qual se refere Ranciére, figurando
como uma tentativa contemporanea de eliminar a relagdo que o teatro possui com o
espectador. Para isso Ranciére defende a emancipacdo do espectador, tal qual a
emancipac¢ao do aluno em relagdo a seu mestre. Neste sentido, suas teorizagbes
sobre pedagogia, emancipagado intelectual, estética e politica sdo capazes de
fornecer uma base consistente para entender o Teatro do Oprimido como uma forma
de “re-partilha” estética que responde, sob a forma mais profunda de um

pensamento sensivel, aos desafios contemporaneos da emancipacéao politica.
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The pedagogical emancipation of jacques ranciére and the theater of the
oppressed as a re-distribution of the sensible

Abstract:

The aim of this paper is to demonstrate how Jaques Ranciére’s pedagogical theory,
intellectual emancipation, esthetics and politics as used as a basis to understand the
Theater of the Oppressed as a form of re-distribution of the sensible inside
contemporary society. The Theater of the Oppressed practices, able to provide social
and political emancipation with esthetical resources, can renew the ways of sensible
appropriation, as well as the snip of this appropriation. The “intelligentsia equality”
assumption, allied to several mechanisms that can give the oppressed people the
artistic means of production, will be exposed here as a voice capable of answering
the contemporary challenges of political emancipation. This article has the intention
to articulate an interdisciplinary perspective, because it works with conceptions from
politics, philosophy, theater and education.

Keywords: Theater. Oppressed. Ranciére. Boal. Emancipation.

LA EMANCIPACION PEDAGOGICA DE JACQUES RANCIERE Y EL TEATRO
DEL OPRIMIDO COMO UN NUEVO REPARTO DE LO SENSIBLE

Resumen:

El propdsito de este articulo es mostrar como las teorizaciones acerca de la
pedagogia, la emancipacion intelectual, la estética y la politica de Jacques Ranciére
pueden servir de base para la comprension del Teatro del Oprimido como una forma
de "nuevo reparto" de lo sensible en la sociedad contemporanea. La practica del
Teatro del Oprimido, dispuestas para promover una emancipacion social y politica a
través de recursos estéticos también puede renovar las formas de apropiacion
sensible y los recortes correspondientes a dicha apropiacion. El presupuesto de la
"igualdad de las inteligencias", junto con los muchos mecanismos que dan los
oprimidos los medios de produccion artistica, sera expuesto aqui como voz facultada
para responder a los desafios contemporaneos de la emancipacion politica. El
articulo tiene como objetivo articular un enfoque interdisciplinario, teniendo en
cuenta el trabajo con las concepciones de la politica, la filosofia, el teatro y la
educacion.

Palabras clave: Teatro. Oprimido Ranciére. Boal. Emancipacion.
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