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RESUMO

Este texto apresenta um ensaio tedrico que tem por objetivo problematizar o reggae como um saber afrodiaspoérico que
pode contribuir para uma descolonizagdo do pensamento. Para desenvolver nossas reflexdes, analisamos elementos
histéricos do processo de constituicdo e desenvolvimento do reggae. Concluimos que o reggae propde respostas a
colonialidade que visam o reconhecimento e a credibilizagdo de saberes comunitarios enraizados na ancestralidade
africana. Uma das principais potencialidades decoloniais do reggae esta na sua configuragdo como um saber do cotidiano
que conserva a rua como referéncia ndo apenas de expressdo artistica, mas de entretenimento, sociabilidade,
pertencimento étnico e agao politica. O reggae, neste sentido, apresenta uma agao duplamente decolonial, pois configura
a produgédo de um saber vinculado ao cotidiano que é produzido por corpos que foram subalternizados pelo projeto
colonial.

PALAVRAS-CHAVE: Musica. Reggae. Descolonizagdo do pensamento. Diaspora africana.

ABSTRACT

This paper introduces a theoretical essay that discusses reggae as an Afrodiasporic knowledge that can contribute to a
decolonization of thought. To develop our reflections, we analyze historical elements of reggae's constitution and
development process. We have come to the conclusion that reggae proposes responses to coloniality that aim at the
recognition and credibility of community knowledge rooted in African ancestry. One of the main decolonial potentialities of
reggae is in its configuration as an everyday knowledge that preserves the street as a reference not only for artistic
expression, but also for entertainment, sociability, ethnic belonging, and political action. Reggae, in this sense, presents a
doubly decolonial action, as it configures the production of a knowledge linked to daily life that is produced by bodies that
were subalternized by the colonial project.

KEYWORDS: Music. Reggae. Decolonization of thought. African diaspora.

1 INTRODUGAO

Este artigo apresenta um ensaio tedrico que tem por objetivo problematizar o reggae
como um saber afrodiaspoérico que pode contribuir para uma descolonizacdo do
pensamento. Vale destacar que, em fungdo do conjunto heterogéneo de contribui¢des
tedricas sobre os efeitos do processo de colonizagédo (colonialidade), ndo ha consenso
quanto ao uso dos termos descolonial/decolonial (QUINTERO; FIGUEIRA; ELIZALDE,
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2019). Por isso, neste texto usamos as expressdes descolonizagdo do pensamento e
pensamento decolonial, sem distincdo, para nos referir a processos de problematizagao da
colonialidade em suas diferentes formas, visando o desmantelamento de seus dispositivos
e a remontagem de seres e saberes em prol de outro projeto de mundo. Vale ressaltar que
a colonialidade se difere do colonialismo. Este diz respeito ao processo de colonizagao,
cuja finalidade é garantir a exploracao da colénia em beneficio dos colonizadores. A
colonialidade, por sua vez, é a continuidade de uma logica colonial de relagdo, mesmo com
o fim da colonizagdo. Portanto, conforme Anibal Quijano (2010), a colonialidade esta
relacionada a uma diversidade de modalidades de dominacdo que operam nas sociedades
modernas a partir de um sistema de classificagdo mundial marcadamente étnico-racial que
disputa e controla o trabalho, a sexualidade, a subjetividade e o saber.

Inicialmente, para pensar as potencialidades do reggae como um saber decolonial,
precisamos reconhecer que a diaspora africana configura um complexo fenbmeno. A
travessia do Atlantico fez com que seres humanos - achantes, congos, iorubas, zulus, entre
outros - desembarcassem nas Américas como seres coisificados, negros (QUIJANO, 2005).
Definidos como inferiores, dotados de uma identidade racial, colonial e negativa, os
africanos foram despojados de singularidade e considerados incapazes de pertencer a
humanidade (FANON, 2020; MBEMBE, 2019). Por isso, € importante reconhecer que
apesar da intensa presenca da Africa nas Américas e, embora o periodo colonial tenha
acabado, a colonialidade esta presente de tal forma que ha em nosso cotidiano um jogo de
assimilagdo, embranquecimento e negag¢do das herangas africanas. Se o que esta
relacionado ao modo de viver africano é considerado inferior, primitivo, ndo-humano, isso
significa que a sua assimilagcdo pode ocorrer desde que seus referenciais sejam
embranquecidos ou negados (FANON, 2020; NOBLES, 2009).

Apesar de configurar um fenémeno extremamente violento, a travessia do Atlantico
n&o pode ser lida somente como um acontecimento negativo. E neste sentido que podemos
compreendé-la como uma encruzilhada (SIMAS; RUFINO, 2018) por onde atravessaram
sabedorias que vieram imantadas nos corpos, dotadas de memdrias e experiéncias
multiplas que, langadas na via do n&o retorno, da desterritorializagao e do despedagamento
identitario, reconstruiram e reinventaram a si € ao mundo no proprio curso dos
acontecimentos. Sodré (2017) contribui com esse debate ao considerar que as pessoas
escravizadas trouxeram junto de si um rico e complexo sistema de pensamento que envolve
aspectos éticos, estéticos, politicos, ontolégicos e cosmoldgicos que foram reinventados na
medida em que promoveram a reinterpretacdo de um milenar patrimdénio simbdlico africano,
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dando lugar a formas de viver originais. Portanto, € importante que possamos reconhecer,
compreender e positivar as contribuicdes africanas para as formas de viver construidas em
diferentes contextos afrodiaspéricos. Em fungcéo dos limites de escrita deste texto, iremos
direcionar nossa atengao para o género musical reggae como um saber que evidencia
relacdes decoloniais que conectam Africa e Jamaica.

A opcao por realizar uma problematizagao do reggae como um saber decolonial
parte de um principio do pensamento africano que entende que o saber esta vinculado ao
vivido (LOPES; SIMAS, 2020). Nesta perspectiva, saberes assentados em praticas culturais
sdo reconhecidos e credibilizados, pois saber e experiéncia sdo entendidos como
fendmenos de constituicdo matua. A experiéncia e o saber, deste modo, estao relacionados
a alteridade e adquirem sentido a partir desta condigdo. Dai a potente vinculagado que os
saberes assentes na matriz africana possuem com o cotidiano, ja que um saber valioso é
aquele que esta vinculado a vida e que, ao ser compartilhado, colabora para o bem viver®
(NOGUEIRA, 2019).

Em termos metodoldgicos, nosso ensaio toma como base as contribuigdes de Luiz
Rufino (2019), ao considerar o cruzo como um recurso tedrico-metodologico assentado no
signo de Exu - divindade iorubana transladada na diaspora - que evidencia a coexisténcia,
a incompletude e a dinamicidade das experiéncias humanas. O cruzo “(...) fundamenta-se
nos exercicios de atravessamento, na localizagao das zonas fronteiricas, nas travessias e
na mobilidade continua entre saberes, acentuando os conflitos e a diversidade como
elementos necessarios a todo e qualquer processo de producdo de conhecimento”
(RUFINO, 2019, p. 88-89). Por isso, buscamos analisar os cruzos presentes no processo
de constituicdo e desenvolvimento do reggae. Para tanto, apresentamos reflexdes acerca
de elementos histéricos, politicos e culturais da Jamaica, bem como refletimos sobre
aspectos do cotidiano periférico jamaicano que nos permitem discutir a vinculagdo do
reggae com diferentes dimensdes do viver, tais como entretenimento, pertencimento étnico e agir
politico.

Por fim, esclarecemos que nos propomos a compreender o reggae em relagéo ao
contexto no qual emerge e se desenvolve porque entendemos que a musica popular, como

considera Bastos e Lagrou (1995), € um fendmeno mundial que surgiu nos anos 1930 para

'Segundo Acosta (2016), bem viver ndo é um simples conceito, € uma vivéncia. O bem viver integra
diferentes visdes humanistas e anti-utilitaristas que demarcam a necessidade de “(...) bons
conviveres dos seres humanos na comunidade, bons conviveres das comunidades com outras
comunidades, bons conviveres de individuos e comunidades na e com a Natureza” (ACOSTA, 2016,
p. 93).
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responder questdes identitarias locais, regionais e nacionais. A musica popular, desta
maneira, precisa ser compreendida como um produto historico-social, pois musica e
sociedade sao indissociaveis. A musica ndao apenas reflete a realidade social, mas a
constitui, posto que € um sistema significante de relevancia estratégica para a construgéo
do real (BASTOS; LAGROU, 1995).

2 ORIGENS E DESDOBRAMENTOS DO REGGAE

De acordo com Albuquerque (1997, p.13), “(...) os escravos foram as sementes do
reggae”. Esta referéncia €& importante para compreender as origens e o posterior
desenvolvimento deste género musical. Uma primeira reflexdo necessaria para
compreender o reggae diz respeito ao contexto histérico jamaicano. A Jamaica era
originalmente habitada por indios Aravaques que foram exterminados quando os espanhdis
ocuparam a ilha e promoveram a sua repopulagcdo com pessoas escravizadas trazidas da
Africa. Por volta de 1670, em consequéncia do Tratado de Madri, os espanhéis cederam a
Jamaica aos ingleses, que deram continuidade ao processo de exploragao e escravizagao
(ALBUQUERQUE, 1997). Ainda segundo este autor, os escravizados africanos foram
gradativamente configurando a base cultural jamaicana, por meio de dancgas, cultos, rituais,
cantos e musicas.

Cardoso (1997) considera que por volta de 1920 e 1930, surgiu o mento, uma forma
musical rural jamaicana que antecedeu o0 ska. Esse, por sua vez, pode ser considerado a
primeira forma musical pop jamaicana, configurando uma mistura de rhythm e blues norte-
americano, gospel e mento. Albuquerque (1997), contribui com esse debate ao considerar
que o ska deu origem ao rocksteady o qual, por sua vez, possibilitou o surgimento do
reggae. Portanto, é possivel identificar uma espécie de continuidade entre o ska, o
rocksteady e o reggae.

Apesar de possuirem caracteristicas semelhantes, podemos perceber diferencas
entre eles. O ska é caracterizado por um ritmo acelerado e possui uma forte referéncia
vinculada as big bands norte-americanas de jazz. O rocksteady promoveu uma
desaceleracao do ritmo, se comparado ao ska, além de ter como principal referéncia os

grupos de soul music norte-americanos, 0 que se evidencia nas melodias vocais e nas
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letras, que frequentemente apresentam temas roméanticos?. O reggae, por sua vez, coloca
em debate de forma mais incisiva assuntos vinculados a vida nos guetos jamaicanos, tais
como a violéncia, o racismo, a pobreza, a afirmagdo da ancestralidade africana, os
principios da filosofia rastafari e a valorizagdo do estilo de vida dos rude boys (jovens
moradores das periferias e que estavam a margem do sistema politico e econdmico vigente
na Jamaica), entre outros temas (CARDOSO, 1997; RABELO, 2017; WHITE, 2004).

E importante ressaltar que esse processo de surgimento do ska, do rocksteady e do
reggae se da no mesmo periodo em que a Jamaica deixa de ser col6nia da Inglaterra, em
1962. Segundo Silva (2021), a proclamacao da independéncia jamaicana viu nascer uma
nagao com uma economia em ruinas, controlada por brancos e mesticos (embora os negros
somassem 75% da populagéo), com um grande fluxo migratério do campo para as cidades,
um alto indice de desemprego e criminalidade. Portanto, podemos perceber que ocorreu
com a Jamaica algo semelhante a outros paises africanos que, conforme Mbembe (2019),
obtiveram a independéncia, porém herdaram condi¢cdes de dependéncia e dominagao que
nao lhes permitiu conquistar a sua liberdade.

O modo como ocorreu o surgimento do reggae, portanto, indica uma conexao entre
experiéncias afrodiaspdricas, ja que seu desenvolvimento se deu mediante o cruzamento
entre experiéncias culturais rurais jamaicanas de origem africana e a musica norte-
americana produzida por afrodescendentes. Além disso, em funcao da tensao politica,
econdmica e cultural presente naquele periodo histérico tanto na Jamaica, quanto nos EUA,
0s musicos jamaicanos agregaram em suas produgdes elementos sonoros e poéticos que
possuem aproximagdes com as producdes realizadas pelos negros norte-americanos no
que se refere a luta pela defesa dos direitos civis dos negros (ALBUQUERQUE, 1997;
WHITE, 2004).

Cardoso (1997) considera que além das questbes econbmicas e politicas que
condicionavam a vida nos guetos jamaicanos, outro elemento essencial para a criacéo do
reggae foi a filosofia rastafari. Segundo Cunha (1993), o rastafarismo constitui um amplo
conjunto de praticas e ideias que comegaram a se esbogar a partir de movimentos politico-
religiosos e, sobretudo, étnicos, na Jamaica desde o século XIX. Mediante uma
interpretacdo étnica da biblia, os rastas, como sdo denominados seus adeptos,

promoveram um constante movimento contra a opressao escravista britanica, ao afirmar a

2 Para compreender as especificidades do ska, do rocksteady e do reggae, sugerimos a audigdo do
podcast Estudando o Dub (2020).
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redengdo do povo negro por meio do repatriamento & Africa. Os rastas sdo vegetarianos e
se alimentam somente de produtos naturais, preservam longas trangas em seus cabelos,
chamadas de dreadlocks, e pregam o consumo de ganja (maconha) como uma erva
sagrada. Todos estes elementos possuem a finalidade de deixar o humano proximo da
natureza e permitir um contato mais direto com Jah (abreviatura de Jeova), Deus (CUNHA,
1993). White (2004) esclarece a importancia dos rastas para o desenvolvimento do reggae
ao afirmar que grande parte dos musicos seguia os preceitos do rastafarismo, de tal forma
a recusar a se integrar ao modelo de sociedade capitalista e eurocentrada, chamado por
eles de Babilénia, e de buscar a libertagdo do povo negro. Oliveira (2003), também contribui
nesta discussao, ao considerar que os rastas constituiram uma alternativa de construgao
da nacionalidade jamaicana e formaram um amplo movimento popular, no qual o reggae
ficou caracterizado como simbolo musical de suas manifestacoes.

Outro elemento importante para a criagéo do reggae foi o radio. Cardoso (1997) cita
que a partir dos anos 1950 as estacgdes de radio locais jamaicanas transmitiam classicos e
musica popular dos Estados Unidos, como jazz, rhythm and blues, e uma variedade de
outros géneros. Vale destacar que para a populagéo jamaicana era muito dificil o acesso a
discos, s6 conseguindo ouvir musica por meio de precarias estagdes de radio, dependentes
inclusive das condigdes climaticas para conseguir captar as musicas vindas dos EUA.

Segundo Albuquerque (1997), em consequéncia desta dificuldade, por volta de 1940,
surgiram os primeiros estudios de gravacdo musical jamaicanos e os sound systems:
sistemas de som portateis, espécie de discoteca ambulante que permitia a realizacido de
bailes de rua. A partir desse momento, gradativamente foi ocorrendo a produgado e o
consumo de musicas feitas por jovens jamaicanos. Na década seguinte o sound system se
tornou a principal estratégia de produgcéo e consumo musical nas periferias de Kingston
(capital da Jamaica), configurando um importante fenédmeno cultural, politico e econémico
que possibilitou o desenvolvimento do ska, do rocksteady, do reggae, do dub e do
raggamuffin (ALBUQUERQUE, 1997; MUNIZ, 2010).

3 POTENCIALIDADES DO COTIDIANO

O surgimento do sound system nos auxilia a perceber a rua como uma dimenséao
imprescindivel para a configuragdo do reggae, pois "0 reggae nasceu na rua"

(ALBUQUERQUE, 1997, p. 51). A rua né&o foi apenas um local para a realizag&o dos bailes,
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mais do que isso, foi condigao para a producéo artistica, para o consumo musical e para o
estabelecimento de variados elementos vinculados ao que se convencionou chamar de
"cultura reggae", tais como roupas, penteados de cabelo, comportamentos, girias etc.
Azevedo e Silva (1999), ao pesquisar outra linguagem musical afrodiaspérica (0 Rap),
contribuem com nossas reflexdes ao conceber a rua como opcao estética e politica dos
afrodescendentes que possibilita formas de entretenimento, sociabilidade, pertencimento e
agir politico que tensionam a manutengao e a reinvencgao do cotidiano. Vale destacar que
esse fendbmeno pode ser identificado em diferentes praticas musicais afrodiasporicas, como
samba, funk, soul, jazz, entre outras (AZEVEDO, 2021).

Ao tomar a rua como opg¢ao estética e politica, as praticas musicais afrodiasporicas
nos convocam a pensar as potencialidades e complexidades do cotidiano. De acordo com
Simas e Rufino (2019, p. 14), entendemos o cotidiano como um “complexo e imensuravel
balaio de possibilidades de mundo” no qual estdo imbricadas presencas, experiéncias e
saberes que podem fortalecer gramaticas nao limitadas a razdo e que confrontam modelos
totalitarios impostos ao viver. Por conta da inexoravel vinculacdo das producdes artisticas
afrodiaspodricas com o cotidiano, e da complexidade de gramaticas ai presentes, € preciso
compreender que essas produgdes nao se limitam a dimensao racional, uma vez que a
cosmovisdo africana opera numa légica sensivel e polissémica (SODRE, 2017). Por isso,
as praticas musicais afrodiaspodricas desafiam os limites binarios e configuram, ao mesmo
tempo, festa e protesto, evidenciando um carater brincante e politico (OLIVEIRA, 2021;
SIMAS; RUFINO, 2018).

Uma das figuras centrais do sound system, e que evidencia a sua dimensao
brincante, politica e decolonial, é o disc-joquei (DJ). De acordo com Albuquerque (1997),
inicialmente a sua fungéo era animar os bailes, fazer a propaganda de seu sound system,
divulgar os ultimos langamentos musicais, os lugares onde iria se apresentar, enfim, sua
meta era atrair as pessoas para dancgar. Entretanto, por volta de 1960, o Dj, além de atuar
como um agitador dos bailes, passou a improvisar intervengdes vocais sobre as versdes
dub. Segundo Muniz (2010), a versao dub consistia em uma versdo da musica com uma
mixagem diferente da gravacdo original, geralmente subtraindo a voz do cantor,

adicionando efeitos como reverb e delay?, e dando destaque para o baixo e a bateria.

3 Reverb é uma expressao utilizada para se referir a efeitos sonoros que buscam reproduzir sons
tocados em determinados ambientes. O som processado através deste efeito ira soar como se fosse
reproduzido dentro de uma camara sonora, reverberando. Delay, por sua vez, se refere a um efeito
sonoro que pode ser obtido a partir da repeticdo mecéanica de um som por um determinado nimero
de vezes e em um ritmo estipulado (MUNIZ, 2010).
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Cardoso (1997) considera que o Dj se tornou um elemento com grande popularidade
na Jamaica, atuando como um porta-voz dos oprimidos. Os temas dos seus discursos eram
variados, contemplando amor, sexo, maconha, rastafarismo, autopromog¢ao dos Dj’s,
questdes sociais e politicas relacionadas a vida nas periferias jamaicanas. Segundo
Albuquerque (1997), um elemento que contribuiu para a popularidade do Dj foi o alto indice
de analfabetismo da populagdo jamaicana, de modo que o Dj era um meio vital para a
disseminagao de noticias e acontecimentos, uma espécie de reporter musical do dia-a-dia.
Neste sentido, o Dj foi uma figura importante para a disseminagao do reggae, uma vez que
a sua atuacado brincante e politica, como citada anteriormente, proporcionou aos jovens
jamaicanos uma experiéncia que contempla aspectos de lazer, sociabilidade, produgao
artistica e acao politica. Além disso, vale destacar que os Dj’s jamaicanos foram um
importante ponto de referéncia para o surgimento dos rappers, que ocorreu nas décadas
seguintes nas periferias de Nova lorque. Conforme Rocha, Domenich e Casseano (2001),
Dj Kool Herc, um imigrante jamaicano, foi o responsavel por inserir na periferia nova
iorquina, no inicio dos anos 1970, as técnicas de discotecagem e o canto falado dos Dj’s
jamaicanos.

Outra maneira de compreender o reggae € atentar para a biografia e a discografia
de seus artistas. Bob Marley € um dos artistas de reggae com maior reconhecimento
nacional e internacional, e pode ser tomado como um elemento facilitador para uma
compreensao deste género musical. Segundo White (2004), Bob Marley era filho de uma
mulher negra e um homem branco (n&o conheceu o pai), nasceu num barraco de apenas
um cdmodo, numa regido rural, e foi morar numa favela de Kingston quando ainda era
crianca. Desse modo, Marley sintetizava o perfil dos jovens jamaicanos envolvidos com o
reggae: negro, pobre e periférico, vivendo num contexto marcado pela colonialidade,
portanto, racista, violento e desigual. Conforme Rabelo (2017), Bob Marley foi o mais
famoso porta-voz do reggae e do rastafarismo, porém isso nao o torna livre de paradoxos
e contradicoes, de modo que ha formas distintas de se apropriar da sua imagem, tais como
astro da musica pop, profeta do rastafarismo, pacifista etc. Segundo o autor, isso se da por
conta das mudangas e contradigdes que compdem a trajetoria pessoal e profissional de
Marley, bem como pela necessidade da industria cultural de incentivar apropriacbes
fetichizadas dos artistas.

No que se refere a trajetéria artistica de Bob Marley, Rabelo (2017) auxilia a
compreender a diversidade e complexidade deste artista. Um dos elementos importantes

para compreender Marley diz respeito a tematicas das letras de suas musicas. Suas letras
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possuem como temas principais: o estilo de vida dos rude boys, o amor e o rastafarismo
(RABELO, 2017; WHITE, 2004). Ou seja, suas cangdes estdo vinculadas a experiéncias
pessoais e coletivas, relacionadas a luta de classes, questdes raciais e anti-imperialistas,
na medida em que denunciam a pobreza, a violéncia, o racismo, a miséria e a
subalternizagdo da populagdo negra e periférica, bem como anunciam possibilidades de
construgcédo de um projeto de mundo vinculado a ancestralidade africana.

Sem desconsiderar a pluralidade e complexidade da produgdo musical de Marley,
em virtude do escopo deste texto, trazemos aqui um pequeno recorte que evidencia a
perspectiva decolonial deste artista. O album musical Survival, langado em 1979, apresenta
alguns elementos interessantes para esse debate. A capa do disco retrata “(...) bandeiras
de quarenta e oito paises africanos e de Papua Nova Guiné que se levantaram contra o
colonialismo europeu apés a Segunda Guerra Mundial” (RABELO, 2017, p. 151). O autor
contextualiza que ao centro da capa ha uma faixa que simboliza o pordao de um navio
negreiro, sobre a qual esta escrito o titulo do disco, que significa sobrevivéncia. Além da
capa, € possivel identificar a presenga de uma perspectiva decolonial em diferentes letras
das musicas, tais como “Africa Unite” e “Zimbabwe”, por exemplo. A primeira faz referéncia
aos ideais pan-africanistas propostos por Marcus Garvey*, enquanto a segunda celebra a
luta anti-imperialista que levou a independéncia do Zimbéabue °.

Para que possamos refletir sobre as agbdes decoloniais vinculadas ao reggae,
precisamos ampliar o debate para além da via verbal e/ou racional, compreendendo-o como
uma expressao estética. Ou seja, precisamos reconhecer que as roupas, 0s penteados de
cabelo, os comportamentos, as girias, por exemplo, constituem formas de comunicagao
importantes no reggae (ALBUQUERQUE, 1997; CARDOSO, 1997; WHITE, 2004). Isto nos
permite reconhecer que o reggae esta vinculado a diferentes dimensdes do viver, como
entretenimento, pertencimento étnico e agir politico. Mais do que uma pluralidade de agoes,
o reggae revela o corpo afrodescendente como matriz e motriz, isto €, o corpo apresenta
uma inscrigao, um registro daquilo que viveu, mas é também a condi¢c&o para a enunciagao
de novos discursos que denunciam as mazelas e anunciam possibilidades de transgressao

de condicdes de padecimento.

4 Marcus Garvey foi um importante sindicalista jamaicano do inicio do século XX que atuou
intensamente para propagar o pan-africanismo na Jamaica, na América Central e nos Estados
Unidos (FINCH IIl; NASCIMENTO, 2009).

5 “Antiga coldnia britanica conhecida como Rodésia do Sul ou simplesmente Rodésia; viveu também
o regime de segregacao racial parecido com o da Africa do Sul; tornou-se independente em 1980
sob 0 novo nome de Zimbabue” (MUNANGA, 2009, p.105).
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Oliveira (2021, p. 174) colabora com essa reflexdo ao considerar que o corpo é
elemento primordial para os saberes afrodiaspéricos, posto que "o corpo € a condi¢ao da
experiéncia". E nele que se da a experiéncia humana em sua integralidade. Isto implica
reconhecer que o corpo é produtor de saberes que contemplam a poténcia do sensivel e
apresentam uma pluralidade de gramaticas que ndo estdo limitadas a dimenséao racional
(OLIVEIRA, 2021; SIMAS; RUFINO, 2018, 2019). O corpo evidencia um modo de saber
vinculado ao vivido, por isso na perspectiva afrodiasporica saberes assentados em praticas
culturais sao credibilizados, por exemplo. Isto configura o que pode ser chamado de saber
praticado (SIMAS; RUFINO, 2018). E justamente por ter o corpo como produtor de um saber
que é praticado, os saberes afrodiaspoéricos estao relacionados a alteridade e adquirem
sentido a partir desta condigdo. Um saber, nesta perspectiva, tem valor na medida em que
colabora para referenciar e potencializar a comunidade, dai sua potente vinculagdo com o
cotidiano, ja que um saber valioso € aquele que esta vinculado a vida e que, ao ser
compartilhado, colabora para o bem viver (LOPES; SIMAS, 2020; OLIVEIRA, 2021).

Esta perspectiva se distancia sobremaneira da logica colonial ocidental. O processo
de colonizacdo dos povos da Africa e das Américas evidencia bem essa distingdo. No
projeto colonial o corpo € negado, subalternizado, controlado, temido e violentado em suas
mais diferentes dimensdes - fisico, psiquico etc (FANON 2020). Ja na perspectiva
afrodiaspodrica, o corpo é suporte de memorias e saberes. O corpo ndao é apenas
reconhecido, é credibilizado e potencializado, pois é concebido como um campo de
possibilidades capaz de inscrever saberes legados pela comunidade e enraizados na
ancestralidade (OLIVEIRA 2021; SIMAS; RUFINO, 2018; SODRE, 2017).

Sem romantismo ou essencialismo, as reflexdes aqui colocadas apontam
potencialidades que o reggae apresenta no sentido de possibilitar formas de recriar a si e
ao mundo, na medida em que contempla agdes que referenciam e potencializam saberes
da comunidade periférica jamaicana vinculados a ancestralidade africana, mesmo diante
de contextos de padecimento. Mbembe (2019) colabora com esse debate ao considerar
que a descolonizagédo do pensamento gera um processo de declosdo do mundo, isto é, de
abertura, de instauracdo de uma presenca que habita e constréi o mundo. Para o autor, a
descolonizacdo requer que sejam instituidas novas relagdes entre o sujeito e o mundo.
“Tomado sob esse angulo, o conceito de descolonizacdo € uma sumula. Ele indica a
problematica dificil da reconstituicdo do sujeito, da declosdo do mundo e da escalada
universal de humanidade” (MBEMBE, 2019, p. 58). Nestes termos, o reggae pode ser

entendido como uma possibilidade de agdo que busca forjar a “capacidade de ser si
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mesmo” (MBEMBE, 2019, p. 71) para se libertar dos esquemas mentais, discursos e
representacdes que o Ocidente empregou. Ou seja, o reggae pode se constituir numa
importante agdo decolonial, na medida em que colabora para gerar fissuras no projeto
colonial e para potencializar saberes vinculados a ancestralidade africana que
perspectivam formas de ser que se contrapdem a proposta individualista, utilitaria e racista

do projeto colonial.
4 CONSIDERAGOES FINAIS

Como pudemos perceber, é impossivel compreender o reggae sem atentar para os
cruzamentos que constituem os saberes afrodiasporicos. Neste sentido, a travessia do
Atlantico precisa ser vista como um duplo processo, de morte e reinvengao. Sem negar a
gravidade do processo de desumanizagao e de morte posto em curso pela escravizagao, é
preciso reconhecer que as pessoas que foram escravizadas trouxeram junto de si um rico
e complexo sistema de saber. Isto pode ser percebido, por exemplo, no transito entre
diferentes praticas musicais que contribuiram para o surgimento do reggae, tais como o
mento, rhythm e blues, gospel, ska e rocksteady, ja que mesmo diante de contextos de
padecimento, essas praticas musicais produziram formas de entretenimento, sociabilidade
e agir politico.

Outra questao importante para compreender o reggae diz respeito a tensao politica,
econdmica e cultural presente na década de 1960 tanto na Jamaica, quanto nos EUA, visto
que este género foi fruto da agao de grupos juvenis de periferia que cruzaram experiéncias
culturais rurais jamaicanas de origem africana com a musica norte-americana produzida
por afrodescendentes. Deste modo, os musicos jamaicanos agregaram em suas produgdes
discursos que possuem aproximacdes com as producgdes realizadas pelos negros norte-
americanos no que diz respeito a luta pela defesa dos direitos civis dos negros
(ALBUQUERQUE, 1997; WHITE, 2004).

Uma das principais potencialidades decoloniais do reggae esta na sua configuragao
como um saber do cotidiano que conserva a rua como referéncia de entretenimento,
sociabilidade, pertencimento étnico e agao politica. O reggae, neste sentido, produz um
saber brincante e politico que propde respostas a colonialidade. Respostas que sao
produzidas pela populagdo negra e pobre dos guetos jamaicanos e que visam o

reconhecimento e a credibilizacdo de saberes comunitarios enraizados na ancestralidade
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africana. Portanto, é possivel reconhecer que o reggae apresenta uma ag¢ao duplamente
decolonial, pois configura a produ¢ao de um saber vinculado ao cotidiano que € produzido
por corpos que foram subalternizados pelo projeto colonial.

Por fim, vale destacar a importante contribuicdo que o reggae oferece para pensar
0s processos de descolonizagdo como agdes que nado se limitam a via verbal e/ou racional,
expressando-se esteticamente. Se queremos reconhecer e potencializar formas de
descolonizacao, precisamos atentar para as presencgas que habitam e constroem o mundo
a partir de diferentes espagos e mediante linguagens plurais, dai a importéncia das roupas,
dos penteados de cabelo, dos comportamentos, das girias, das letras de musicas e das
capas de disco, por exemplo. Mediante diferentes espacos e linguagens, portanto, o reggae
produz um saber vinculado as experiéncias pessoais e coletivas, relacionado a luta de
classes, questdes raciais e anti-imperialistas, na medida em que denuncia a pobreza, a
violéncia, o racismo, a miséria e a subalternizagdo da populagdo negra e periférica, bem
como anuncia possibilidades de construir um projeto de mundo vinculado a ancestralidade

africana.
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