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Resumo:

O artigo aborda os enquadramentos da violéncia contra a mulher na primeira
temporada da série brasileira Bom dia, Verdnica, sobretudo a partir da anali-
se das agdes do personagem policial Branddo. O objetivo é tensionar como a
violéncia contra a mulher é retratada na fic¢do brasileira: ora como representa-
tiva do 6dio contra as mulheres, relacionada a uma cultura de misoginia, ora
como a consequéncia de uma patologia, ligada a dimensao individual do autor
do crime. Reflete-se sobre a maneira como o enquadramento patologizante do
agressor contribui para uma abordagem acritica do fendmeno social, ao néao
abarcar o contexto sociocultural em que ele esta inscrito, invisibilizando, as-
sim, a dimensdo estrutural da misoginia e podendo gerar um distanciamento
em relacdo as situacdes cotidianas de abuso.

Palavras-chave: Violéncia contra mulheres. Misoginia. Patologizagao.
Framing of violence against women in the series Bom dia, Veronica

Abstract:

This article addresses the framing of violence against women in the first season of
the Brazilian series Bom dia, Veronica, mainly based on the analysis of the actions
of the police character Brandao. The aim is to examine how violence against women
is portrayed in Brazilian fiction: sometimes as a representation of hatred against
women, related to a culture of misogyny, and sometimes as the consequence of a
pathology, linked to the individual dimension of the perpetrator of the crime. It
reflects on the way in which the pathologizing framing of the aggressor contributes
to an uncritical approach to the social phenomenon, as it does not encompass the
sociocultural context in which it is inscribed, thus making the structural dimen-
sion of misogyny invisible and potentially generating a distancing from everyday
situations of abuse.
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? A série é dlassificada como
suspense e recomendada

para maiores de 18 anos. A
primeira temporada tem

oito episddios de cerca de 40
minutos cada. Disponivel em:
https://www.netflix.com/br/
title/80221223. Acesso em: 20
mar. 2021.

3 O livro foi lancado em 2016
sob o pseudonimo de Andrea
Killmore. Somente em 2019,
aidentidade dos autores da
obra foi revelada. Disponivel
em: https://www.agazeta.
com.br/colunas/rafael-braz/
bom-dia-veronica-serie-da-
-netflix-e-um-soco-no-es-
tomago-1020. Acesso em: 21
mar. 2021.

4 A série também recebeu
criticas sobre a banalizagio
da violéncia contra a mulher
pelo “tempo de tela com
violéncia de género” Dis-
ponivel em: https://www.
uol.com.br/splash/colunas/
andreza-delgado/2020/11/23/
bom-dia-veronica-e-bom-
-mas-erra-a-mao-no-tempo-
-de-cenas-de-violencia.htm.
Acesso em: 20 mar. 2021.

5 “Aceitamos como definicio
que serial killers sao individu-
0s que cometem uma série

de homicidios durante algum
periodo de tempo, com pelo
menos alguns dias de inter-
valo entre eles. O espago de
tempo entre um crime e outro
os diferencia dos assassinos de
massa, individuos que matam
varias pessoas em questao de
horas” (Casoy, 2004, p. 14).
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Introdugao

om dia, Verénica é uma série televisiva brasileira, da Netflix, lancada

em 2020. A plataforma de streaming a apresenta como “Uma policial

investiga um predador sexual e acaba descobrindo um casal com um

segredo horrivel e um esquema de corrupgao sinistro*”. Adaptada do

livro homonimo de Ilana Casoy e Raphael Montes®, a primeira tempo-
rada se tornou grande sucesso de publico?, alcangando 94% de aprovagéo, o que
levou a producao da segunda temporada, lancada em 2022.

Na primeira temporada, Verdnica Torres (Taina Miiller), uma escriva da
Delegacia de Homicidios de Sao Paulo, presencia o suicidio de uma mulher em
seu local de trabalho. A partir dai, a policial se envolve em uma investigagao sobre
um homem que alicia suas vitimas em um site de relacionamentos na internet. No
desenrolar da trama, porém, as descobertas de Veronica a levam a um assassino
em série cujas vitimas sao mulheres. Ao mesmo tempo, ela comega a descortinar
indicios de um esquema de corrupgédo na policia e, por meio dele, se depara com
aspectos obscuros da sua propria familia.

A construgdo da policial traz como marca algumas semelhancas com a pri-
meira temporada da série da super-heroina Jessica Jones, também produzida pela
Netflix, mas em contexto estadunidense. O modo de se vestir (frequentemente de
preto, com casaco de couro ou casaco com capuz, 6culos escuros, coturno etc.) e
as caracteristicas fisicas da atriz (branca, magra, de cabelos pretos, estatura baixa)
sao elementos visuais de aproximagao, além de uma narrativa que evoca a jorna-
da da heroina, com uma desesperancga crescente junto ao sistema de puni¢do aos
agressores, e que se baseia no enfrentamento de um homem poderoso, carismatico
e abusador de mulheres. Os movimentos de camera, a fotografia e a sequéncia de
cenas também aproximam a produgdo, para além da tematica, de séries estaduni-
denses de tematica criminal.

A trama brasileira se desloca para concentrar a sua narrativa em trés persona-
gens: Verdnica, o policial Claudio Brandao (Eduardo Moscovis) e sua esposa Janete
(Camila Morgado). Brandéo, conhecido por ser um “bom policial”, mesmo diante
de seus atos violentos no exercicio da profissao, é, até entdo, um marido exemplar.
Mas a visibilidade alcangada por Verdnica na midia, devido a investigacao do abu-
sador de mulheres da internet, a aproxima de Janete. E 0 momento em que o traba-
lho jornalistico faz com que uma vitima se arrisque em uma tentativa de dentincia.

As faces de Brandao a serem reveladas vao muito além de um policial vio-
lento: ele ¢ um marido que agride sua esposa e um serial killer’. E essa dualidade
na constru¢ao do personagem que nos interessa como forma de refletir sobre os
enquadramentos a respeito da violéncia contra a mulher a partir da constituigao
de um tensionamento entre dois quadros: o primeiro, associado a um contexto
mais amplo, que é o da misoginia; e o segundo, que individualiza a questdo, ao
focar no autor do crime a partir de uma perspectiva patologizante.

A opgdo por analisar as a¢des do protagonista parte da abordagem praxio-
légica, que preconiza o entendimento do mundo comum pela agao, com base na
construcao social da realidade que deve ser apreendida de maneira contextualiza-
da e relacional (Franca, 2018). Assim, objetivamos compreender o modo como as
acoes de Brandao, entendidas como parte de um processo de produgao de sentidos
maior (a série), se configura como um ato comunicativo que atua na construgao da
nossa sociedade e se relaciona com o nosso quadro de valores: criando coisas no
mundo e ressignificando a nossa compreensao acerca da opressao de género e da
violéncia contra a mulher.

Buscamos empreender uma reflexdo que se constitui a partir de uma angu-
lagao comunicacional (Braga, 2011; 2018; 2020; Franca; Simdes, 2016): nao pela es-
colha do objeto empirico (uma série televisiva), mas pelas perguntas que langamos
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para ele. Ao ndo ser visto apenas como uma engrenagem/recurso que possibilita a
constitui¢do dos fendmenos, é possivel trazer uma contribuicao especifica ao “[...]
perceber como se estabelecem as ldgicas interacionais” (Braga, 2020, p. 22). Olha-
mos para a série com o objetivo de identificar os enquadramentos sobre a violéncia
contra a mulher, descortinando sua dimenséo simbdlica dentro de um contexto
de produgao e de consumo cujo foco é um pais do Sul Global, o Brasil, ainda que
haja marcas de colonialidade provenientes de um servigo de streaming do Norte
Global agindo sobre a narrativa.

Entre misoginia e patologizacao

Construimos nossa proposta a partir da reflexao empreendida por Freire
Filho et al. (2020) acerca dos enquadramentos no jornalismo sobre os crimes de
6dio cometidos pelo cozinheiro Marinésio dos Santos Olinto, homem brasileiro
que assassinou duas mulheres, Genir Pereira de Sousa, de 47 anos, e Leticia Sousa
Curado, de 26 anos, no Distrito Federal no ano de 2019. Os autores chegaram a
conclusdo de que o enquadramento midiatico dado ao caso levou a um processo de
patologizacao do fendmeno, o que acarretou uma invisibilidade da opressao de gé-
nero e da misoginia, entendida como 6dio ou aversao as mulheres. Tal abordagem,
afirmam os autores, se constitui como um “[...] empecilho para a compreensao da
natureza cultural e social do ddio as mulheres” (Freire Filho et al., 2020, p. 62).

“O mecanismo da patologizagdo ignora as hierarquias e as contradigdes so-
ciais, funcionando de forma semelhante a culpabilizacao dos pobres pelo espantoso
nivel de violéncia de diversos tipos” (Saffioti, 2011, p. 82-83), deslocando a culpa da
acdo violenta baseada em um fendmeno estruturado e estruturante de nossa socie-
dade para um desvio restrito a um individuo. Nesse contexto, a midia, ao incluir o
problema em uma “caixa” da patologia/doenca/individuo, tende a reduzir o crime
a um sujeito — louco, psicopata ou doente - e ndo faz uma abordagem critica do
fendmeno. Essa interpretagdo “patologizante” faz com que o mal a ser combatido se
materialize no autor do crime, ja que o que leva a essas agdes é algo que se inscreve
“no 4mbito individual, na mente do sujeito” (Freire Filho et al., 2020, p. 67).

Outra consequéncia da patologizagéo ¢ a possivel vinculagdo do crime de ddio apenas a
delitos que geram horror e enorme revolta na popula¢io, banalizando e apagando viola-
¢oes didrias, comuns e “menores” que sdo vivenciadas pelas mulheres. O perigo e o ddio
sao desconectados das institui¢cdes e da estrutura social; toda a atengdo se concentra na
figura do criminoso transtornado (Freire Filho et al., 2020, p. 65).

Em contraposicao a esse processo de patologizacao, esta a dimensao cultural
e social que se reflete no modo como os crimes de ddio sdo constituidos sob uma
dimenséo coletiva. Ou seja, eles ocorrem porque nessa relacao existe uma hierar-
quia de poderes que é reconhecida enquanto estrutura social. Os crimes de 6dio
consolidam hierarquias e, por isso, atuam na manutengdo do status quo (Freire
Filho et al., 2020). A mulher é concebida, assim, como o “outro” a quem o 6dio é
direcionado:

O “outro” é fabulado como um poder supostamente perigoso ou como algo supostamente
inferior; e assim os maus-tratos e o desejo de erradicacdo subsequente do outro nio sio
reivindicados apenas como medidas desculpdveis, mas necessdrias. O outro é aquele a quem
alguém pode denunciar ou desprezar, ferir ou matar impunemente (Emcke, 2020, p. 14-15).

No contexto da opressdo de género e da misoginia, a desestabilizagdo das
hierarquias de poder em busca de igualdade pode ser lida como uma ameaga. Para
Heleieth Saffioti (2011), o sexismo, além de ideologia, compde uma estrutura de
poder desigual que impacta negativamente homens e mulheres, mas “o saldo ne-
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gativo maior é das mulheres”, que “sao socializadas para desenvolver comporta-
mentos doceis, cordatos, apaziguadores. Os homens, ao contrario, sao estimulados
a desenvolver condutas agressivas, perigosas, que revelem for¢a e coragem. Isto
constitui a raiz de muitos fendmenos” (Saffioti, 2011, p. 35).

Solano (2019), ao analisar as relagdes entre conservadorismo e movimento
feminista, identificou que a perda de poder dos homens, devido ao avango das con-
quistas das mulheres, gerou uma reagao. “Entre os homens mais velhos eram co-
muns sentimentos de raiva e rancor pela perda de poder provocada pelos avangos
nos direitos das mulheres” (Solano, 2019, p. 66). Para Safhioti (2011, p. 74), podemos
articular as hierarquias de poder que envolvem género, familia e &mbito domiciliar
a caracteristica construida dos homens como “dominadores-exploradores”.

Os achados de Solano (2019) sobre divisao nao-igualitaria do trabalho domés-
tico e a questdo da violéncia contra mulheres se aproximam da perspectiva de Emcke
(2020) ao afirmar que o ddio é resultado de uma construgio social, com base ideolo-
gica, e sua emergéncia ndo se d4 de forma repentina. Ao negar esse carater cultural e
coletivo do édio e atribuir a ele uma dimenséo espontanea ou individual, as pessoas
“[...] contribuem involuntariamente para que ele continue sendo alimentado” (Em-
cke, 2020, p. 18), sobretudo em uma sociedade em que “[...] o homem deve agredir,
porque o macho deve dominar a qualquer custo; e a mulher deve suportar agressoes
de toda ordem, porque seu ‘destino’ assim o determina” (Saffioti, 2011, p. 85).

Com base nessa dimensao simbolica, os crimes cometidos com fundamento
no 6dio enviam uma mensagem: as mulheres devem ficar exatamente onde estao.
“[...] a ameaga de violéncia acompanha as mulheres continuamente e é uma forca
que as induz a controlar a propria conduta” (Freire Filho et al., 2020, p. 70). Vai
muito além da violéncia sobre o corpo de uma mulher: os danos alcangam uma
coletividade e geram, entre os seus membros, um “sentimento de vulnerabilidade e
de medo” (Freire Filho et al., 2020, p. 74).

Faces do personagem Brandao

Para refletir sobre esse tensionamento entre os possiveis enquadres acerca
da violéncia contra a mulher em Bom dia, Verdnica, lancaremos mao da Anali-
se de Enquadramento. Essa perspectiva tedrico-metodoldgica possui um carater
multidisciplinar e tem sido utilizada em diferentes areas do conhecimento (David;
Baden, 2017; Mendonga; Simdes, 2012).

Mendonga e Simdes (2012) apresentam as contribuicoes de Bateson e Go-
fftman como as bases do conceito de enquadramento. Para Bateson, que desen-
volveu as suas reflexdes sobre os enquadres a partir do campo da Psicologia, o
enquadre pode ser entendido como “quadros de sentidos” que se constituem como
“molduras” e estabelecem 0 modo como se dardo as interpretagdes e as agdes dos
sujeitos durante a interagdo (Bateson, 2002). Para o autor, ha um movimento de
troca entre os participantes que estdo “[...] atentos aos sinais que delimitam ou
contextualizam os enquadres [...]” (Bateson, 2002, p. 86). A partir dessa mutua in-
terpretagdo comunicativa, os sujeitos buscam se posicionar de maneira adequada
aquela situacgdo de interagdo especifica.

Erving Goffman desenvolveu a nogao de enquadramento iniciada por Bate-
son e, como explicam Mendonga e Simdes (2012, p. 189), voltou o seu olhar para as
pequenas situagdes interacionais, uma microssociologia da vida cotidiana, “sobre
as pequenas interagdes cotidianas que organizam a experiéncia dos sujeitos no
mundo” . O autor trouxe a superficie a dinamicidade dos enquadres a partir da
dimenséo das identidades sociais, os footings: “Footing representa o alinhamento,
a postura, a posi¢do, a projegdo do “eu” de um participante na sua relagao com
o outro, consigo proprio e com o discurso em construgdo” (Goffman, 2002, p.
107). Ou seja, percebemos “o que esta acontecendo” em determinado contexto e os
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possiveis movimentos de transfiguragdo dos quadros a partir da mobiliza¢ao dos
sujeitos (Mendonga; Simées, 2012). Os footings evidenciam o carater dindamico dos
enquadres que, por serem construidos e modificados em um contexto social, sdo
caracterizados por processos de permanéncias e cristalizagdes.

Diante disso, buscaremos identificar criticamente, por meio da andlise das
acoes do personagem Brandao, de que maneira a violéncia contra as mulheres
¢ enquadrada pela série por meio da construgao de footings distintos do perso-
nagem ao longo da trama: ora voltados para o entendimento dos crimes de 6dio
contra a mulher como constituintes da misoginia, ora concebidos como consequ-
éncia de atos individuais de um assassino em série de mulheres nessa dinamica de
desvelar/invisibilizar determinados angulos/aspectos do fendmeno.

Odio a (quase) todas as mulheres

A primeira face de Brandao apresentada ao espectador é a de um bom ma-
rido. A esposa sofre um aborto (de muitos que serdo revelados ao longo da série) e
o policial se demonstra compreensivo e a apoia incondicionalmente: ele a abraca e
a acolhe. No entanto, essa imagem do personagem é desconstruida e ele é posicio-
nado como um marido violento que agride sua mulher fisica e psicologicamente.
Esse comportamento desvela o modo como a misoginia se faz presente no dia a
dia: ele se transmuta em diferentes formas e manifestacdes de violéncia que néo se
limitam aos atos fisicos.

Com relagdo as agressoes fisicas, temos conhecimento sobre elas por meio
dos hematomas no corpo de Janete: as agdes do policial se revelam por meio da
sua materialidade, evidéncia do que ja aconteceu. A série explora, nesse quesito, a
dimensdo indicial: tal qual a fumaga ¢ um indice para o fogo, os hematomas sdo
indices da violéncia.

Charles Peirce, expoente da corrente estadunidense da Semidtica e funda-
dor do Pragmatismo, ao propor a triade referente a relagdo do signo com o seu
objeto, da relevo a dimensao indicial. O indice, ao invés de exibir tragos do objeto,
aponta para fora de si, na dire¢ao do objeto®, mostra geralmente o que ja aconte-
ceu: “Os indices, na medida em que ndo compartilham a materialidade do objeto
representado, mas indicam sua existéncia, deixam um porto de flutuagdo de sen-
tido” (Martino, 2009, p. 115).

Apesar de ndo assistirmos as cenas de agressao fisica de Brandao contra a
mulher, o contexto apresentado nos permite depreender que aqueles sdo sinais da
violéncia doméstica. A série, assim, nos oferece pistas para que possamos concluir
0 que aconteceu e trabalharmos com as mesmas ferramentas que Veronica na in-
vestigacao dos crimes: sintomas e vestigios, ou seja, signos indiciais.

Além disso, ao ndo mostrar o marido agredindo a esposa, a primeira tempo-
rada chama a atengdo para o carater doméstico e privado desse tipo de violéncia.
Mulheres sao agredidas cotidianamente pelos seus companheiros, muitas vezes,
sem que seus vizinhos ou familiares tenham conhecimento. Os dados no contexto
brasileiro sdo alarmantes: a violéncia contra a mulher tem crescido desde 2020 e,
em 2023, a cada seis minutos foi registrado um caso de estupro no Brasil, além
da constatagao de que 62% dos estupros e 64% dos feminicidios acontecem onde
deveria ser o lugar mais seguro, a casa das mulheres (Férum, 2024).

A violéncia de Brandao nao se limita ao corpo fisico. Janete sofre cotidia-
namente com a coag¢ao psicoldgica. As palavras do marido sdo sempre em tom de
ameagca e a colocam em um lugar inferior, de dependéncia emocional e financei-
ra. Uma das estratégias de Brandao para manter essa dinamica é o isolamento.
A presenga da irma da esposa, Janice (Marina Provenzzano), é vista como uma
ameaca que pode desestabilizar a “harmonia” daquela relagdo. Rapidamente, o
policial encontra formas de fazer com que o unico apoio de Janete também se
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afaste: ele oferece carona para a cunhada até a rodoviaria e, no caminho, a leva
para um beco e a ameaga com uma arma apontada para a cabeca.

Janete também sofre com a violéncia patrimonial, pois depende financei-
ramente do marido. Ao oferecer para pagar o tratamento de saide da mae da sua
mulher, Brandao reforga seu papel de provedor e evidencia a situagdo de vulne-
rabilidade da esposa, reforcando o dominio simbdlico sobre o territério da casa
(Saffioti, 2011). Essa relagdo contribui para uma abordagem critica da violéncia
contra a mulher, pois demonstra a relacao de poder que o policial exerce sobre ela,
algo representativo da sociedade patriarcal na qual estamos inseridas.

Outro eixo de tensdo na série que dd a ver sobre essa questdo é a familia e a reli-
giosidade. Esses dois aspectos se imbricam na construgao do personagem Brandao e
se manifestam por meio das atitudes de um defensor da “familia tradicional brasilei-
ra”, alinhada aos valores que, ao analisar o contexto brasileiro, Biroli (2018) identifica
como a defesa da “familia cristd™ “A valorizagdo de concepgdes cristds convencio-
nais de familia e de uma ordem sexual conservadora, baseada no casamento e na
suposta complementaridade entre homens e mulheres [...]” (Biroli, 2018, p. 150).

Nesse contexto, o papel da mulher é limitado a maternidade. Na série, Janete
é reduzida a sua (in)capacidade de gerar um filho: ela nado tem uma profissao, fonte
de renda ou amigos. Ao longo da trama, acompanhamos as tentativas da dona de
casa em conduzir uma gravidez até o final. A histdria se repete episédio apds epi-
sodio: ela engravida, sofre violéncia e acaba abortando.

O aborto é um empecilho para que Brandao tenha a familia que ele idealiza.
O protagonista culpa a esposa por “ndo lhe dar um filho, um herdeiro”, ou seja, ela
¢ responsavel por aquilo e nao esta cumprindo a sua fun¢do como mulher. Nesse
aspecto, a série contribui, mais uma vez, para uma abordagem critica do fendme-
no social. A culpabilizagdo da vitima, em diferentes contextos e situagdes, é uma
das formas que o machismo encontrou de atenuar a sua responsabilidade diante
dos atos violentos. A exposi¢do de uma figura que ¢ vista como “bom marido” e
que tortura e culpabiliza a esposa continuamente pode ajudar a desmistificar, por
um lado, quem seria um potencial agressor.

Esta cultura misogina se manifesta, por exemplo, em discursos sobre a necessidade de a
mulher “se valorizar”, em criticas a expressdes de sua sexualidade, na tolerancia perante
atos de violéncia considerados “menores” e no processo de culpabilizagdo de mulheres que
sofrem agressoes (Freire Filho et al., 2020, p. 65).

Outra questdo que atua nesse eixo de tensao entre visibilidade/invisibilidade
a misoginia sdo as atitudes paradoxais dos autores dos crimes de ddio contra as
mulheres, 0 que acaba por caracterizar as agoes como desviantes e ndo como parte
das relagoes de poder que conformam a nossa sociedade. Essa diferenciacao no
tratamento as mulheres também esta presente no perfil psicolégico de Brandao:
ele age de determinada forma a depender da “utilidade” que aquela mulher tem
ou do fato de ele nutrir bons sentimentos por ela. Esse jogo entre aversao e bons
sentimentos é acionado por Brandado na relagdo com Janete, o que revela, também,
como os ciclos da violéncia doméstica podem funcionar. Cada explosao e agressao
é seguida por uma fase de “lua de mel”, em que o homem “acolhe” a vitima, diz
que ama e que “vai ficar tudo bem agora”. Na série, Brandao institui uma dinami-
ca de punicdo e recompensas, alternando atos violentos e de carinho, como cafés
da manha na cama e presentes.

Ao que parece, o afeto do personagem ¢é totalmente canalizado para sua avo:
nessa relagio, ele assume um posicionamento de respeito e devogio. E diante da
morte dela que o policial expressa, pela tnica vez em toda a primeira temporada
da série, sentimentos genuinos de dor e pesar. Apesar de ser retratado como um
assassino em série, algumas questdes na narrativa tentam, mesmo que de maneira
misteriosa e incipiente, “explicar” a origem do ddio de Brandéo pelas mulheres: o
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que parece estar relacionado a relagao problematica com a mae do policial. Em seu
altar, Janete encontra uma fotografia escondida em que o rosto de uma mulher -
ao que tudo indica, sua mae - foi rasurado.

Serial killer: louco ou cruel?

Apos caracterizarmos o modo como Brandao é posicionado como um
agressor de mulheres em um enquadre que d4 a ver a misoginia como fenémeno
estruturante, passamos, agora, a analise das agdes de Brandao que revelam um
footing associado a imagem de assassino em série. Tal recorte revela um processo
de individualizagdo e patologizacdo da questdo ao restringir ao sujeito e a sua
condi¢do mental o pano de fundo para os crimes de édio: esse recorte do persona-
gem ¢é construido por meio das a¢des explicitamente violentas em tela. A primeira
questdo perceptivel na face serial killer de Brandao é a violagdo de mulheres, apro-
ximando a série e o personagem do enredo do filme A Cela, de Tarsem Singh, em
que um assassino também marcado pela crueldade e pela instabilidade psicoemo-
cional usa uma propriedade em uma zona rural para violar corpos de mulheres
jovens. A subjugacao nao estaria restrita apenas a face monstruosa dos homens,
relacionada a psicopatia ou aos surtos, mas a uma agao que diz sobre quem somos
enquanto sociedade.

No entanto, em Bom dia, Verdnica, é na face serial killer de Brandao que a ne-
cessidade de controle do corpo da mulher aparece de forma mais explicita e violen-
ta, com requintes de crueldade, o que da a ver a dimensao patoldgica do fendomeno
“[...] comumente vinculadas a disturbios e percep¢oes ilusorias de determinados
individuos, cuja solugdo é clinica, quase sempre” (Freire Filho et al., 2020, p. 62).

Os assassinatos de Brandao seguem o mesmo rito e uma frase ¢ utilizada
como cddigo para obrigar a esposa a abordar mulheres na regido central de Sao
Paulo: “Vai se trocar que a gente vai sair”. Janete oferece as jovens um emprego
como doméstica. Em circunstancias vulneraveis, as vitimas sdo colocadas em bus-
ca de oportunidades e, com base nos argumentos e na aparéncia de “boa mulher”
de Janete, aceitam a proposta. Ao chegar préximo ao carro de Brandao, sdo seda-
das e colocadas no porta-malas.

A forma como Branddo comete os assassinatos revela que nao basta estuprar
ou matar essas mulheres: elas precisam ser aterrorizadas e subjugadas a dominagao
que ele exerce sobre seus corpos (novamente aproximando com A Cela). Primeira-
mente, ele destitui a vitima de sua individualidade (ela é s mais uma entre tantas).
“Com raras excecdes, o serial killer vé suas vitimas como objetos. Para humilha-las
ao maximo, torturd-las fisicamente e mata-las, ndo pode enxerga-las como pessoas
iguais a ele mesmo e correr o risco de destruir sua fantasia” (Casoy, 2004, p. 16).

Elas sao dependuradas por ganchos no teto colocados em suas costas, da
mesma maneira como os corpos de animais sao dispostos nos matadouros apds o
abate. Desesperadas, gritam por socorro enquanto Janete, com a cabega presa em
uma caixa de passarinho de madeira, vé, do que estd acontecendo, apenas aquilo
que o marido autoriza/quer que ela veja: participar daquele ritual também faz par-
te da tortura psicolégica a qual ela é submetida.

Essa cena macabra é permeada por um tom de deboche, com os assobios
de Brandao em aluséo ao canto dos passaros’. O assassino, inclusive, chama a sua
mulher pelo apelido de “passarinha”, o que evidencia 0 modo como Janete vivia
com sua liberdade cerceada e tendo a propria casa como prisdo (mesmo antes de
ele acorrentar janelas e trancar portas): sempre foi a sua gaiola.

Todas essas atrocidades acontecem em um ambiente especifico. Ao sair de
uma area urbana de Sao Paulo para uma drea rural, Brandao também faz o desloca-
mento simbdlico de marido violento para um assassino em série. E essa dimensdo
geografica que marca a mudanga de footing do personagem. A passagem também
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sinaliza a alteragdo do “clima” da série: de uma dimensao material, cotidiana e con-
creta para uma ambiéncia misteriosa, mistica e sombria, que faz parte da construgao
da face monstruosa de Brandao, distanciando-o de um “homem comum/qualquer”.

A religiosidade e o misticismo — como elementos de construgao do persona-
gem - ja eram apresentados ao espectador na face “marido violento” de Brandéao por
meio da presenca de um altar com divindades na casa do casal, cuja composi¢ao
também tinha serpentes em vidros. Mas é no sitio em que o policial executa as mu-
lheres que essa tematica se manifesta fortemente. Em uma casa localizada no mesmo
terreno, ele encontra sua avo. Em uma cerimonia que remete a um ato de benzegao/
benzimento, Brandao recebe a prote¢ao daquela que representa a sua figura materna.

No culto, ele parece ser tomado por alguma entidade que lhe da for¢a e co-
ragem para fazer as crueldades contra as mulheres. Esse rito foi lido por alguns
criticos como uma possessao do diabo sobre o corpo de Brandao®, mas é algo que
nio fica claro na série. Ao final, o assassino enterra as vitimas no mesmo sitio em
que comete os feminicidios. Para identifica-las, finca cruzes de madeira e as “veste”
com a roupa que cada vitima usava no dia da morte.

Ap0s assistir a essas cenas, nos questionamos sobre o paradoxo que se cons-
titui em torno da figura de Brandao como serial killer: trata-se de loucura ou é
simplesmente frieza? E a mesma pergunta que Casoy faz no titulo de seu livro
“Serial Killer: louco ou cruel?” (Casoy, 2004) e que Freire Filho et al. (2020) encon-
traram como caracterizante da narrativa jornalistica sobre crimes de ddio contra
a mulher: “Em determinados momentos, favoreceu-se a hipotese de descontrole
emocional, em que o impeto agressivo aparece como absolutamente inusitado. Em
outros trechos, a frieza e a auséncia de emocgoes é que foram destacadas como ca-
racteristicas insélitas” (Freire Filho et al., 2020, p. 67).

Ainda sobre o footing serial killer, algo que parece complexificar a leitura
dos papéis desempenhados pelo personagem Branddo é que a propria figura do
assassino em série possui uma dimensao simbdlica que, por esse motivo, também
da a ver, em alguma medida, a dimensao da misoginia: a figura do serial killer nao
deixa de nos dizer sobre a nossa sociedade.

Este individuo doentio representaria uma degenera¢ao do homem moderno ideal, que pos-
sui sexualidade exaltada, mas que controla seus impulsos com racionalidade. Como a no-
¢do moderna - e misogina — da mulher como objeto sexual que instiga o desejo masculino
também influi na formagao do imaginario sobre assassinos em série, pode-se argumentar
que estes infratores refletem os valores sociais, ainda que de maneira distorcida ou hiper-
bdlica (Freire Filho et al., 2020, p. 66).

Essa dimensao simbolica dos crimes cometidos por serial killers é considerada
até mesmo como caracterizante dos seus perfis psicologicos. O assassino em série
ndo precisa de um motivo para cometer um crime: é isso, alids, uma das questoes
que o definem. A escolha das vitimas pode ser feita simplesmente pelo acaso ou é ba-
seada em algum esteredtipo que tenha significado simbolico para ele (Casoy, 2004).
“Raramente, o serial killer conhece sua vitima. Ela representa, na maioria dos casos,
um simbolo. Na verdade, ele nao procura uma gratificagao no crime, apenas exercita
seu poder e controle sobre outra pessoa, no caso, a vitima” (Casoy, 2004, p. 15).

Consideragoes finais

Ao analisar as agdes do personagem policial Brandao, foi possivel identi-
ficar dois enquadres: no primeiro, a reflexdo sobre a violéncia contra a mulher
favorece uma leitura relacional e contextualizada do fendmeno, o que eviden-
cia a misoginia como parte constitutiva de nossa sociedade, ja que existe uma
cultura de misoginia. Ja no segundo quadro, a série tende a patologizar o cri-
minoso e colocéd-lo como psicopata, monstro ou louco, restringindo os sentidos
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relacionados a este crime a uma dimensao de culpa individual, o que acaba por
invisibilizar uma abordagem critica e holistica do fendmeno.

E evidente um tensionamento constante entre esses dois footings: o homem
que bate na esposa (ele pode ser nosso vizinho) e o que é um assassino em série
e habita o0 nosso imagindrio. A produ¢do constréi uma dinamica de alternéncia
entre essas duas faces, desde as cenas domésticas com diferentes violéncias co-
metidas contra a propria esposa, até as imagens de pavor de um Brandao como a
representacdo do mal em sua fronte mais aterrorizante.

Sobre esse segundo footing, faz-se necessario pontuar, porém, que nao é nos-
so objetivo negar o processo de adoecimento dos sujeitos’ que pode leva-los a se
tornarem assassinos em série, ou seja, as patologias ou psicoses individuais que
também podem se fazer presentes em atos de édio ou violéncia (Emcke, 2020). O
que nos propusemos foi revelar essa logica de visibilidade/invisibilidade da miso-
ginia quando tratamos de crimes de 6dio contra mulheres.

Ha uma retroalimentagao entre séries ficcionais, como a analisada neste ar-
tigo, e a cobertura jornalistica de crimes contra mulheres. Caldeira (2017) tensiona
que, em situagdes de violéncia de proximidade, comumente o homem ¢é colocado,
no jornalismo, como “fora de si” e ha uma culpabilizagao da vitima. O problema
ndo é visto como sistemdtico e nao se contextualizam os ciclos de violéncia que
geraram o acontecimento como algo que chega ao apice; ja em situagdes de assas-
sinatos em série, a desumanizagao do criminoso leva a uma desassocia¢do dele em
relacdo a outros homens. Assim, “[...] a ideia de quem mutila, humilha, estupra e
submete as mulheres ao terror ainda é associada apenas ao serial killer” (Caldeira,
2017, p. 122) e isso pode ser um obstaculo ao avango do combate a misoginia tanto
em produgdes ficcionais quanto jornalisticas. A dicotomia entre quem é “sauda-
vel” ou “adoecido” leva a um distanciamento do ser patologizado em relagao as
assimetrias postas social e culturalmente, as hierarquias de poder em um contexto
patriarcal (Brilhante; Catrib, 2016).

As faces de Brandao nos ajudam a refletir sobre a construgéo social e cultural
do 6dio as mulheres, a0 mesmo tempo em que nos questionamos se a ampla reverbe-
ragdo da série dentro e fora do Brasil levou a criticas ou problematiza¢des por parte
da cobertura jornalistica do sucesso da série no streaming. Se, por um lado, hé a pos-
sibilidade de esta obra contribuir com o debate ptiblico sobre a violéncia, por outro,
0 acesso as matérias sobre a série Bom dia Verdnica nos leva a abordagens superficiais
e descontextualizadas. Também ha oportunidades perdidas' de fazer com que esse
publico amplo da série entenda, de forma mais profunda, sobre a violéncia contra
mulheres no Brasil e passe a questionar escolhas de narrativa e representagdes. O
jornalismo cultural critico pode fazer com que um sucesso de publico desperte a
necessidade de abordagens mais responsaveis e éticas sobre a violéncia de género.

Defendemos uma abordagem complexa e conjuntural como forma de con-
tribuir para a localizagdo desse tipo de crime como parte de algo maior, a mi-
soginia, e que pode e deve ser combatida. Ao “[...] observarmos seus modos de
funcionamento, estaremos demonstrando sempre que algo diferente poderia ter
sido feito, que outra decisao poderia ter sido tomada, que alguém poderia ter in-
tervindo, que alguém poderia ter desistido” (Emcke, 2020, p. 20-21). As violéncias
contra as mulheres, quando tidas como mais absurdas e imprevisiveis, como é o
caso de vitimas de assassinos em série, tiram os holofotes daqueles atos violentos
mais sutis e/ou praticados e naturalizados no cotidiano, que afetam boa parte das
brasileiras e ainda sdo amplamente subnotificados.

E necessario, portanto, por parte da imprensa e da ficgdo que pretende fo-
mentar discussdes importantes, tratar a violéncia contra a mulher de um modo
holistico, tendo como ponto de partida uma dindmica complexa, por vezes pa-
radoxal, mas que ndo deve ser dissociada de uma estrutura maior na qual esta
inserida: a opressdo de género e a misoginia.
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2 No que se refere a re-
presentatividade, a série

foi protagonizada em sua
primeira temporada por trés
atores brancos. Os papéis
destinados aos negros, apesar
de importantes para a trama,
ocupam uma dimensao se-
cundaria e orbitam em torno
dos personagens brancos: o
marido de Verénica, Paulo
Torres (César Mello), 0 amigo
policial da protagonista,
Nelson (Silvio Guidane), e
uma das vitimas do golpista
da internet, Tania Menezes
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dos papéis ocupados por
pessoas negras na série.
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Observar o 6dio e a violéncia a partir das estruturas que o tornam possiveis significa tam-
bém tornar visivel o contexto das justificativas antecedentes e dos consentimentos subse-
quentes, sem os quais o 6dio e a violéncia ndo poderiam germinar. Observar as diferentes
fontes das quais se alimentam o 6dio ou a violéncia em um caso especifico serve para
refutar o mito bem conhecido de que o 6dio seria algo natural, algo que nos seria dado
(Emcke, 2020, p. 20).

Podemos aventar que a op¢ao pela analise das a¢cdes de Brandao - enquan-
to personificacao da violéncia contra a mulher na série selecionada — nos leva a
determinados achados e apontamentos. Tais reflexdes podem apontar caminhos
diferentes, se partirmos da mesma pergunta e voltarmos o nosso olhar para a per-
sonagem Veronica, por exemplo. A personagem trabalha em uma delegacia, um
ambiente machista em que ela precisa, a todo momento, provar a sua competéncia.
Veronica também carrega, em si, os dilemas trazidos pelos processos emancipaté-
rios da mulher, ao ter que conciliar sua vida profissional com a amorosa e, a0 mes-
mo tempo, o seu papel como mae de dois filhos. Pela histdria que acompanhamos
até o final da primeira temporada, no caso da policial, a personagem estara mais
associada ao primeiro enquadramento sobre a violéncia contra a mulher identifi-
cado por meio desta andlise.

No entanto, a abordagem da violéncia contra a mulher na série nao se da a
partir de uma dimenséo interseccional". Nao encontramos uma reflexdo sobre o
modo como os diferentes eixos de opressao se constituem em cada personagem e,
consequentemente, confluem para determinados delineamentos da opressao de gé-
nero. Para isso, é preciso, também, que atrizes e atores racializados ocupem papeis
de destaque na trama'?. O fato de as vitimas terem um perfil muito parecido (eta-
rio, de origem geogréfica e de classe) ndo parece ser algo tdo bem explorado: mu-
lheres empobrecidas e provenientes de um dos estados nordestinos mais desiguais
¢ algo que parece estar mais vinculado a um fetiche do assassino em série do que
ao fato de que essas vidas sdo descartaveis, valem menos na visdo hegemonica da
sociedade em que vivemos (cuja vulnerabilidade ndo toca tanto, porque se coloca
como uma realidade distante no discurso mididtico, com mazelas naturalizadas),
inclusive menos do que a vida da esposa branca paulista.

Dados sobre a violéncia contra a mulher no contexto brasileiro evidenciam
essas “diferencas que fazem diferenga” (Crenshaw, 2002), ligadas a racializagéo.
No caso dos feminicidios em 2023, as mulheres negras foram 63,6% das vitimas,
contrastando com 35,8% de mulheres brancas (Férum, 2024). Diante disso, pensar
o eixo de subordina¢ao do género - tematica central da produgdo em articulagao
com as demais “avenidas de opressdao” — como os recortes de raca, peso, sexuali-
dade, idade, classe, geolocalizagdo e deficiéncia (Carrera, 2020) — parece uma boa
oportunidade para que a série traga a tona mais uma camada de complexidade, o
que pode contribuir para pensarmos a violéncia contra a mulher como um feno-
meno politico, social e culturalmente localizado.

Quem sao as mulheres mais humilhadas no atendimento feito nas delegacias
e culpabilizadas pelas agressdes de que sao vitimas? Apesar de nao trazer uma
romantizagdo do aparelhamento policial, ndo se destaca a diferenca de tratamento
oferecida nas delegacias brasileiras em fung¢do de aspectos como raga/etnia, classe e
género, por exemplo. E como se fosse “apenas” uma questio de letramento de géne-
ro ausente na estrutura e na formagao de policiais. A primeira temporada da série,
como manifestagao cultural, evidencia ainda valores e percepgdes tanto sobre a
institui¢do policial quanto sobre a midia, que por sua vez se limita a ser conivente
com a versdo dos policiais diante dos fatos cobertos jornalisticamente.

Assim como a “solu¢ao” para o fim dos assassinatos e crimes contra mulheres
(a justica pelas préprias maos), a abordagem de género ¢ individualizada. A narrati-
va, ainda que brasileira, é orientada por uma estética audiovisual estadunidense, ndo
traz uma perspectiva sistémica e interseccional da misoginia, e pouco ajuda a desve-
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lar as violéncias do cotidiano em que vivemos em solo tupiniquim. Dificilmente en-
xergamos as situagdes e as opressdes que nos cercam quando somos representadas
em uma série com uma heroina branca, paulistana e de classe privilegiada.

Pautar a misoginia descolada de outras opressoes e do proprio funciona-
mento do sistema capitalista ndo parece ser o caminho. Um olhar analitico sobre
as temporadas subsequentes da série pode nos trazer outros apontamentos sobre
os processos de (in)visibilidade relacionados aos diferentes atravessamentos que se
dao em relagao ao género na configura¢ao da misoginia.
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