Da rua para o bumbodromo:
flagrantes do espetaculo
em Parintins

Patricia Patricio

Recsumwro

Uma pesquisa sobre o Festival Folclorico de Parintins,
realizada entre 2004 e 2007, somou caracteristicas do
ensaio aos métodos jornalisticos. O trabalho investi-
gou como a festa se relaciona com a vida cotidiana,
avaliando aspectos culturais, econémicos e politicos.
Neste texto a atencéo esta focada nas transformacgoes
da festa, que nos anos 20 acontecia na rua, e passou
a partir de 1988 para uma construgao conhecida como
“bumbdédromo”: um estadio com capacidade para 35
mil pessoas. A tradi¢do do boi-bumba, herdada do bum-
ba-meu-boi nordestino, alterou-se com a passagem do
tempo. Assim, a festa ganhou novas proporcgoes e se
transformou em um espetaculo midiatico, com suas
cenas exuberantes planejadas para seduzir ndo s6 a
platéia local, como os telespectadores do festival.
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From the streets to the
"oumbodrome” : aspects of the
Parintins spetacular

MNoctrack

A research about Parintins Folk Festival, conducted
between 2004 and 2007, has added essay characteristics
to the journalistic methods. The work investigates how
the festival relates to the everyday life, evaluating
cultural, economic and political aspects. In this text
attention is focused in the festival transformations. In
the 1920°s it happened in the streets. Since 1988 it has
moved to a building known as “bumbddromo”: a stadium
for 35,000 people. The boi-bumba tradition, inherited
from Northeastern Brazil bumba-meu-boi, had changed
as time passed by. Therefore, the festival has taken
new proportions and it became a mediatic show, with
flamboyant scenes planned to seduce not only the local
public but the television audience as well.
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Parintins, Boi-bumbd, Culture, Tradition, Media
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Apresentacao da pesquisa

Um trabalho sobre o festival de Parintins,
cidade no Médio Amazonas cuja festa do boi-
bumba4 transborda de sentidos, jamais pode-
ria se fundar nos vicios declaratérios de que
padecem as redacgbes. A narragdo da festa
do boi-bumba pode ampliar as fronteiras do
jornalismo tradicional e adicionar, as carac-
teristicas usuais da reportagem, reflexdes
mestigas, tipicas do ensaio. No chamado “jor-
nalismo declaratério”’, em que o repérter se
acomoda na entrevista por telefone ou email,
falta a observacao in loco, falta “a rua” com
seus gostos, cheiros, sons, texturas. O profis-
sional de imprensa torna-se incompleto ao
se basear em apenas uma visdo de mundo
engessada e uma audigdo parcial para “pe-
gar as aspas’. Na academia, o pesquisador
depende do trabalho de campo tanto quan-
to da biblioteca; na redacao, o jornalista que
ndo se alimenta da rua morre na secura das
argumentagdes burocraticas, despidas da
acdo que movimenta a narrativa, ausentes
de agdo comunicativa entre os sujeitos.

Por 1sso, a tese Na ilha do boi de pano, a
partir da qual este texto se desenvolve?, bus-
cou estabelecer relagbes verdadeiramente
humanas entre os sujeitos autor, “fonte” (no
jargdo de redacgoes, os entrevistados) e leitor
da reportagem. Assim, sob o signo da relagao
e da interacao verbal (Bakhtin), a narrativa
é permeavel ao Outro e por ele permeada.
Debaixo daquela floresta, nos meandros da-
quelas varzeas vive gente, e a gente carece
se encontrar, perceber o mundo por um outro
olhar, o olhar do Outro.

O relato empirico de Na ilha do boi de
pano se desenrola em trés atos: os dois pri-
meiros narram as viagens de campo (2004 e
2005) e o terceiro traz uma narrativa visual
da festa, acompanhada de textos em dialogo
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com as fotos, colhidas na segunda viagem de
campo. Essa escolha pelo nimero trés nao é
aleatéria: em trés encenagbes obrigatérias
(ritual indigena, lenda e figura folclorica)
durante trés noites consecutivas, os bumbas
Caprichoso e Garantido se enfrentam na are-
na do bumbédromo. Na construgdo em forma
circular erguida em pleno centro de Parin-
tins, com capacidade para 35 mil pessoas,
desenrola-se a “Opera cabocla”, nas palavras
do pesquisador Simfo Assayag, membro do
Caprichoso.

“Boi de pano”, expressao presente no titu-
lo da tese, foi me dada por Enéas Gongalves,
prefeito em 2003. O torcedor do Garantido
disse que a cidade vive de dois bois: o de car-
ne, pois 0 municipio é o maior produtor bovi-
no do Amazonas, e o de pano. Nao significa
muito, em termos brasileiros, ter o principal
rebanho do Amazonas (107 mil cabecas de
gado). Ja o boi simboélico representa grande
impacto cultural e midiatico para além das
fronteiras do Amazonas e do Brasil. Sem fa-
lar na importancia econémica para o contex-
to local: num caso insélito de sazonalidade
hiperconcentrada, em apenas trés dias do
ano o festival gera 40% do PIB do municipio
(Braga, 2002), movimenta R$ 40 milhées e
emprega 5 mil pessoas diretamente e 15 mil
indiretamente. A cidade vé sua populagio
dobrar: sdo 105 mil habitantes que recebem
cerca de 100 mil turistas.

Localizada na Ilha Tupinambarana, no médio
Amazonas, a sede do municipio de Parintins re-
cebe, no ultimo final de semana junino, os turis-
tas, visitantes queridos, para celebrar a conten-
da entre Caprichoso, da cor azul e touro negro
de estrela na testa e Garantido — vermelho, boi
branco com cora¢ao na cabega. Fizeram suces-
so nos anos 90 os refroes das toadas (cangdes
em ritmo de boi-bumba) Vermelhou, no curral...

! Aqui apresenta-se parte dos
resultados empiricos obtidos na
pesquisa e estudo do festival de

Parintins (AM), apresentado

como tese de doutorado em 19

de junho de 2008, na Escola de
Comunicagaées e Artes da Univer-
sidade de Sdo Paulo. Organizada
em duas vertentes — empirica

e teorica — a tese propée uma
maior interag¢do dos sujeitos no

fazer jornalistico, de uma forma
diferenciada em relagdo a midia
tradicional.



e Bate forte o tambor, é tic, tic, tic, tic, tic,
tac.... Sao respectivamente, de Garantido
e Caprichoso. Até 2004, a festa acontecia
no triduo de Séo Pedro, de 28 a 30 de ju-
nho. Porém, motivos econdémicos e turis-
ticos levaram o Governador do Estado,
Eduardo Braga, a passar o festival para
o ultimo fim de semana junino, tornan-
do assim a data movel, pela primeira vez
desde 1965, quando o bumba passou da
rua para um tablado de madeira — e, em
1988, para o bumbdédromo de alvenaria.
A medida em que o festival foi se popu-
larizando na midia, o nimero de visitan-
tes aumentava e, quando os dias 28 a 30
calam em meio de semana, dezenas de
milhares de amazonenses paravam suas
ocupacgdes, pediam licenca aos chefes ou
mesmo faltavam ao trabalho para brincar
com o bumb4. Por outro lado, ficava difi-
cil aos turistas de outras latitudes irem a
Parintins. Com efeito, o primeiro ano de
mudanga, 2005, viu duplicar o trafego aé-
reo: 108 vboos e 303 pousos de aeronaves.
Segundo a Capitania dos Portos, anco-
raram 370 embarcagdes com 18 700 pas-
sageiros, sem contar o numero de iates,
barcos particulares e ndo cadastrados que
chegam pela Lagoa da Francesa e outros
pontos nao oficiais de desembarque.

Esses numeros, somados a outros da-
dos que veremos adiante, deixam clara a
importancia econéomica do evento, para
além da simboélica. Porém, ao contrario
do que se pode imaginar, os parintinen-
ses nao sao “objetos” coisificados nessa
relacdo. Os brincantes e organizadores
do festival (comissées de arte, diretoria)
se apropriam do circuito mercadolégico
e midiatico para construir sua narrativa
dramatica e musical.

Ao contrario
do que se pode
imaginar, os
parintinenses
nao sao objetos
coisificados
nessa relacgao.
Os brincantes e
organizadores
do festival
se apropriam
do circuito
mercadolégico
e midiatico
para construir
sua narrativa
dramatica e
musical

Opcoes metodologicas
e ferramentas de trabalho

Apesar de o nome oficial do evento ser
Festival Folclorico de Parintins, o trabalho o
compreende para além da manifestacio dita
“folclérica”, como um fenémeno que se espa-
lha pelo contexto social, cultural e economi-
co da regido, preenchendo os espagos da vida
cotidiana e o imaginario de parintinenses e
visitantes do Brasil e do mundo. Afinada com
uma visdo sistémica, ndo partitiva, busca fla-
grar o mundo em seu constante fluxo de signi-
ficados. Assim, a pesquisa rechaga dicotomias
e oposigdes como culto versus popular, visto
que essas “camadas” se entremeiam.

A partir de Garcia Canclini, o projeto vis-
lumbrou a relagao do festival com o cotidiano
parintinense, num continuum entre os aspec-
tos culturais, econémicos, politicos e sociais do
fenomeno. Os trés dias de festival configuram
um climax na vida da cidade, mas nove meses
antes do espetaculo houve sua preparacao.
Logo depois da festa ha a comemoracao do ti-
tulo (e o desfile de protesto, feito pelo boi con-
trario), a “fuga do boi” e a festa da padroeira,
Nossa Senhora do Carmo, com quermesse e
andor feito por artista de um dos bois, entre
6 e 16 de julho. Os parintinenses consideram
esta uma celebracido “s6 deles”, enquanto o
bumbaé é de Parintins para o mundo. Depois
das “férias de verdo”, entre julho e agosto, o
trabalho preparatdrio para o préximo festival
recomeca.

Assim afirma Garcia Canclini em As cul-
turas populares no capitalismo: “A festa con-
tinua o cotidiano. Nao é lugar da subversao
e da livre expressdo igualitaria porque (...)
as diferencas sociais e econdomicas nela se re-
petem” (Garcia Canclini, 1983: 55). Em obra
posterior, Culturas Hibridas, o autor elabora
a questao em outros termos:
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Claro que as relagdes ndo sdo igualitarias, mas
é evidente que o poder e a construcgéo do acon-
tecimento sdo resultado de um tecido comple-
xo0 e descentrado de tradi¢es reformuladas e
intercambios modernos, de atores multiplos
que se combinam (Garcia Canclini, 1990: 243).

No processo de elaboragio da tese, corre-
ram em paralelo as leituras e os trabalhos
de campo. Antes, durante e apds as viagens
foi realizado o levantamento bibliografico
referente ao fazer jornalistico, a cultura po-
pular em geral e amazonica em especial. As
entrevistas uniram recursos metodoldgicos de
histéria oral e a proposta do Didlogo Possivel
(Medina, 1986). Esta obra ensina que a entre-
vista deve compreender o Outro, estabelecer
interagbes entre os sujeitos pesquisados e o
sujeito pesquisador.

Somaram-se ao Didlogo Possivel as técnicas
de entrevista aprofundada em histéria oral e
captagdo de historias de vida, sistematizadas
por Paul Thompson e, no Brasil, defendidas
por professores como José Carlos Sebe Bom
Meihy, da Histoéria, e Ecléa Bosi, da Psicolo-
gia Social, s6 para ficar em dois exemplos da
Universidade de Sao Paulo. A fértil produgao
de Medina no campo do jornalismo e da comu-
nicacéo social oferece subsidios para qualquer
aprendiz de feiticeiro ensaiar o signo do dia-
logo. Citarei apenas alguns titulos importan-
tes, como Entrevista, o Didlogo Possivel, Povo
e Personagem, A Arte de Tecer o Presente, sem
contar a série Sdo Paulo de Perfil, da qual sou
participante ativa desde 1993, e o Projeto Plu-
ral, que conta mais de uma década.

A arte de tecer... em sua primeira versao,
dos anos 70, foi escrita a quatro maos com o
jornalista Paulo Roberto Leandro. Na obra,
Medina e Leandro oxigenam o chamado “jor-
nalismo interpretativo” a partir do estudo de
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trés interpretadores e pensadores da socieda-
de: Marx, Nietzsche e Freud. E a proposi¢ao
pragmatica resultante para os jornalistas é
alicercar a reportagem em quatro pilares:

1. oferecer uma panoramica do contexto social
e economico do evento narrado;

2. apresentar suas raizes historicas;

3. ouvir e deixar falar as vozes do cotidiano
— 0s personagens, os perfis humanos;

4. consultar as fontes especializadas no as-
sunto em questao.

Esses quatro pilares construiram o edificio
da reportagem Na ilha do boi de pano. Fale-
mos da pratica no campo: todas as entrevistas
foram feitas depois da apreciagdo do festival
e investigaram principalmente a relagdo do
entrevistado com o boi-bumba4, o processo de
criagio artistica e as memérias do boi. No
caso especifico de Fred Goées, compositor e
membro da comissdo de arte do Garantido,
segul um roteiro tematico indicado pela pro-
fessora Ecléa Bosi, pois apresentei um perfil
do artista como trabalho final de seu curso de
poés-graduacio: as perguntas sondavam sobre
0 primeiro contato com a musica, os mestres,
as influéncias no trabalho, os artistas contem-
poraneos importantes na época de formacao.

A observacao-experiéncia? do fenomeno
escolhido, o boi-bumb4a de Parintins, passa
por uma imersao cultural que se da antes,
durante e apés as viagens de campo, pois o
sujeito pesquisador mergulhou na producao
simbdlica dos sujeitos pesquisados: literatu-
ra, oratura, musica, danca, artes plasticas e
festas. Sem falar no levantamento biblio-
grafico, j4 mencionado.

O caderno de campo contou com uma ver-
sdo online, o blog patnamazonia.blogspot.com.
Tratou-se de uma amostra do caderno de campo

? Diante da tradicional “obser-
vagdo participante” utilizada em
antropologia, etnologia e ciéncias
sociais como um todo, Cremilda
Medina propoe, para a ciéncia
aplicada da Comunicagao Social,
a observagdo-experiéncia. Ela se
dd com todos os sentidos alerta,
para que o sujeito pesquisador
possa se impregnar do contato com
0s sujeitos protagonistas e com seu
ambiente socio-cultural-politico-
econdémico-ecoldgico.



material, de papel e tinta. Por ser inte-
rativo, com botdo de comentarios para os
leitores se manifestarem, ele se tornou um
canal de relacdo com os sujeitos fruidores
do texto. O projeto inicial apontava o blog
como possibilidade de ensaio ou esbogo da
reportagem, porém, por dificuldades logis-
ticas e linglisticas, essa idéia mostrou-se
inexequivel.

Com a primeira versido da reportagem-
saio construida, tentei o caminho inverso:
editar o texto em pequenos blocos (a pedido
dos leitores-comentadores). Também essa
tentativa néo funcionou. Ndo quero com
isso defender o adagio “linguagem de in-
ternet é diferente de linguagem de jornal,
revista ou livro”, ja que se tratam apenas
de meios distintos. A técnica pode variar li-
geiramente em func¢ao da tecnologia, mas a
base de uma grande reportagem serve para
qualquer suporte midiatico — basta o comu-
nicador ter sensibilidade e razéo suficien-
tes para o ajuste necessario.

A metodologia desenvolvida por Boris
Kossoy de aproximacdo da imagem foto-
grafica constituiu outra contribui¢do im-
portante para a narrativa visual da tese.
Kossoy desenvolve suas proposi¢oes espe-
cialmente nas obras Fotografia e Histéria
(1988), Realidades e Fic¢oes na Trama Fo-
togrdfica (1999) e Os Tempos da Fotografia
(2007). Em Realidades e Ficgdes... Kossoy
revela a ambigiiidade da fotografia como
documento e representagio a um s6 tempo.

Aqueles que enxergam a fotografia ape-
nas como documento (prisma “objetivo”,
de referéncia muito préxima ao real), per-
dem a perspectiva do processo criativo e
das interferéncias subjetivas - deliberadas
ou ndo — do autor-fotégrafo. E, por outro
lado, quem vé apenas a fotografia em sua

Aqueles que
enxergam a
fotografia apenas
como documento
perdem a
perspectiva do
processo criativo e
das interferéncias
subjetivas,
deliberadas
ou nao, do
autor-fotografo

face subjetivista de representacdo duma
realidade que consta do prisma do criador
(e talvez de mais ninguém), perde o im-
portante papel que a produgio fotografica
desempenha para a historiografia, para o
jornalismo, para o Direito e a ciéncia em
geral. Portanto, é em sua dualidade de re-
presentag¢do/documento que a fotografia
deve ser encarada — lembrando sempre
que ela é uma construgao por sobre a refe-
réncia da primeira realidade, aquela que
faz parte da fotografia somente no momen-
to em que o botao dispara o obturador.

Kossoy nos convida a desvendar a re-
alidade interior da fotografia, ndo aquela
visivel nos elementos graficos e de com-
posi¢do, mas “seus significados ocultos,
suas tramas, realidades e ficgdes” (1999:
23). Esta realidade interior liga-se a pri-
meira realidade e a prépria referéncia do
passado — mesmo que seja uma foto do
ultimo fim de semana, ou feita h4 horas
atras para comprovar um fato qualquer. O
passado da fotografia comeca logo apds o
instante em que ela é tomada.

Quando miramos uma foto, uma segun-
da realidade mostra-se no assunto da foto,
em seu enquadramento, enfim em sua
aparéncia, realidade exterior. E preciso
estar mais atento para captar indicios da
realidade interior. K isto o bom jornalista
deve fazer, para evitar aquelas “legendas
de cegos” e mais ainda, construir um texto
breve que dialogue com aquela imagem em
o ato III, narrativa visual da tese Na ilha
do boi de pano. Nesse capitulo, a escritura
do texto partiu da imagem para acrescen-
tar detalhes relativos, porém nao visiveis
nela. Sempre que possivel, buscou-se res-
gatar a histéria do assunto (por exemplo,
a origem dos lamparineiros).
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Nos bastidores da midia:
politica, economia ¢ novas tradicoes

Curiosamente, tanto Caprichoso quanto
Garantido intitulam-se “o boi da tradi¢ao”.
Mas, como diz Fred Goes, “a tradigdo exis-
te para ser mudada”. Os lamparineiros que
acendiam a festa na rua sem eletricidade du-
rante os anos 20, hoje vestem fantasias bri-
lhantes e carregam lamparinas cenograficas
nas apresentacoes do Garantido.

Gracas as interacgbes entre os atores que
transformam o bumb4 em espetaculo, a “tra-
di¢do” se altera. Como afirma Hobsbawn,
“inventam-se novas tradi¢ées quando ocor-
rem transformacoes suficientemente amplas
e rapidas” (Hobsbawn, 1984: 12). Eis o caso
de Parintins: muito distante do folguedo ori-
ginal estd atualmente a festa no bumbdédro-
mo, captada por cameras de video e fotégra-
fos brasileiros e estrangeiros, transmitida
ao vivo e em rede nacional pelos canais SBT
(TV A Critica, afiliada local) e Amazon Sat
(em parceria com a TV Amazonas, afiliada
da Globo).

A organizagdo do evento, realizada pela
Agéncia de Comunicagdo do Governo do Es-
tado do Amazonas, controla o acesso a arena
do bumbdédromo — palco circular, onde ocorre
a apresentacgdo. Isto, para atrapalhar o mi-
nimo possivel o espetaculo, e ndo “poluir” as
imagens exuberantemente coloridas de mu-
lheres vestidas de indias e alegorias com bi-
chos fantasticos na tela da televisido, na foto
do jornal ou da revista. Cada fotografo ou ci-
negrafista cadastrado tem direito a permane-
cer na arena durante apenas meia hora por
agremiacao. Todos se acotovelam na estreita
passagem criada pelos brincantes, por onde
chegam os personagens que vém se apresen-
tar aos jurados.

De acordo com o regulamento do Festival,
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dentre os brincantes ha “itens” obrigatorios
na avaliagdo do juri: cunha-poranga (a moga
mais bonita da tribo, no caso, do bumb4; deve
ser escolhida na comunidade parintinense
para nao causar polémicas), sinhazinha (es-
tas podem ser “estrangeiras”), amo do boi (os
“repentistas” que cantam versos ao boi), rai-
nha do folclore, porta-estandarte, tribos (alas
que representam fantasiosamente etnias in-
digenas), apresentador, levantador de toada
(o analogo do bumbédromo ao puxador de
samba na Marqués de Sapucai). Nos bastido-
res da festa, ha compositores, comissdes de
arte, artistas dos galpdes que trabalham de-
dicados as alegorias gigantes, as fantasias, ou
ainda aos capacetes dos tuxauas, guerreiros
indigenas. Capacetes sdo aderecos enormes,
que chegam a medir 5 m de diametro, envol-
vendo nao apenas a cabec¢a, mas todo o cor-
po: um cocar gigante de pluma, cor e brilho.

As agremiacgOes gerenciam os recursos ad-
vindos dos governos estadual e federal, e das
empresas Coca-Cola, Bradesco, Kaiser, Ama-
zonia Celular, Correios, Petrobras e Nestlé.
Somam em torno de 3,5 milhdes de reais por
bumba. Em 2004, a Coca-Cola, patrocinado-
ra oficial do evento, destinou 1,1 milh&o de
reais por bumba e o Governo do Estado do
Amazonas, 500 mil reais por agremiacgao.
Deste modo,

o cargo do presidente de boi em Parintins (...)
é tdo importante quanto o de prefeito, de juiz
de Direito, de bispo ou de presidente da Ca-
mara de Vereadores (...). Além de administra-
rem, juntos, ao menos R$ 7 milhées por ano, os
presidentes do Caprichoso e do Garantido tém
presenca constante na midia nos trés meses
que antecedem, e durante, o Festival. Por tudo
1880, sdo paparicados pelo baixo e alto clero da
politica estadual.?

3 Jornal A Critica, Manaus, 24
de junho de 2005, p.5.



Para efeito de comparacgao, o fundo de
participacdo do municipio de Parintins foi
de 9,5 milhdes de reais em 2002 segundo
dados do IBGE, e a receita municipal so-
mou 39,5 milhdes de reais no mesmo ano.
Portanto, o or¢camento de que dispéem os
bumbas Caprichoso e Garantido equivale
a quase 70% do fundo de participac¢do do
municipio. Dado o impacto econémico da
festa, ndo se é de estranhar sua importan-
cia na vida politica amazonense. Talvez
por 1sso mesmo, para evitar rusgas poli-
ticas, os bumbas, oficialmente, ndo podem
se dirigir as autoridades presentes no fes-
tival. Em 1997, Gil Gongalves, apresenta-
dor do Caprichoso, recebeu uma penalida-
de de 10 pontos por saudar o governador.

Assim compara Odinéia Andrade, do
departamento cultural do Caprichoso, em
entrevista realizada em julho de 2004:

— O boi é como a politica, aquilo contagia
de tal forma... Boi, politica e religido eu nao
me meto porque ndo quero confusdo. Mas
quando vejo estou no boi. Me chamaram
para ser vereadora, s6 que nao quero pro-
meter pra ndo cumprir. Queira ou nao quei-
ra, sou politica. No boi ja me envolvo, ajudo
quem ta doente... boi e politica é um virus
muito forte, semelhante, contagia. Digo que
nao quero e quando vejo to la. Sem que tu
percebas as ldgrimas estdo caindo dos teus
olhos. Ja t4 comprovado que boi néao elege
ninguém, vocé pode ter sido presidente [de
boi] bom, se nao passar confianca, nao é
eleito. O Enéas [Gongalves, prefeito de Pa-
rintins] foi eleito pelas duas facgoes. Tem
pessoas que dizem, ele é vermelho eu néao
voto. Isso é uma minoria. O Raimundo Reis
Ferreira, Garantido ferrenho, ganhou mui-
to bem.

O orgcamento
de que dispoem
os bumbas
Caprichoso e
Garantido equivale
a quase 70%
do fundo de
participacao do
municipio

O atual prefeito de Parintins, Frank Luis
Garcia, mais conhecido como “Bi”, ndo poupou
elogios ao profissionalismo na gestao do Ga-
rantido, apesar de ser torcedor do Caprichoso.
Na coletiva de imprensa realizada em 22 de
junho de 2005 na Cidade Garantido, area de
3 mil metros quadrados onde se concentram
o prédio com salas para presidente e direto-
res da agremiacdo, e os galpdes onde se pro-
duzem fantasias e alegorias, além da quadra
de ensaios, assim falou o prefeito: “O boi esta
tranquilo porque administra bem os recursos
do governo e da prefeitura”. As 13h30 daquele
mesmo dia, em evento disputado pela impren-
sa, o governador Eduardo Braga depositou
100 mil reais de emergéncia para cada um dos
bois, sendo a verba destinada ao Caprichoso
liberada diretamente nas contas dos artistas
(que ameagavam boicotar suas produgoes de
alegorias e fantasias, pois ndo haviam rece-
bido pagamento por seu trabalho). Nao a toa,
diretoria e comissio de arte “deram o pino”,
ou seja, faltaram a coletiva de imprensa do
Caprichoso, marcada para o meio-dia. J4 a
coletiva do boi contrario movimentou o fim
da tarde: mototaxis, bicicletas e motos coa-
lharam a Cidade Garantido, trazendo jor-
nalistas da imprensa local, da TV e jornal A
Critica de Manaus, e alguns estrangeiros. (O
trafego na ilha Tupinambarana se d4 basica-
mente em duas rodas, motorizadas ou nao).

Organizacao do territorio,
profissionalizaciao da festa

Quem chega pelo Amazonas, apés 18 ho-
ras rio abaixo — a melhor forma de perceber
a relacdo entre tempo e espago amazoni-
cos — percebe a aproximacdo de Parintins
por uma bandeira vermelha, que identifica
a Cidade Garantido, no oeste da cidade. O
“curral” (quadra de ensaios e escritérios) do
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Caprichoso, com 2 mil metros quadrados,
fica distante do rio e nao se vé do barco.
Um pouco abaixo da bandeira do Garantido
aponta a torre da catedral de Nossa Senhora
do Carmo. Esta, alinhada ao bumbddromo,
forma o territério neutro da cidade, que se
divide em duas bandas: a leste o territorio
azul do Caprichoso, a oeste o lado verme-
lho do Garantido. Até as placas de transito
respeitam as cores dos bumbas. Dentro do
bumbédromo circular, os logotipos das em-
presas patrocinadoras adequam-se a norma
cromatica dos bois, que nunca podem apre-
sentar o tom do contrdrio. Assim, Coca-Cola
e Bradesco vém de azul no lado leste do Ca-
prichoso.

Dentro da arena, a disposi¢ao das orques-
tras percussivas é diferenciada nos bumbas.
Enquanto o Garantido posiciona sua batu-
cada na area norte, em frente a tribuna de
imprensa e aos jurados, o Caprichoso deslo-
ca a marujada mais para nordeste, ficando
préxima a sua galera (torcida). No festival
de 2005, o jari solicitou a marujada que mu-
dasse, durante parte da apresentacgdo, seu
posto tradicional para poder melhor ava-
liar os percussionistas. Eles ganharam nota
maxima e empataram com os concorrentes.
Esse jari foi composto através de uma em-
presa escolhida por licitacdo publica (em
2005, a BDO Trevisan), porque em 2004
houve um atraso de duas horas devido a fal-
ta de jurados. Chamado as pressas para o
jari, o ator Marcos Frota foi posteriormente
desqualificado pela diretoria do Caprichoso,
porque vestia uma camiseta do Garantido.
A indicagao de empresa por um processo pu-
blico aponta, mais uma vez, o caminho da
profissionalizagido do festival de Parintins.
Processo este, defendido por Fred Goées, da
comissio de arte do Garantido:
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— Quando vocé vem falando em organizar
muita gente critica. Em 99 qual era a grande
maxima? Tudo tem que ser ensaiado, itens na
academia, acompanhamento, corebgrafos...
foi quando aconteceu o primeiro ensaio técni-
co no curral (...) fazemos a tomada de tempo
para ver se ta dentro.

Assim como no carnaval do Rio, onde cada
escola tem 90 minutos para se apresentar,
o tempo de apresentacdo dos bumbas tam-
bém é cronometrado: no maximo, duas ho-
ras para apresentar os “itens” individuais e
coletivos e as cenas de lenda, figura tipica
regional e ritual indigena. Esses momen-
tos carregam forca cénica e aportam o tom
amazonico a festa da morte e ressurrei¢do
do boi, celebrada do Nordeste a Santa Cata-
rina. Sobre o palco da arena, a antropd6loga
Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti,
autora de varios estudos sobre o bumba de
Parintins, escreveu um artigo comparando
os dois rituais, o linear do sambddromo e o
circular do bumbdédromo®.

O esmero na preparag¢do do espetaculo
parintinense ¢é tdo precioso que Hans
Donner, mestre das vinhetas globais, ficou
impressionado, segundo Jodo Bosco “Baré” de
Miranda, da comissio de arte do Garantido.
As alegorias (cenarios erguidos em estruturas
de até 32 por 27 metros) tém movimento e sdo
pensadas para criar impacto na platéia e no
espectador. Durante trés meses acontecem
0s ensalos cénicos; quatro ou cinco pessoas
movimentam as estruturas das alegorias.
Nove artistas principais cuidam da lenda, do
ritual e da figura tipica. Cada um comanda
uma equipe de 25 a 30 pessoas: soldadores,
escultores, pintores, pasteladores. Este usa
papel de embrulho e goma de tapioca para
moldar as alegorias.

1CAVALCANTI, Maria Laura
Viveiros de Castro. “Os sentidos
no espetaculo”. Revista de
Antropologia, vol.45 no.1, Sdo
Paulo, 2002.



s NEGRAO, Keyla. “Parintins
para o mundo ver: estratégias
do discurso da televisdo sobre
amazonidade”. XXIV Congresso
Brasileiro de Ciéncias da
Comunicagao, Campo Grande,
2001.

Uma verdadeira divisdo social do traba-
Tho ocorre nos “QGs”, os galpdes dos bumbas.
E, quando o festival acaba, parte da mao-de-
obra parintinense é “exportada” para o eixo
Rio—Sao Paulo, com a missio de elaborar
carros alegoéricos dos carnavais. Alguns de-
les participaram da criagdo do enredo da es-
cola de samba Salgueiro em homenagem a
Parintins em 1998. A experiéncia mereceu a
seguinte analise em artigo de Keyla Negrao:

O saber pratico do grupo, o dominio das nar-
rativas orais da Amazodnia garantiram a inter-
vencdo do grupo nas formas de construgdo dos
discursos sobre amazonidade no horario nobre
da televisao.

Assim sendo, o espetaculo também nao é a for-
ma mais sofisticada de dominac¢éo unilateral,
mas é a linguagem contemporanea midiatica
que demonstra esse jogo (...)°

Essa linguagem constréi e negocia uma
identidade de Parintins para o mundo ver,
como canta o refrdo da toada replicado em
titulos de trabalhos cientificos, como o de
Keyla Negrao, e parafraseado no livro de Ju-
lio Cesar Farias, De Parintins para o mundo
ouvir, que faz uma analise lingiiistica das
letras das toadas. O espetaculo dramatico
dos bumbas de Parintins ganha novos rele-
vos ao se converter, também, em espetaculo
televisivo e tornar-se visivel para milhoes de
espectadores. Como observa Keyla Negrao,
a “visibilidade exige o dominio de certas
regras e procedimentos (...) para produzir
efeitos especificos”. Pois os artistas de Pa-
rintins dominam plenamente essas regras,
conforme vimos acima nos depoimentos de
Fred Goées e Bosco Baré. Um outro episédio,
flagrado no festival de 2004, mostra como
até o improviso parece fazer parte do script

do espetaculo: ao lado da alegoria do gigante
Juma, com 12 metros de altura, uma cobra
amarela e vermelha arde em chamas, e o
apresentador do Garantido exclama: “Juma
esta furioso! Colocou fogo na floresta!” Os es-
pectadores na galera (e talvez também os da
telinha) chegam a pensar que o fogaréu era
um efeito dramatico. Logo vieram os bombei-
ros para apagar as chamas. No intervalo da
apresentacao, porém, ficou claro, era mesmo
um acidente com a cobra, “feita de etafon,
material inflaméavel que nao resistiu a pro-
ximidade com a forte iluminagio”, de acordo
com Bosco Baré.

O improviso em cima do imprevisto pare-
ce programado, e é programado o “Improvi-
so” do “repentista”, o amo do boi. No auto do
boi nordestino, amo do boi é o dono da fa-
zenda. Mae Catirina, gravida, pede ao pedo
Pai Francisco uma lingua de boi para comer.
Pai Francisco mata, sem saber, o bol mais
querido da sinhazinha da fazenda, a filha do
patrdo. Todos entram em desespero até que
resolvem chamar um pajé para ressuscitar
o animal. A versdo parintinense do auto do
boi acrescentou uma profusio de elementos
indigenas e, no folguedo, o amo do boi tem
o papel de desfiar versos que exaltem seu
bumba. Eles parecem feitos de improviso,
mas sdo cuidadosamente estudados e escri-
tos nos notebooks dos amos do boi. Conforme
assinala Gilda de Mello e Souza, “o cantador
néo é um artista iluminado que encontra as
suas solugoes de improvisos, é um profissio-
nal que se prepara longamente (...)” (Mello e
Souza, 1979: 24).

Trés centenas de ritmistas, outras tantas
de artesdos e bailarinos liderados por uma de-
zena de artistas-musicos-coredgrafos garan-
tem o encanto da “6pera cabocla” com for¢a cé-
nica, esplendor nas fantasias, beleza cabocla
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nas mulheres que dancam descalgas, e o
ritmo forte do tambor sob as melodiosas
toadas. Ao longo de oitenta anos, a brinca-
deira de rua alumiada por lamparineiros
transformou-se em espetaculo mididtico
exposto a potentes refletores.

Consideracoes finais

A maioria dos trabalhos na area de co-
municacdo que estudam o festival de Pa-
rintins aborda as questdes de identidade
cultural, e alguns interpretam as transfor-
magoes da festa de forma pessimista, en-
carando as mudancas como “degradacio”
do folguedo original. Aqui, temos claro que
qualquer identidade é negociada num pro-
cesso dinamico, e o intuito deste texto foi
flagrar as transformacdes de uma festa em
seu contexto mais recente, de espetaculo
que inova as tradigdbes ao se midiatizar.

O boi-bumbé parintinense carrega sua
origem nordestina (e, recuando mais nos
séculos, 1bérica). Resume o mito brasilei-
ro da unido das trés ragas: é branco na si-
nhazinha e na marujada, indigena no pajé
e nos tuxauas, e negro em Pai Francisco,
Mae Catirina e na for¢ca da batucada. Re-
vive a “tradi¢do” octogendria e se renova,
em didlogo com a atualidade. Seus artistas,
criativamente, encenam um espetaculo que
reverbera tanto ao vivo quanto diante das
cameras. Recortam mitos, lendas, histérias
da Amazoénia cheios de brilho, mas também
narram as mazelas dos indigenas e denun-
ciam o desflorestamento. Como numa épera,
ha cenas comicas, liricas, tragicas e drama-
ticas. Esta épera cabocla, porém, nio se faz
em teatro italiano mas em um estadio em
forma de arena para 35 mil pessoas — com
cameras que a transmitem para milhdes.

Parintins, aparentemente isolada na
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Ilha Tupinambarana, rodeada pelo rio-
oceano Amazonas, esta perfeitamente in-
tegrada a era digital. Dispoe de provedor
préoprio, internet rapida, e aeroporto que
encurta a distancia temporal a Manaus
para apenas uma hora de vo6o, contra as 28
horas de barco rio acima, ou 28, rio abaixo.
Os parintinenses afirmam uma “identidade
cabocla” conectada com o mundo; seu talen-
to musical, cenografico, artistico alimenta
a economia local e garante um espetaculo
que, através da midia, ultrapassa frontei-
ras geograficas.

Sobre a autora

Patricia Patricio, Doutora em Ciéncias da
Comunicagdo pela USP, Conferencista con-
vidada na ECA-USP (2003-2005), professo-
ra assistente na Unip (2007).

email: patriciapatricio 73@yahoo.com.br

Referéncias

ASSAYAG, Siméo. Boi-bumbd: festas, andangas,
luz e pajelancas. Rio de Janeiro: Funarte, 1995.
BAKHTIN, Mikhail. Questées de literatura e es-
tética. 4.ed. Sdo Paulo: Unesp, 1998.

_____. Marxismo e filosofia da linguagem.6.ed.
Sao Paulo: Hucitec, 1981.

BOSI, Ecléa. Memdéria e sociedade: lembrangas
de velhos. 2.ed. Sdo Paulo: T.A. Queiroz/Edusp,
1987.

BRAGA, Sérgio Ivan Gil. Os bois-bumbds de Pa-
rintins. Rio de Janeiro: Funarte/Editora Univer-
sidade do Amazonas, 2002.

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro.
Os sentidos no espetdculo. Revista de Antropolo-
gia, vol.45 no.1, Sdao Paulo, 2002.

FARIAS, Julio Cesar. De Parintins para o mundo
ouvir:nacadénciadastoadasdosbois-bumbéas Ca-
prichosoeGarantido. RiodedJaneiro: Litteris, 2005.



GARCIA CANCLINI, Néstor. Culturas hibridas.
México: Grijalbo, 1990.

__. Culturas populares no capitalismo. Sao
Paulo: Brasiliense, 1983.

HOBSBAWM, Eric. A inveng¢do das tradigées. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1984.

KOSSOY, Boris. Os tempos da fotografia. Sao
Paulo: Atelié Editorial, 2007.

. Realidades e ficgées na trama fotogrdfica.
Sao Paulo: Atelié Editorial, 1999.

LEANDRO, Paulo Roberto; MEDINA, Cremilda.
A arte de tecer o presente. Sdo Paulo: ed. dos au-
tores, 1973.

MEDINA, Cremilda. Entrevista, o didlogo possi-
vel. Sao Paulo: Atica, 1986.

_____. Povo e personagem. Canoas: ULBRA,
1996.

MELLO E SOUZA, Gilda. O tupi e o alatide: uma
interpretagdo de Macunaima. Sdo Paulo: Duas Ci-
dades, 1979.

NEGRAO, Keyla. Parintins para o mundo ver: es-

tratégias do discurso da televisdo sobre amazoni-
dade. XXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicag¢ao, Campo Grande, 2001.

Recebido em 3 de margo de 2008
Aprovado em 28 de abril de 2008




