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o discurso realidade-ficcao
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Recumo

Este trabalho apresenta uma anélise de discursos de
mesmo tema, presentes em telejornais e telenovelas,
programas que se propdem a apresentar, respectiva-
mente, a realidade e a ficgdo na TV. As andlises da
linguagem e dos processos de produgao de sentido no
telejornalismo e na telenovela tém como ponto de par-
tida noticias exibidas pelo Jornal Nacional e cenas
transmitidas pela telenovela O Clone, ambas produ-
¢oes da Rede Globo de Televisdo. O objetivo é iden-
tificar como se constituem realidade e fic¢do nesses
discursos televisivos, seja por meio da presenca da
ficcdo da telenovela no telejornalismo ou da insercio
de temas reais, noticiados pelos jornais, nos capitulos
da obra de ficgio.
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Foi um momento de cumplicidade catartica
absoluta com os telespectadores: a represen-
tacao da vida deixou de ser apenas represen-
tacdo para ser a prépria vida. Todas as dis-
tancias entre ficcdo e “vida real” — aqui en-
tendida como mundo empirico, fora da tela
— foram apagadas. A telenovela virou “repor-
tagem”, assim como os telejornais, naqueles
dias, viraram os capitulos mais “quentes” da
telenovela. (Arbex Jr., 2001: 45-46)?

Este trabalho se propde a pensar o jor-
nalismo televisivo brasileiro e as suas re-
lagbes com as telenovelas por meio da ana-
lise da linguagem e de seus processos de
producao de sentidos. Interessa-se, de for-
ma mais especifica, por analisar discursi-
vamente o processo pelo qual a noticia pas-
sa a ser parte do espetaculo televisivo, ao
ser integrada como um tema de discussao a
ficcdo da telenovela, bem como a transposi-
¢ao de temas tratados pelo jornalismo para
cenas de telenovelas.!

Programas televisivos representativos
dos géneros informagdo e entretenimento,
telejornal e telenovela se distinguem pela
proposta de apresentacao da realidade e da
ficgdo na tevé, respectivamente. A frontei-
ra entre o real e o ficticio, no entanto, ad-
quire mobilidade, a partir do momento em
que fatos jornalisticos noticiados pelo te-
lejornal sdo retomados pelos personagens
da narrativa de fic¢ao, e situagoes ficticias
vividas por personagens da telenovela dao
origem a pautas para o noticiario, de for-
ma a retomar discursos em circulagdo na
sociedade, em determinado momento his-
torico.

Esta proximidade entre realidade e fic-
¢ao, com a presenca nas telenovelas de fa-
tos que se tornam noticia nos telejornais,
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manifesta-se de forma privilegiada no Jor-
nal Nacional, exibido em hordrio nobre
pela Rede Globo de Televisdo, e nas tele-
novelas historicamente nomeadas “novelas
das 8”, transmitidas apds o noticiario, de
segunda-feira a sabado. Um dos mais an-
tigos noticiarios da televisao brasileira e
0 primeiro programa a ser transmitido em
rede para todo o pais, o Jornal Nacional é
assistido diariamente por mais de 40 mi-
lThées de pessoas, segundo estimativas da
emissora, um publico que, em sua maioria,
também ¢é telespectador das telenovelas
exibidas apds o seu término.

Embora seja elaborado para apresentar
noticias, produto jornalistico que relata fa-
tos considerados de interesse do publico, o
telejornal, e especificamente o Jornal Na-
cional, acaba se apropriando de histérias e
relatos abordados primeiramente por pro-
gramas de ficgdo, como as telenovelas. De
forma semelhante, também as telenovelas
inserem em suas narrativas assuntos em
pauta nos noticiarios. Este fen6meno pa-
rece ter inicio na década de 1990 e consti-
tui-se como pratica recorrente na produgao
televisiva brasileira.

A telenovela Duas Caras, exibida desde
outubro de 2007 pela Rede Globo, apés o
Jornal Nacional, inseriu em sua narrativa,
dentre outras tematicas, o uso irregular de
cartdes corporativos pela personagem Bran-
ca, interpretada pela atriz Susana Vieira. A
trama traz para o plano da fic¢ao as dendn-
cias de uso irregular do cartdo corporativo
por funcionarios do alto escaldao do gover-
no federal, em destaque nos noticiarios de
politica desde o final do més de janeiro de
2008. Na telenovela, a personagem Branca,
que é uma das diretoras de uma universida-
de, utiliza o cartio corporativo para custear

! Este artigo apresenta reflexoes
teoricas e resultados da disserta¢do
de mestrado “A realidade-fic¢ao
do discurso televisivo” (Programa
de Pos-Graduagao em Estudos
Lingtiisticos — Unesp). Parte do
resultados da pesquisa foram
apresentados no XIX Enanpoll

- Encontro Nacional de Pos-
Graduagdo e Pesquisa em Letras
e Lingtiistica no XXX Congresso
Brasileiro de Ciéncias da
Comunicagdo — Intercom 2007.

2 Sobre a cobertura do Jornal
Nacional e da telenovela De

corpo e alma ao assassinato da
atriz Daniela Perez, uma das
protagonistas da trama, em 29 de
dezembro de 1992.

3 Neste trabalho, o discurso é
considerado enquanto “efeito de
sentido entre locutores” (Pécheux,
1997), ponto de encontro entre
uma atualidade e uma memdria
(Pécheux, 1990). Desta forma, o
discurso retoma dizeres e desloca
ou perpetua sentidos em um
determinado momento historico.
Para a compreensdo dos discursos,
faz-se necessario a observagao

nao apenas da linguagem, mas
das chamadas condigées de
produgdo, que compreendem
tanto os elementos restritos a
enunciagdo, como 0s sujeitos e a
situagdo, quanto as circunstancias
mais amplas de sua produgdo,
como os contextos socio-historico e
ideoldgico.



despesas pessoais, como presentes para o
namorado. A pratica irregular é descober-
ta nos capitulos exibidos em meados do
més de marco, apds investigacdo sobre as
compras realizadas com os cartdes da uni-
versidade, realizada a pedido da persona-
gem Célia Mara, interpretada por Renata
Sorrah, também membro da direcdo da
universidade e inimiga declarada de Bran-
ca. Neste caso, é a telenovela que passa a
desenvolver em suas tramas assuntos que
fizeram parte da pauta dos noticiarios e
que permanecem atuais, uma vez que as
denuncias resultaram na criagdo de uma
Comissao Parlamentar de Inquérito (CPI)
para a apuracgao das irregularidades, no fi-
nal de fevereiro.

O exemplo acima mostra como telejornal
e telenovela apresentam o que neste traba-
lho é inicialmente tratado como realidade e
ficgao, seja pelo paralelismo tematico, seja
pela forma de narracao das historias e dos
fatos. Sem alcancar a isencéo total dos re-
latos apresentados, a abordagem suposta-
mente imparcial do noticiario é acrescida
do tratamento explicito e interpretativo
dos fatos noticiados durante os capitulos da
telenovela, o que suscita questionamentos
sobre a presenga dos elementos de fic¢do
nos relatos de fatos reais, e da realidade
nas histérias de ficgao.

Para analisar discursivamente esta re-
lagao entre telejornal e telenovela, entre
realidade e ficgdo, este trabalho adota como
ponto de partida noticias e cenas exibidas,
respectivamente, pelo Jornal Nacional e
pela telenovela O Clone, entre outubro de
2001 e junho de 2002. Os trechos de progra-
macdao foram selecionados a partir da grava-
¢ao diaria do telejornal e do capitulo da te-
lenovela, observados de forma a identificar

As discussoes
iniciadas pelos
personagens da

telenovela podem
se transformar
em pauta para
as matérias
jornalisticas
transmitidas
pelo noticiario da
mesma emissora
nos dias seguintes

trajetos tematicos constituidos entre os dois
programas. Como os capitulos da telenove-
la s@o produzidos previamente, os temas
tratados pelo telejornal encontram reflexo
na obra de ficgdo apenas alguns dias depois.
Da mesma forma, as discussoes iniciadas
pelos personagens da telenovela podem se
transformar em pauta para as matérias
jornalisticas transmitidas pelo noticiario
da mesma emissora nos dias seguintes.

As analises sdo realizadas de acordo com
os pressupostos tedricos e metodoldgicos da
Analise de Discurso de cunho materialis-
ta, perspectiva de estudos que privilegia a
analise das relagdes entre a lingua, os su-
jeitos e as condigdes histéricas para a com-
preensdo de como a linguagem, e neste caso
especifico a linguagem jornalistica, consti-
tui sentidos (Pécheux, 1990, 1997; Orlandi,
2001). Em vez de perseguir os objetivos da
televisao ao constituir sentidos com mes-
mos trajetos tematicos no telejornal e nas
telenovelas, reforcando a oposi¢do entre
realidade e ficgao, este trabalho busca com-
preender como os sentidos sdo constituidos
nestes programas televisivos distintos.

Este artigo encontra-se dividido em
duas partes: na primeira, apresenta algu-
mas considerac¢ées historicas sobre o te-
lejornalismo e a producgio de telenovelas;
na segunda parte, apresenta os conceitos
teéricos mobilizados, os procedimentos
analiticos e algumas andlises que buscam
compreender a relacdo entre realidade e
ficcdo que constitui o discurso televisivo.
Ao identificar as diferencas e as semelhan-
cas entre os programas analisados, com
relagdo a constituicdo dos discursos e a
textualidade, a an4alise também busca pos-
sibilitar ao profissional do jornalismo ele-
mentos para a reflexdo sobre a pratica de
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producao das noticias e as conseqiiéncias
para esta pratica da proximidade entre os
discursos do telejornal e da telenovela.

Telejornal ¢ telenovela:
proximidades e¢/ou distanciamentos

A relagdo entre realidade e fic¢do colo-
ca-se de diferentes formas no jornalismo,
desde as suas primeiras publicagdes dia-
rias, em meados do século XIX. Por volta
de 1840, publicagdes francesas incorporam
a narrativa literaria aos jornais como for-
ma de destinar a produg¢do jornalistica ao
grande publico, servindo-se para isto dos
folhetins. Forma de preenchimento para o
rodapé dos jornais, os folhetins funcionam
como uma nova proposi¢do de mundo, e
complementam a edigdo dos periddicos
franceses da época (Meyer, 1996).

Juntamente a publicacdo de antncios
pagos, os folhetins que sdo adotados como
estratégia para impulsionar as tiragens
dos primeiros periédicos também aproxi-
mam as narrativas de ficcdo dos relatos
jornalisticos, produzidos com base em
acontecimentos da realidade, ao ocupar
espacos destinados originalmente ao dizer
sobre os fatos. Sdo ainda os folhetins que
se tornam os precursores das radionovelas
e, posteriormente, das telenovelas, ao ins-
pirar nas novas midias a pratica do contar
romances em forma de histérias seriadas.

Produzida para um ptblico especifico,
sob condigbes sdcio-historicas e ideologi-
cas distintas daquelas dos folhetins publi-
cados no século XIX, a telenovela resgata
uma memoria discursiva sobre as narrati-
vas de ficgdo, ainda que constitua seu proé-
prio discurso, influenciada pela histéria
de seu desenvolvimento no pais e por seus
objetivos junto ao publico. As primeiras te-
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A telenovela,
mesmo sendo um
género de ficcao,

manifesta-se como
uma continuidade
da experiéncia
de vida de seus
telespectadores,
uma vez que ela
exibe em suas
narrativas os
acontecimentos
da forma como

o publico esta

acostumado a

presenciar

lenovelas brasileiras, segundo Fernandes
(1994), exibidas no inicio da década de
1960, trazem para o telespectador as tema-
ticas desenvolvidas pelos folhetins e pelas
radionovelas, em histérias com foco em re-
lacbes amorosas e familiares. Marcondes
Filho (1994) considera que a produgédo tele-
visiva desta época caracteriza-se por apre-
sentar o mundo, ao transmitir programas
ao vivo e priorizar narrativas provenientes
de adaptacodes literarias.

Uma nova fase da televisdo, segundo o
autor, tem inicio na década de 1980, e re-
sulta em uma nova relagédo entre realidade
e ficcdo nas telenovelas. No que Marcondes
Filho considera a segunda fase da televisao
brasileira, tem inicio a transmissao de pro-
gramas televisivos que visam a simular o
mundo. Desde entdo, autores assumem em
suas historias ficticias o propésito de colo-
car em discussdo assuntos polémicos e de-
bates sobre a atualidade do pais. Com isso,
a telenovela continua a se constituir em
oposi¢ao a uma realidade objetiva, mas com
a proposta de apresentar histérias que po-
deriam acontecer com os proprios telespec-
tadores, com a recuperacdo de discussoes
iniciadas nas esferas publica e privada da
sociedade em que sdo produzidas. E a par-
tir deste periodo que as telenovelas alcan-
¢am maior publico e passam a fazer parte
do cotidiano das pessoas, ao exibir em suas
histérias experiéncias do dia-a-dia.

Em seus estudos, Kehl (1986) afirma
que a telenovela, mesmo apresentando-
se como um género de ficgdo, manifesta-
se como uma continuidade da experién-
cia de vida de seus telespectadores, uma
vez que ela exibe em suas narrativas os
acontecimentos da forma como o publico
esta acostumado a presenciar. Segundo a



4 Na dissertacdo de mestrado “A
realidade-fic¢ao do discurso tele-
visivo”, além de um estudo mais
detalhado dos trajetos temdticos
“Falsificacdo e contrabando” e “Uso
e trdfico de drogas”, sao apresen-
tadas as andlises de um terceiro
trajeto temdtico que trata da clo-
nagem, ponto central da discussao
proposta pela telenovela.

autora (Kehl, 1986: 284), “o real é aquilo
que se mostra; aquilo que se evidencia por-
que assume formas velhas conhecidas. A
realidade é uma convengao de iluminagao”.
Ao considerar o carater de complementacéo
que a telenovela confere as experiéncias
diarias dos telespectadores, Kehl estabe-
lece uma ténue fronteira entre a realidade
objetiva do telespectador e as histérias da
telenovela.

Em oposicdo as histérias ficticias apre-
sentadas pelas telenovelas, o telejornalismo
redne caracteristicas da imprensa em geral,
que incluem o “relato objetivo” dos fatos,
por meio da producdo de um discurso em
que o sujeito é o proprio fato relatado. As
reportagens buscam a imparcialidade, com
a producéo de textos livres de particulas ca-
pazes de atribuir valores e interpretagoes
aos fatos, como os adjetivos, por exemplo,
ou as narrativas em primeira pessoa. Como
na telenovela, o noticiario para a televisao
parte do pressuposto de que existe um real
objetivo que pauta o fazer jornalistico. A
missdo do telejornal é buscar o fato — maté-
ria-prima do jornalismo — e apresenta-lo ao
telespectador da forma mais fiel possivel ao
acontecimento.

A relagao de proximidade entre realidade
e ficcdo, no entanto, também produz efei-
tos nos jornais e, de forma particular, nos
telejornais, que passam a se apropriar de
histérias inicialmente presentes nas teleno-
velas, como pauta ou mesmo complemento
a reportagens. Com a interac¢do e a trans-
posicdo tematica entre o real jornalistico e
a ficcdo das novelas, estes programas, aos
poucos, adquirem caracteristicas comuns.
Os discursos do telejornal e da telenovela,
em conseqiiéncia, constituem-se mutua-
mente. Esta transposicdo temadtica entre

telejornal e telenovela marca-se discursiva-
mente, nos sentidos produzidos a partir do
funcionamento da linguagem jornalistica e
da telenovela.

Na perspectiva teérica em que se insere,
este trabalho assume que a compreensio do
discurso do telejornal e da telenovela passa
ndo apenas pela consideracdo da linguagem
verbal empregada, mas também pela memo-
ria da televisdo e da sociedade, quesitos pri-
vilegiados conjuntamente. Para a realizacao
das anadlises, fez-se necessario a constitui-
¢ao de um corpus de pesquisa, composto por
noticias exibidas pelo telejornal e cenas da
telenovela, e a constituicdo de um dispositi-
vo de andlise, a partir do contato prévio com
o corpus, de forma a permitir a compreensao
de seu funcionamento. Dentre os conceitos
disponibilizados pela Andlise de Discurso,
compdem o dispositivo analitico as nogoes
de designagdes, formagdes imaginarias, me-
moria discursiva e a relacdo entre parafrase
e polissemia. Tais conceitos tedricos serao
especificados na préxima secdo, associados
as analises dos recortes realizados.

A realidade-ficciao da tevé: uma analise
Para compreensdo do funcionamento do
discurso com mesma tematica, em circu-
lagdo no telejornal e na telenovela, serdo
apresentadas nesta secdo breves andlises
de parte de duas das tematicas identifica-
das apds o estudo da telenovela O Clone e
das edigdes do Jornal Nacional exibidas a
época, a saber: falsificagdo e contrabando de
mercadorias, e uso e trafico de drogas*.
Para o procedimento analitico, foram re-
alizados recortes no corpus de analise, de
forma a identificar os trajetos tematicos
coincidentes no telejornal e na telenovela
considerados. Para tanto, foram realizadas
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inicialmente gravagdes das edi¢bes didrias
do noticiario e dos capitulos da telenove-
la. Numa segunda etapa, foi identificada
no material gravado a ocorréncia de temas
semelhantes. Durante a andlise, buscou-se
realizar a passagem do texto para o discur-
so, pensando sempre a relagdo entre a ma-
terialidade da linguagem e a exteriorida-
de, as condigdes de produgdo dos discursos
do telejornal e da telenovela. Os pontos de
analise aqui apresentados centram-se em
quatro questdes tedricas principais: nas de-
signagbes, nas formagbes imagindrias, nas
memorias acionadas no processo discursivo
e na relacdo entre parafrase e polissemia,
conforme especificados durante a apresen-
tacdo das analises.

O trajeto tematico sobre falsificagdo e con-
trabando marca-se a partir do telejornal, que
exibe duas séries especiais de reportagens,
a primeira delas intitulada “Fronteiras do
Brasil”, que trata mais particularmente da
questdo do contrabando em regides frontei-
rigas, e a segunda denominada “Pirataria”,
pratica apresentada pelo telejornal como
uma conseqiiéncia da entrada ilegal de mer-
cadorias no pais. Posteriormente, a discus-
s@o sobre o tema é incorporada a narrativa
de ficgcao por meio da pratica mal-sucedida de
colocagao de etiquetas falsas em camisas fa-
bricadas por um dos personagens da trama,
somada a divulgacéao, pelo telejornal, de no-
ticias de apreensao de produtos falsificados.

Um primeiro ponto a ser observado nos
recortes selecionados para analise sdo as
designacgoes empregadas pelo telejornal. Por
designagbes compreende-se “a significagdo
de um nome”, construida simbolicamente,
no momento histérico em que se realizam
(Guimaraes, 2002: 9). No recorte (1), sdo as
designagoes que estabelecem a oposigao en-
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tre os responsaveis pela venda de produtos
falsificados — os vendedores ambulantes
— e os falsificadores — aqueles que fazem a
falsificacdo de produtos.

(1) Apresentador: A policia paulista apre-
endeu hoje 8 mil CDs falsificados. Os CDs es-
tavam em um carro, no trecho da via Dutra
que corta a cidade de Guarulhos, na Grande
Sao Paulo. Havia também dois gravadores e
material para imprimir capa de discos. Dois
homens foram presos. Vendedores am-
bulantes deram as pistas para que a policia
chegasse aos falsificadores. (Jornal Nacio-
nal - 04.04.2002)

Os falsificadores sdo primeiramente de-
signados por homens, enquanto os ven-
dedores dos produtos apreendidos, consti-
tuidos em uma formagdo imaginaria® de
vitima da situacdo econémica do pais, séo
denominados vendedores ambulantes. O
distanciamento dos vendedores em relagéo
aos falsificadores marca-se pela expressao
deram pistas, que também projeta para
os vendedores uma imagem positiva, de
quem colabora para o trabalho policial de
prisdo dos responsaveis pela pratica ilegal
de falsificacao.

As mesmas designacdes identificadas no
discurso do telejornal estdo presentes na
telenovela O Clone, em cuja narrativa sao
estabelecidas as imagens para o falsifica-
dor e o vendedor de produtos falsificados.
O lugar do falsificador na telenovela é ocu-
pado por cidaddos residentes na periferia
do Rio de Janeiro, que passam a se dedicar
a falsificagdo de mercadorias em busca do
lucro. A telenovela, servindo-se da parafra-
se — que consiste na repeti¢do discursiva —,
atualiza a imagem do vendedor de produtos

>0 conceito de formagao ima-
ginaria é elaborado por Pécheux
(1997) para se referir as imagens
que determinam o lugar que os
sujeitos do discurso atribuem a
si mesmos e ao outro durante a
enunciac¢ao, bem como as ima-
gens que fazem do lugar que
atribuem a si e ao outro. Desta
forma, no funcionamento discur-
sivo ndo sao os proprios sujeitos,
enquanto seres humanos, que
participam dos processos de
produgao de sentidos, mas as
imagens que projetam para si,
para o outro e para o referente.
Sobre formagoes imaginarias, ver
também Orlandi (2001).



falsificados ja apresentada pelo telejornal
—a do cidadao que se serve das fraudes e do
comércio de produtos trazidos irregularmen-
te para o pais. Pelo processo de parafrase, a
telenovela retoma em seu discurso sentidos
ja presentes no telejornal, de forma a manter
os mesmos processos de significagao.

Ao utilizar-se das mesmas designagoes,
mesmas formagbes imaginarias e recorrer
ao procedimento de parafrase para o fun-
cionamento discursivo, a telenovela da con-
tinuidade a discussdo proposta pelo telejor-
nal, como que ilustrando os fatos mostrados
no noticiario. Nos recortes abaixo, exibidos
quando a falsificacdo de camisas produzi-
das pelo alfaiate Edvaldo (Roberto Bonfim)
feita pelos personagens Raposédo, Ligeiro e
Aninha é descoberta, os responsaveis pela
pratica ilegal sdo ameacados tanto pelo pro-
dutor das camisas como pelos fornecedores
das etiquetas falsificadas (identificados pela
telenovela como mafia). A telenovela retoma,
assim, o discurso moralizante de punigdo a
acao ilegal, apresentado no telejornal, ainda
que de forma nao explicita.

(2) Raposao (mecanico): Alo, alo, o senhor
ta querendo de volta as etiquetas falsificadas?
0O, o dinheiro que a gente ta devendo? Cara,
sao os china, é a mafia, tao ameacando a
gente, sujo. (...) Eles tdo querendo as etique-
tas falsificadas ou entéo o dinheiro que a gente
ta devendo, ferrou, cara, ferrou... (Telenovela
- 02.04.2002)

(3) Edvaldo (alfaiate): E que os dois ficam
querendo ser muito espertos, é isso, tdo
sempre querendo ser muito espertos... Ago-
ra sao intermediarios como vocés é que
sao extorquidos por eles, entendeu, ex-
torquidos pela mafia. Cara, isso é crime

Ao utilizar-se
das mesmas
designacoes,
mesmas
formacoes
imaginarias
e recorrer ao
procedimento de
parafrase para o
funcionamento
discursivo, a
telenovela da
continuidade
a discussao
proposta pelo
telejornal, como
que ilustrando os
fatos mostrados
no noticiario

organizado, qual é? Sabe o que vai acontecer?
Eles vao arrancar a grana de vocés todinha,
todinha, e vocés ainda vao acabar presos. (Te-
lenovela - 03.04.2002)

Ao tratar da falsificacdo e do contrabando,
a telenovela retoma sentidos ja privilegiados
pelo noticiario, com a apresentacéo da relagao
entre o falsificador e a mafia, no recorte (2), e
as possiveis conseqiiéncias da acdo ilegal para
os responsaveis (3). O discurso da telenovela
constitui, assim, as imagens do falsificador e
do contrabandista; enquanto os primeiros sdo
chamados de “intermediarios”, responsaveis
pela venda de produtos ilegais, os “contraban-
distas” — designados pelo termo “mafia” — séo
responsabilizados pela chegada de produtos
ilegais no pais.

Para tratar dos sujeitos que ocupam as
posicoes de falsificador de mercadorias, con-
trabandistas e vitimas dessas acoes, a tele-
novela emprega as designagoes intermedia-
rios, extorquidos pela mafia, malandros
e espertos demais. Ja os responsaveis pela
comercializa¢do de produtos pirateados apre-
sentados pelo telejornal sdo nomeados pela
forma genérica homens ou por vendedores.
Os termos intermediarios e extorquidos
pela mafia trazem consigo a imagem de vi-
timas de uma situacao irregular, embora no
discurso juridico o responsavel pela venda de
produtos falsificados seja considerado cmpli-
ce do falsificador, co-responsavel pelas agoes
em contrariedade a legislacio (Cédigo Penal
Brasileiro, 07.12.1940).

No recorte (4), o alfaiate que tem os seus
produtos falsificados estabelece o lugar de
vitima para os responsaveis pela comercia-
lizagdo irregular — o lugar de intermedia-
rio, aquele que é usado pela mafia, os for-
necedores do produto ilegal.




(4) Edvaldo (alfaiate): ... Porque pirataria é
crime, vocés nao sabem disso ndo? D4 cadeia!
Qual é, rapaz, isso é coisa de crime organiza-
do, isso é coisa muito perigosa. Nao léem jor-
nal? Todo dia té saindo ai que tao falsificando
CD, tao falsificando roupa, até programa de
computador (...) Agora, sdo intermediarios
como vocés é que sdo extorquidos por eles,
entendeu, extorquidos pela mafia... (Tele-
novela - 03.04.2002)

Ao constituir a imagem do falsificador
como intermedidrio, vitima de um crime
maior, a telenovela abre espago para esses
sujeitos. Como deixam de ser reconhecidos
como simples infratores da lei, esses su-
jeitos adquirem o direito de se manifestar
reservado as vitimas pelo discurso juridico.
Enquanto o contrabandista ocupa a posi¢ao
daquele que burla a lei em busca de lucros,
com desempenho facilitado gracas a fiscali-
zacgao deficitaria nas fronteiras brasileiras,
o falsificador é o desempregado, o cidadao
que sem uma oportunidade profissional,
dedica-se ao comércio ilegal para assegurar
a sobrevivéncia da familia, como reconheci-
do pelo proéprio telejornal, com a nomeacgao
subsisténcia no recorte (5):

(5) Reporter: A venda de produtos pirate-
ados virou a unica forma de subsisténcia
para muitos. Bons lucros, a falsificagdo sé ga-
rante a poucos. Prejuizos, ela traz a todos nés.
(Jornal Nacional - 09.04.02)

Telejornal e telenovela inserem, assim, o
discurso moralizante, em que agir de acordo
com a lei é seguir os principios morais. O
discurso moralizante ou edificante é mar-
cado durante toda a formulagao discursiva,
na telenovela e no telejornal — seja com a
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“perseguicdo da mafia” aos personagens da
telenovela que colocam etiquetas falsifica-
das em camisas produzidas por um alfaiate
da periferia do Rio de Janeiro, seja pela per-
segui¢do policial aos contrabandistas nas
fronteiras brasileiras ou aos falsificadores
que fornecem produtos para a venda ilegal
nas ruas das grandes cidades.

Embora pertencam a géneros diferencia-
dos de programas e tenham propostas dis-
tintas, a telenovela e o telejornal mantém
um dialogo permanente sobre a falsificagdo
e o contrabando, que influencia na consti-
tuigao de sentidos. De forma geral, o discur-
so televisivo no trajeto tematico da falsifica-
¢ao e do contrabando de mercadorias aciona
a memoria discursiva sobre os crimes e as
suas punigoes, propria do discurso juridico,
e se serve das designacdes caracteristicas
deste discurso juridico, combinado a um dis-
curso moralizante que perpassa as formu-
lagdes. Com o discurso moralizante sendo
formulado juntamente ao juridico, com des-
taque para a necessidade de cumprimento
das leis, telejornal e telenovela atualizam
a dualidade entre bem e mal, com o bem
sendo representado pelas leis e a moral, e
o mal, em oposi¢do, pelas agdes que desres-
peitam as normas juridicas.

Ao contrario do trajeto tematico sobre
falsificagdo e contrabando, que transcende
os limites do noticiario e chega a telenovela,
ocorre o0 oposto com o segundo tema anali-
sado, uso e trafico de drogas: o trajeto te-
matico se constitui inicialmente na teleno-
vela e passa a constituir sentidos também
no telejornal. A principal diferenga entre os
discursos do noticiario e da narrativa de fic-
¢ao é que enquanto o telejornal apresenta o
trafico de drogas como uma agdo criminosa,
empregando designacbes sustentadas pelo



discurso juridico, a telenovela exibe o uso
das drogas com enfoque na dependéncia pro-
vocada no usudrio e no drama vivido pelos
familiares, priorizando o discurso médico. E
nessa relacgao entre o juridico e o médico que
telejornal e telenovela determinam as posi-
¢oes sujeito para o traficante, o usuario de
drogas e o dependente quimico.

Ao apresentar o uso de drogas com base
na histéria de jovens dependentes quimicos
de classe média alta, a telenovela O Clone
constitui o lugar do usuario no momento
histérico em que formula o seu discurso: jo-
vens que néo tém consciéncia de sua situa-
¢do de dependéncia das drogas e, por isso,
infringem a lei, usando as substancias proi-
bidas. Em apoio ao discurso juridico, que
proibe o consumo de determinadas subs-
tancias quimicas, a telenovela aciona como
interdiscurso a oposic¢ao entre as drogas e os
bons costumes, um dizer formulado no ini-
cio do século XIX, quando grupos religiosos
iniciam o movimento em defesa da proibi-
¢do das drogas, primeiramente nos Estados
Unidos (Rodrigues, 2003). Esse ja-dito cons-
titutivo da formulagdo discursiva em anali-
se estd presente, por exemplo, nos recortes
(6) e (7), que demonstram o drama familiar,
a partir da simulagdo do dia-a-dia de duas
familias do Rio de Janeiro:

(6) Maisa (mae): Para e pensa, Lucas, vai ser
um escandalo pros jornais. Neta de Leonidas
Ferraz metida com drogas. Lucas, vocé ainda
nao viu a Mel no estado em que eu vi. Imagi-
na uma foto daquelas estampada em todos os
jornais, Lucas...

(7) Clarice (mae): Eu nao sei mais o que
fazer com esse menino, Carol. A gente faz
tudo pra se proteger numa cidade como essa,

Pelo processo de
parafrase, com a
busca pelo mesmo
dizer, a telenovela
constitui a
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traficante,
determinada a
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telejornalismo

com medo da violéncia, com medo de sei 14 o
qué. Al esse menino sai pela night e resolve
trazer quem ele bem entende pra dentro de
casa. Oh, Carol, essa menina podia ser uma
assaltante. (Telenovela - 28.03.2002)

Os recortes (6) e (7) mostram a situagéo
dos pais que néo sabem o que fazer para im-
pedir que os filhos utilizem as drogas ilicitas
e as conseqiéncias do consumo ilegal para a
vida das familias. Institui¢do considerada
ber¢co da moral e dos bons costumes pelos
grupos religiosos, a familia é apresentada a
partir da imagem de vitima da dependéncia
quimica de seus membros. O discurso mora-
lizante na telenovela é marcado em formas
como neta e menino, ditas pelas méaes dos
jovens, que inserem no discurso a relagao
familiar comprometida pelas drogas.

As conseqiiéncias do uso ilegal séo re-
forcadas com o recorte (7), que enfatiza as
repercussoes da pratica ilegal na sociedade
trazida para a telenovela. Além da imagem
de destruigao das familias que é atualizada
pelo discurso, essa posi¢do sujeito ocupada
pelos familiares também se preocupa com
o uso da ilegalidade em matérias jornalis-
ticas (6), uma remissao aos noticiarios que
exibem, quase que diariamente, casos de
apreensoées de drogas pela policia.

Pelo processo de parafrase, com a busca
pelo mesmo dizer, a telenovela constitui a
imagem do traficante, determinada a partir
do discurso das drogas como fator gerador
de violéncia, o mesmo recurso adotado pelo
telejornalismo. No recorte (8), o personagem
Lobato (Osmar Prado) faz essa associagao ao
reconhecer que o dinheiro da venda ilegal de
drogas é utilizado para a compra de armas e
a transformacao de criancas em futuros tra-
ficantes, tendo como marcas as expressoes




o dinheiro do meu trabalho, os baroes do
trafico e soldadinhos do trafico e a nome-
acdo conivente para qualificar suas préprias
acoes.

(8) Lobato (dependente): Sim, eu protestava
usando drogas, eu protestava fumando um ba-
seado, mas s6 que eu nao tava dizendo nido a
sociedade, eu tava dizendo ndo a mim (...) hoje,
quando eu compro um baseado, quando eu chei-
ro uma carreira de pd, eu me sinto conivente
com esse sistema, eu me sinto dando o dinhei-
ro do meu trabalho para que os bardes do
trafico comprem mais uma AR-15 pra entre-
gar pros soldadinhos do trafico, meninos de
13, 15 anos de idade, cuja perspectiva de vida
nio vai além dos 19, eu me sinto conivente
com essa violéncia que ai estd, que me horrori-
za, que me assusta... (Telenovela - 01.04.2002)

Embora reconhega o consumo de drogas
como uma doenga, aspecto social enfatizado
pela telenovela, o telejornalismo d4 énfase as
consequéncias do uso para a sociedade. Como
se trata de uma pratica ilegal, condenada no
discurso juridico, o consumo dos dependentes
quimicos gera o trafico de drogas — venda ile-
gal das substancias quimicas. O discurso do
trafico como gerador de violéncia é atualizado
com a apresentagdo de reportagens em que a
disputa entre traficantes resulta em um tiro-
teio em um dos bairros do Rio de Janeiro (9
e 10).

(9) Apresentador: Uma guerra de trafican-
tes aterrorizou moradores de um bairro de
classe média do Rio. O fim de semana também
foi marcado pela violéncia em outros pontos da
cidade.

(10) Reporter: Mas as cenas de guerra
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aconteceram mesmo ontem a noite, aqui na
Tijuca. Esse é um bairro tradicional, com edi-
ficios de classe média, mas cercado por fave-
las, dominadas por traficantes, segundo
a policia. Duas quadrilhas rivais, de favelas
vizinhas, entraram em guerra... (Jornal Na-
cional - 01.04.2002)

Ao associar o uso de drogas a uma prati-
ca ilegal que gera violéncia, com o relato da
disputa entre traficantes como provocadora
de uma guerra urbana no Rio de Janeiro, o
telejornal aciona a mesma memoria da tele-
novela, que atribui ao dinheiro do usuério
de drogas a responsabilidade pelo fortaleci-
mento do trafico no pais. Os sentidos perpas-
sam as matérias jornalisticas e as cenas da
telenovela, com a guerra provocada pelos
traficantes exemplificando o lado negativo
das drogas, comentado pelo personagem da
ficgdo que tenta se livrar da dependéncia,
dando continuidade na telenovela ao discur-
so formulado pelo noticirio.

Ao constituirem sentidos conjuntamente,
os discursos do telejornal e da telenovela ad-
quirem caracteristicas comuns, tornando-se
uma espécie de discurso realidade-fic¢ao, re-
sultante de processos discursivos semelhan-
tes. Os processos discursivos marcam-se
pelo emprego de mesmas designagoes, pelo
resgate de uma mesma memoria discursi-
va e pela projecdo de imagens semelhantes
para os sujeitos do discurso. Em termos de
efeitos de sentido, os discursos do telejornal
e da telenovela, desta forma, constituem-se
mutuamente.

Consideracoes Finais

A analise de trajetos tematicos que per-
passam o telejornalismo e a telenovela
aponta que, embora sejam programas com



com objetivos diferentes e estruturas distin-
tas, telejornal e telenovela compdem discur-
sos complementares, que constituem sen-
tidos conjuntamente. Este efeito de sentido
que se constrol na jungio entre os discursos
do telejornal e da telenovela é o que aqui é
nomeado discurso realidade-ficgdo, uma vez
que os sentidos que produz sdo constituidos
entre as narrativas de ficcdo e os relatos de
fatos jornalisticos.

Na andlise, destacam-se ao menos cinco
mecanismos comuns aos processos discur-
sivos da telenovela e do telejornal: a busca
pelo sentido tinico com o predominio da para-
frase sobre a polissemia, a retomada de uma
mesma memoria discursiva, o uso de desig-
nagbes comuns e as formagdes imaginarias
semelhantes sobre os sujeitos do discurso.
Além disso, os discursos nos trajetos tema-
ticos analisados tém o discurso moralizante
como constitutivo, atualizado pelo telejornal
e também pela telenovela.

E por meio da designacao, primeiramente,
que o telejornal estabelece a diferenca entre
o traficante e o usuario de drogas, o falsifica-
dor, o vendedor de mercadorias falsificadas
e o contrabandista. Ao classificar os respon-
savels por atos criminosos como bandidos,
falsificadores, contrabandistas e trafi-
cantes, termos caracteristicos do juridismo,
o noticiario reserva o lugar da inconformida-
de com a lei, da contrariedade a legisla¢ao do
pais aos personagens apresentados durante
as reportagens. Além das mesmas designa-
¢oes, a telenovela também insere em seu dis-
curso termos como mafia e intermediarios,
que preservam o sentido de infragao as leis.

As imagens dos sujeitos dos discursos e
dos acontecimentos também determinam a
forma como um processo discursivo constitui
sentidos. Na constitui¢do dos sentidos dos

Os discursos nos
trajetos tematicos
analisados
tém o discurso
moralizante como
constitutivo,
atualizado pelo
telejornal e
também pela
telenovela

discursos de falsificagdo e contrabando e de
uso e trafico drogas, sdo as projegdoes imagi-
narias que definem o lugar do traficante e do
contrabandista —em desacordo com a legisla-
¢ao — e do falsificador e do usuério de drogas
— vitimas do sistema socioeconémico vigente
e da acgao dos traficantes, respectivamente.

Os lugares sdo destinados aos sujeitos e
aos acontecimentos no discurso televisivo de
forma a acionar uma memoria discursiva. A
memoria discursiva — conjunto dos dizeres so-
bre determinados assuntos que significaram
em uma situagdo dada — retoma um ja-dito
que permite a compreensao do funcionamen-
to dos discursos e de suas relagées com a ide-
ologia. Ao trazer o discurso da falsificacao e
do contrabando de mercadorias, o telejornal
e a telenovela retomam sentidos ja estabiliza-
dos para as agdes retratadas, atualizando as
discussbes para elaboracgao da legislagao bra-
sileira sobre o assunto. A partir da defini¢io
juridica para a falsificagdo e o contrabando,
noticiario e telenovela resgatam a imagem de
criminoso para os responsaveis pelas agoes, a
memodria juridica sobre o assunto.

O mesmo acontece com o discurso televi-
sivo sobre o uso e o trafico de drogas, cuja
memoria discursiva resgata a histéria de
proibi¢do do uso de drogas e as determina-
¢oes legais para impedir e punir o trafico.
O discurso das drogas também atualiza a
literatura médica de classificagdo das subs-
tancias e dos seus efeitos no organismo, com
a associa¢do do uso das drogas de consumo
proibido a dependéncia quimica, uma doen-
¢a, de acordo com a medicina.

Ao retomar uma mesma meméria discur-
siva, acionando formagées imagindrias se-
melhantes sobre os sujeitos do discurso e os
acontecimentos, com mesmas designacgoes, te-
lenovela e telejornal buscam um sentido tnico
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para o discurso sobre o uso e o trafico de drogas
e a falsificacdo e o contrabando de mercadorias,
com um processo discursivo em que predomina
a parafrase sobre a polissemia. Com a parafra-
se em funcionamento, os programas silenciam
em seus discursos novos sentidos que também
constituem os episddios relatados, como as cau-
sas da falsificagéo e do contrabando de merca-
dorias e a proibi¢io ao consumo de drogas como
fator gerador do trafico dessas substancias.

Ao constituir sentidos por meio da telenovela
e do telejornal a partir de discursos que partem
de formagbes imaginarias semelhantes, priori-
zando a parafrase a polissemia, recuperando
uma mesma memoria discursiva para as tema-
tizagbes e servindo-se de designagdes comuns, a
televisao retine realidade e ficgdo em seu discur-
so. Com a combinagio entre o real e a fic¢ao, te-
lejornal e telenovela constituem conjuntamente
os sentidos para os acontecimentos cotidianos,
embora se proponham a apresentar narrativas
fiéis aos fatos ocorridos diariamente, no caso do
telejornal, e historias criadas do imaginario, no
caso das telenovelas.

As analises desenvolvidas apontam que
para a compreensio do funcionamento discur-
sivo do telejornal e da telenovela faz-se neces-
sario afastar a simples oposi¢do entre reali-
dade e ficgao, e buscar compreender os efeitos
discursivos, com a observagio das formagoes
imagindrias e das condig¢oes de produgao des-
ses discursos. Para o profissional do jornalis-
mo, a proximidade discursiva entre realidade
e ficcdo na tevé propoe a reflexdo sobre os li-
mites do fazer jornalistico e a sua ancoragem
em uma suposta realidade objetiva. Mostrar-
se como um retrato da realidade, um relato
de acontecimentos, ndo exime o noticiario de
tevé de ser parte do espetaculo televisivo.
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